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RESUMO

Este estudo tem como objeto analisar o bloco burlesco Bafo de Oncga, de Pelotas/RS, no
periodo da ditadura militar no Brasil, considerando a teoriza¢do bakhtiniana sobre cultura
popular em suas reflexdes sobre o Carnaval como uma festa popular que adquire funcdes e
elementos para compreensdo do mundo. Este conceito é desenvolvido pelo autor em seus
estudos de Rabelais (2009), de que resulta a obra A Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento — o contexto de Francois Rabelais (2013). No Carnaval, segundo o autor, ha uma
espécie de libertacdo temporéria da verdade dominante e do regime vigente. Assim, buscamos
compreender o papel do bloco burlesco como forma de resisténcia. Debrucamo-nos sobre a
narrativa de Martins (2015), que nos concedeu entrevista, e sobre o Livro Tombo da Igreja
Nossa Senhora Aparecida, escrito pelo Padre Ozy, elementos constitutivos do corpus do
trabalho. Utilizamos como bases metodoldgicas as etapas propostas por Sobral (2009),
descricdo-andlise-interpretacdo, para realizar nosso trabalho, que segue uma abordagem
qualitativa em que a compreensdo busca ir além dos dados. O estudo mostrou que o bloco se
valia da irreveréncia em desfiles de Carnaval de rua para criticar a ditadura, configurando um
paradoxo discursivo, na medida em que esta buscava impor-se a eventuais resisténcias em
todos os planos. Observar o Bafo da Onga permitiu-nos compreender os embates e/ou conflitos,
presentes nas marcas de relagdes dialdgicas peculiares, num periodo em que se tem uma
liberdade fantasiada pela permisséo e inversao de valores, numa representacdo iluséria, o que
ndo impediu certa transgressdo da cultura oficial e dos padrdes entéo estabelecidos.

Palavras-chave: Carnaval, Cultura Popular. Ditadura Militar. Bloco Bafo da Onca.



ABSTRACT

This study aims to analyze the burlesque group called Bafo de Onca, from Pelotas/RS, during the
period of Military Dictatorship in Brazil, considering the Bakhtinian theorization on the popular
culture and his reflections and about the Carnival as a popular party that acquires functions and
elements for understanding of the world. This concept is developed by the author in his studies of
Rabelais (2009), resulting in the work A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento — 0
contexto de Francois Rabelais (2013). In Carnival, according to the author, there is a kind of
temporary liberation of the dominant truth and the regime in force at the time. Thus, we seek to
understand the role of the burlesque group as a form of resistance. We focus on the narrative of
Martins (2015), which gave us an interview, and also on the Tombo Book of the Church Nossa
Senhora Aparecida, written by Clerical Ozy, both elements constitutives of the corpus this work.
We use as methodological bases the steps proposed by Sobral (2009), description-analysis-
interpretation, to we accomplish our work, which follows a qualitative approach in which the
understanding seeks to go beyond data. The study showed that the group used the irreverence in
parades of street carnival to criticize the dictatorship, configuring a discursive paradox, since the
dictatorship sought to impose itself to any resistance at all levels. To observe the Bafo da Onca
allowed us to understand the conflicts and/or shocks present in the marks of dialogical relations
peculiar in a period in which there is a false freedom of the permission and inversion of values, in
an illusory representation, something has which not prevented certain transgression of the official
culture and the patterns then established.

Keywords: Carnival, Popular Culture. Military Dictatorship. Bafo da Onga Group.
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INICIANDO UMA CONVERSA

Como iniciar a escrita de um texto que representa o resultado de uma trajetdria de quatro anos?
Quatro anos que me fizeram pensar, refletir, dialogar... numa interacdo com outros desconhecidos,
num campo de pesquisa ainda incompreensivel para mim. Com o passar do tempo, semestre a
semestre, 0s outros ja ndo eram estranhos e a teoria a qual eu me filiei ja se fazia familiar. A Analise
Dialogica do Discurso (ADD), que evidencia os atos humanos, discursivos e outros, concebe a
diferenga ndo como propriedade de um sistema fechado, mas como a base e o resultado das relagdes

concretas entre os individuos na sociedade e na historia... eu ja ndo era mais a mesma turismologa.

No ano de 2013, eu trabalhava no Curso de Turismo da Universidade Federal do Pampa na
cidade de Jaguardo, Rio Grande do Sul. Neste periodo, eu dividia meus dias entre as aulas e 0s
estudantes em Jaguardo, e minha mée, com problemas graves de saude, na cidade de Pelotas. A
estrada que liga as duas cidades ja ndo era mais tdo agradavel, pois deixava sempre a falta/auséncia

num espaco.

Awvistei na selecdo do presente curso de Doutorado em Linguistica Aplicada a possibilidade de
permanecer em Pelotas, e aproveitar o0 momento para aconchegar-me no seio da minha familia.
Entre tantas conversas com minha irma doutora em Historia, pela Universidade Federal de Pelotas
(UFPEL), e minha nora mestre em Letras, pela Universidade Catélica de Pelotas (UCPEL), reparei
que poderia unir todos 0s meus interesses e desejos jA que O curso mencionado nas suas
imprecisdes, bordas e frestas possibilita 0s estudantes a trabalhar com o que gosta, nas suas

diversificadas areas do conhecimento.

Assim, interessa-me voltar a minha instituicdo com o objetivo de contribuir para a formacao
académica do profissional em Turismo, através de uma compreensdo humanistica e generalista,
buscando entender o meio social e seus aspectos nas instancias: politica, econdmica e cultural, com
visdo cientifica para atuar no planejamento e na gestdo do patriménio material e imaterial. Nesse
caminho, no que tange a contribuicdo social, interessa-me contribuir/construir uma sociedade
melhor, em que a atividade turistica possa unir empresarios, académicos e comunidade no grande
desafio de fazer com que “no futuro, o turismo nédo seja mais privilégio de minorias, mas um direito
de todo cidadao” (BARRETO, 1998, p. 3). E para isso, ¢ fundamental que todos tenham
conhecimento e esclarecimento do que esta atividade podera oportunizar na comunidade e na

regiao.
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A cidade de Jaguardo aparece com a politica de expanséo e renovacao das Instituicfes Federais
de Educagdo Superior promovida pelo Governo Federal, por conseguinte, nasce na fronteira do
Pampa a Universidade Federal do Pampa onde os habitantes ansiavam por este presente. Outrora, a
regido ocupou posicdo de destaque na economia galcha, mas ao longo da histéria, ela sofreu
processo gradativo de perda de posicdo relativa no conjunto do Estado, assim, o cenario econémico
da regido teve declinio por varios fatores (vide Plano Institucional UNIPAMPA, 2009), que ndo
serdo detalhados, mas cabe destacar os investimentos do Ministério da Cultura através do Programa
de Aceleragdo do Crescimento — (PAC) das Cidades Histdricas que previu R$ 1,5 milh&o destinado
a restauracdo do Teatro Esperanca (MINC, 2010), reinaugurado em 13 de novembro de 2015, e a

criacdo do Centro de Interpretagdo do Pampa.

O discurso da preservagio do patrimonio cultural no Brasil® reforca na sociedade o saber que o
turismo auxiliard para estudos de uso adequado destes espacos, e também, esclarece sobre a
dimensdo da importancia que o turismo tem para a regido. No sentido de uma nova vitalidade
econbmica e social, entendemos que todo esse processo requer como primeira condicdo o
conhecimento profundo desse patriménio, através de estudos e reflexdes cientificas e aqui, incluo a
presente pesquisa, o carnaval como patriménio Imaterial que reflete caracteristicas maiores do que

festividade e lucro.

Uma glosa

Os embalos que me trouxeram...

Nas linhas que seguem, apresento um conjunto de fatos que ilustram o meu percurso e
descrevem os trabalhos que considero os mais significativos — a escola, a trajetdria académica na
graduacdo de Turismo, na Universidade Estadual do Oeste do Parand (UNIOESTE) na cidade de
Foz do Iguacu, a especializacdo em Administracdo de Empresas de Turismo, em Foz do lguacu e

também, o Mestrado em Desenvolvimento Regional, em Toledo/PR, ambas na UNIOESTE.

1 A preservacgdo do patriménio cultural no Brasil é prioridade do Ministério da Cultura e tem agora um novo marco: o
PAC Cidades Histdricas. Com 0 programa, a gestdo desse patriménio ganha uma nova dimensdo que vai além da
intervencdo fisica nos monumentos protegidos e reforca o sentimento de pertencimento e de cidadania dos brasileiros
em relagdo aos simbolos de nossa cultura. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/245>. Acesso em:
31/03/2016.
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Um fato que marcou a minha memoria refere-se a fala da professora do primeiro ano em 1971,
sobre sonhos, que nas palavras de Freire (2000), “sonhos sao projetos pelos quais se luta”. Destaco
a frase por salientar a luta, pois para o autor esta é a tarefa de todo ser humano, como também é
humanizar e tornar-se senhor de si, autbnomo, consciente, sujeito da historia, e nesse viés, acredito,

enguanto docente, na tarefa de acompanhar os estudantes aos seus sonhos, com reflexdes ativas.

Transportando ao passado, fui alfabetizada e permaneci durante oito anos no Colégio
Municipal Santo Anténio em Pelotas/RS. Hoje, percebo que minha professora da primeira série
certamente utilizava 0 método Freire, seja a alfabetizacdo por elementos simbolicos como cartazes
em que a leitura figura como elemento instrumental de construgédo e enriquecimento dos circulos de
representacdo mentais, este fato ainda trago na lembranca e agradeco a ela. A leitura enriquece a

vida e alma!

No ano de 1979, vislumbrei a possibilidade de ir para uma escola no centro na cidade de
Pelotas, chamada Escola Estadual Cassiano do Nascimento, para cursar o Segundo Grau?. Nesse
momento, imperava a vontade de trabalhar, foi quando comecei a estudar a noite, na educacéao
profissional, que oferecia o curso Técnico em Administracdo de Empresas. Identifiquei algumas
disciplinas com meu perfil, gostei e cursei, foi quando comecei a refletir sobre a realidade brasileira,
principalmente nas disciplinas de sociologia e introdugdo ao Direito, pois até entdo, vivia submersa
em casa com meus pais, protegida o tempo todo, e ndo percebia 0 mundo como um todo. A
realidade ndo fazia parte do meu cotidiano, estava com 16 anos de idade apenas, busquei, neste
periodo de trés anos, entender as questdes publicas da cidade em que vivia, através de discussdes

com professores, professoras e colegas de aula.

Considero esses momentos importantes porque meus colegas tinham idade mais avancada com
relagdo a minha e esta convivéncia me ajudou a pensar em uma profissdo futura e amadurecer.
Lembro que todos almejavam um terceiro grau na area do direito, administracdo ou pedagogia, mas
ninguém sequer mencionava o turismo como profissdo, inclusive eu, pois estava direcionada a fazer
Administragdo de Empresas, e recordo que, em casa, minha mée incentivava meus estudos nesta

area.

Na década de 80, migrei para Salvador, Bahia/BA, e tive meu filho que representa motivo de
orgulho e admiracdo em minha vida. Prestei vestibular em 1993, para o curso de Bacharel em

Turismo em Foz do Iguagu/PR, na UNIOESTE, motivada pela beleza das Cataratas do lguacu,

2 Atualmente a Lei n. 9394, de 20 dezembro de 1996, denominada Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB),
estabelece ao Segundo Grau a equivaléncia com o Ensino Médio.
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patrimonio natural do rio Iguacu e pela triplice fronteira do Brasil/Paraguai/Argentina. Iniciei a vida
académica participando de estagios, eventos, além de préticas no laboratério de Turismo. Durante
0s quatro anos da graduacdo, percebi o quanto foi satisfatério aproveitar as oportunidades de
interagir na universidade, adquirindo experiéncias, construindo novas perspectivas de futuro
profissional, e de certa forma, a cidade era responsavel por esse sentimento que desabrochara em
mim. Foz do lguagu exercia um fascinio, quer seja pelas belezas naturais como as Cataratas do
Iguacu, o Parque Nacional do Iguagu (tombado pela UNESCO, 1986), o Rio Parana, quer seja pelas
obras como a Usina de Itaipu, ou ainda, pela sua localizacdo, pois se encontra na triplice fronteira.
A multiculturalidade desses espacos encantava-me e oportunizava-me conhecer e explorar toda a

diversa riqueza cultural da fronteira.

Nesse periodo, fui bolsista pela Prefeitura Municipal de Foz do Iguagu e na Usina de Itaipu, fiz
inimeras viagens de estudo e saidas de campo, além de estdgio de Conclusdo de Curso no Eco
Museu de Itaipu, neste Gltimo, com atividades de educagdo patrimonial. J& no inicio do curso de
graduacdo, manifestei afinidade com as disciplinas de Teoria e Técnica do Turismo | e
Planejamento do Turismo I, e a partir delas, analisei 0 quanto ainda estadvamos longe de evoluir na

area do turismo e de obter politicas publicas adequadas a nossa realidade.

Nesse caminho, refletia sobre dois topicos importantes: i. como nds, profissionais da area,
fariamos para que o turismo fosse acessivel a todas as classes sociais; e ii. a falta de um 6rgédo
representativo perante o Executivo, com forca para avancar, pois até entdo, o 6rgdo responsavel era
a Empresa Brasileira de Turismo (EMBRATUR), que estava diretamente ligada ao Ministério da
Industria, Comércio e Turismo — somente a partir de janeiro de 2003, foi criado o Ministério do

Turismo no Brasil.

Em meio a trabalhos, eventos e tantos questionamentos sobre a realidade do fenémeno
Turismo, comecei a estudar com afinco o mesmo, como fenémeno social em crescimento continuo.
Busquei nas licbes de Krippendorf, Sociologia do Turismo, algumas respostas por ndo ter um
método a seguir, e nas leituras deste autor, que estuda a alteracdo de valores que abala a sociedade
industrial moderna, encontrei muitas possibilidades e vislumbrei um caminho a seguir — a
humanizagdo. Debrucei-me entdo, na escrita de Milton Santos® que tecia novas reflexdes sobre a

geografia humana abordando questdes relacionadas com a globalizacdo da economia, com a

3 Uma de suas obras que pode ser citada aqui é O espaco da cidadania e outras reflexdes. Fonte: Disponivel em:
SANTOS, Milton. O espago da cidadania e outras reflexdes. Organizado por Elisiane da Silva, Gervasio Rodrigo
Neves e Liana Bach Martins. Porto Alegre: Fundacdo Ulysses Guimardes, 2011 (Colecdo O Pensamento Politico
Brasileiro, v. 3).

19



transformacéo da sociedade industrial em sociedade informacional, com a emergéncia de um novo
espaco e com as relagcdes ante os diferentes espagos frente a uma nova realidade, que a principio, eu

considerava uma leitura dificil, talvez devido a minha imaturidade.

Entre questionamentos e descobertas, iniciei a organizacdo do meu Trabalho de Conclusdo de
Curso (TCC), estava determinada a demonstrar que o planejamento constitui 0 instrumento
primeiro, e este € a base sobre a qual os problemas de uma regido podem ser resolvidos, chegando a
ser uma ferramenta basica para avancar o estudo. Ao mesmo tempo, deslocava-me para a histéria
do Brasil de tantos planos, econdmicos, sociais, politicos e outros até entdo discutidos, sendo alguns
implantados sem muito resultado. Como se daria esse processo na analise do turismo, com a

complexidade que envolve 0 mesmo?

Comecei a estruturar o TCC em planejamento, intitulado Um estudo de caso do Teatro das
Aguas (1996). Inicialmente, utilizei as referéncias de Margarita Barreto (1995) com a obra
Planejamento e Organizacdo em Turismo, que me proporcionou avancar na pesquisa
compreendendo o planejamento do turismo no Brasil em suas fases de desenvolvimento, desde sua
origem em 1966, com a Confederacdo Nacional do Turismo (CNTUR) e a EMBRATUR. Conclui

este trabalho no ano de 1996, sob orientacéo da professora Silvia Maria Tossi Thomazi.

Ainda neste ano, na fase final da graduacdo, instituiu-se o curso de Especializacdo em
Administracdo de Empresas de Turismo, p6s-graduacdo Latu Sensu. Principiei, entdo, a aprofundar
meus conhecimentos, principalmente as leituras e a pesquisa. Foi de grande valia este periodo
devido a orientacdo monografica das doutoras Marilia Gomes dos Reis Ansarah e Ada de Freitas
Maneti Dencker, com o projeto denominado Complexo Turistico de Pesca no Lago de Itaipu, em
1998.

Nessa época, eu ja trabalhava como diretora do Departamento de Turismo, na cidade de
Marechal Céandido Rondon, situada no Parana, 180km de Foz do Iguacu — como citado
anteriormente, sobre o estagio na Usina de Itaipu, no Eco Museu. Dei seguimento as leituras para a
elaboracdo do projeto, enfatizando o planejamento e a gestdo no turismo com enfoque no meio

ambiente e na sustentabilidade.

Ao praticar a teoria, percebi a complexidade da atividade. Agradeco a Deus por ter me
iluminado a fazer esta especializacdo e persistir na busca da informacdo, pois construi
conhecimento ao lado de pessoas importantes da area, dentre elas, destaco a contribuicdo do

professor Luiz Gonzaga Godoi Trigo, abordando diversas consideragfes do profissional; Joandre
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Antbnio Ferraz, com a Legislacdo do Turismo; Luiz Renato Ignarra, com sede de Projetos em

Turismo.

No ano 2000, retornei a minha terra natal, Pelotas/RS, que estava organizando-se para
revitalizar e restaurar seu patriménio arquitetbnico através de projetos e inventarios junto ao
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e as universidades, Universidade
Catolica de Pelotas (UCPEL) e Universidade Federal de Pelotas (UFPEL) que se prepararam com

diversos eventos.

Observei que a UFPEL se direcionava muito ao Turismo Rural, e a UCPEL, ao de Eventos.
Neste retorno, apresentei no campus Capéo do Ledo da UFPEL o projeto realizado na minha gestao
no Parand, designado Projeto de Pesca Esportiva, e na UCPEL, uma palestra de Desenvolvimento
Regional. Neste instante, fui convidada para participar do curso de extensdo da UCPEL e a integrar
a equipe pedagdgica de implantacdo do Curso de Turismo. Paralelamente, fui convidada pela
Prefeitura de Pelotas para atuar no Departamento de Turismo, desenvolvendo varios projetos, todos
focados na sensibilizagdo da populacdo para apresentar o turismo como atividade a ser

desenvolvida.

Iniciei o trabalho selecionando alunos da UCPEL para trabalharem como monitores de
sensibilizacdo do turismo, atuando nas escolas de Ensino Fundamental e nos eventos. Ministrei
cursos de extensdo, como: Turismo como Auxiliar no Processo Educativo e Turismo como
Alternativa para o Desenvolvimento Regional, além de outros cursos de curta duracdo sobre a
qualidade no atendimento. Nesse periodo, tive a honra de ser uma das professoras homenageadas na

formatura da primeira turma de Turismo.

A parceria entre a Prefeitura e as universidades mencionadas resultou em bons frutos, com
atividades nas escolas municipais, tais como: Construindo o Turismo em Pelotas, Turismo

Solidéario, Pescador na Avenida e Domingo no Parque.

Em 2002, trabalhei em um projeto cujo tema era Planejamento e o Desenvolvimento Regional
na Costa Doce, em que abrangia 0s municipios da Lagoa dos Patos*. Neste instante a UCPEL
reuniu os professores com especializacdo e sugeriu o0 mestrado mediante a determinagdo do MEC —

em contratar professores com mestrado para atividade docente. Comecei a buscar a qualificacdo

4 Arambaré, Barra do Ribeiro, Camaqud, Guaiba, Jaguardo, Mariana Pimentel, Pelotas, Piratini, Rio Grande, Santa
Vitdria do Palmar, Sdo Lourengo do Sul, Sertdo Santana e Tapes.
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pois ja estava determinada a continuar a carreira docente, neste mesmo ano fiz prova em Toledo/PR

obtendo aprovagdo e retornei ao Parana.

Logo apds a aprovagdo no Mestrado em Desenvolvimento Regional pela UNIOESTE/Toledo,
uma das maiores alegrias da minha vida e a0 mesmo tempo, um grande desafio, migrei novamente
para o Parand, onde cursei até ano de 2005 o mestrado, tendo como orientador o professor doutor
Edson Belo Clemente de Souza®, gedgrafo da Universidade Estadual do Oeste do Parana
(UNIOESTE).

Retornei a Pelotas em 2006, trabalhei em Santa Vitoria do Palmar/RS na secretaria de Turismo
até 2009 e, prestei concurso de docente na Unipampa no ano de 2010, obtendo aprovacdo. Nesse
contexto, retomei as atividades de pesquisadora, refletindo, produzindo, dialogando... mas também,
participando do espaco social e cultural que estava inserida e a vida destes espacos com momentos
que sempre considerei importantes para manter a salude do corpo e da mente, dentre eles, as

festividades do bairro Simdes Lopes, onde moro, o carnaval, o bloco Burlesco Bafo da Onga.

Assim, chegamos ao presente, na proposta desta tese.

A retomada do texto
Trajetdéria de uma ideia: o primeiro olhar da pesquisa

A saber, por que o bloco burlesco Bafo da On¢a?

Parece-nos estranho buscar entender a significacdo do Carnaval no periodo da Ditadura
Militar no Brasil a partir de um bloco burlesco, intitulado Bafo da Onca, da cidade de Pelotas,
localizada no Rio Grande do Sul, na medida em que se apresentam aos nossos olhos, de um lado, o
Carnaval, considerado por muitos pesquisadores como algo nédo oficial e digno de estudo, e, do
outro, a ditadura, considerada um periodo de extrema rigidez. Entdo, como juntar estes dois

campos? A estranheza esta justamente onde os dois se encontram.

Vejamos, primeiramente, um mapa representativo da organizagdo do dizer de acordo com a

posicdo que cada autor ocupa, pois € a partir “do estudo de como sdo interpretadas suas formas de

> Fonte: Disponivel em: <http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4770156Z4>. Acesso em:
10/02/2017.
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organizacdo do dizer” (SOBRAL, 2006, p. 242), que cada um observa e reflete sua realidade e
produz sentidos acerca dela:

GeoBasis-DE/BKG

> 2017 Google

Figura 1 — Organizacéo do dizer

Fonte: Disponivel em: Arquivo da pesquisadora.

O periodo conturbado® em que o bloco foi criado, recorte da década de 60-70, requer esforco,
ja que nosso olhar de analista parte de outra época sécio-histérica, para compreender o porqué das
acOes de resisténcia do bloco polémico e irreverente que em desfile parece(ia) que contesta(va) a
sociedade e a conjuntura social da época: por personagens, pessoas caracterizadas, ora por cartazes
ora por melodias, e a0 mesmo tempo, com a protecdo da Igreja Catdlica, com a figura do paroco da
Igreja Nossa Senhora Aparecida, chamado José Alves Ozy Fogaca, tanto que a igreja ficou

conhecida até o presente momento como “Igreja do Padre Ozy”.

Contemplamos, abaixo, 0 mapa conceitual da localiza¢do do bairro Simdes Lopes e do Bafo.

6 Este periodo que adjetivamos como conturbado, década de 1960 (século XX), é um periodo histérico de suma
importancia no mundo, ndo s no nosso pais, periodo de transformagdes sociais e politicas, uma época de contestacdo
com destaque para os jovens estudantes interessados nas mudancgas das normas sociais vigentes.
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Figura 2 — O bairro e o Bafo

Fonte: Disponivel em: Arquivo da pesquisadora.

E curioso mencionarmos, ja nestas primeiras linhas, que o Padre faz parte desta Tese assim
como fez parte da fundacgdo do Bairro e do Bloco como “corpo, alma ¢ cabega”, palavras de um dos
fundadores do mesmo (MARTINS, 2015), e também, é importante lembrar que ele fora suspenso e
declarado incurso em artigo do ato candnico, excomungado pela competente autoridade diocesana’
que desconsiderou na sua deciséo, o trabalho social por ele desenvolvido, como por exemplo, em
1965, o centro educacional, o ambulatério, a cooperativa, 0 auditério com teatro e televisdo, a
distribuicdo de alimentos e roupas, o clube da juventude, o grupo de escoteiros, a escola doméstica

e 0s cursos de especializacdo industrial, além da igreja (cf. LIVRO TOMBO, 1965, p. 32).

Isto pensamos com base na concepcdo de alteridade de Bakhtin (2006). O Padre Ozy defende
sua posicdo em relacdo ao outro, ou seja, nos faz refletir sobre a sua posi¢cdo com relacdo aos seus
pensamentos, a sua visdo de mundo. S&o relagdes dialdgicas e valorativas de uma posicdo em que 0
sujeito (padre) é constituido, e refratado pelo outro, constituindo sua identidade numa atitude
responsiva e ideoldgica. Dessa forma, na vertente social, este sujeito tem relacdo de interacdo e

dependéncia com o outro, motivo que o “eu” na forma individual s6 pode existir de um contato com

" Em 1978, de acordo com o Livro do Tombo da Igreja Nossa Senhora Aparecida de Pelotas (ANEXO X), o Padre José
Ozy Alves Fogaca foi suspenso e declarado incurso pelo Bispo Jayme Chemello, apds ouvir os peritos e a propria
nunciatura Apostolica, os motivos da suspensdo e declaragdo de ex-comunhdo foram os seguintes: falta de decoro
sacerdotal; indisciplina e a retencédo de bens eclesiasticos. Fonte: 1. Livro do Tombo da Igreja Nossa Senhora Aparecida
de Pelotas. 18 de novembro de 1959, secretario Geral do Bispado - Conego Francisco Hillmann. p. 53.

24



o “outro”. Em Estética da Criacdo Verbal Bakhtin (2006), salienta que “€ impossivel alguem
defender sua posicdo sem correlacioné-la a outras posi¢des” (p. 288), que implica uma relacdo de

diferengas ou semelhangas.

Nas palavras do prdprio Padre (1975), relato do Livro Tombo® da pardquia em questio que
sera explorado com énfase no capitulo 2, “raramente nesses 16 anos de paroquia o Padre Ozy teve 0
auxilio dos senhores bispos ou de outros sacerdotes. Raramente foi por ele visitado e jamais
auxiliado financeiramente apesar das grandes dificuldades enfrentadas” (p. 48). Mais ainda,

“sozinho, incompreendido, invejado, perseverou e resistiu até onde foi possivel” (p. 51).

Nesse momento, as alas mais progressistas das igrejas, no Brasil — influenciadas pela teologia
da libertagio® — estavam voltadas para as minorias, especialmente para os expropriados das terras,
frente aos projetos implantados pela ditadura. O periodo chama atencdo por corresponder ao da
ditadura militar em nosso pais, ndo sendo comum nessa época a presenca de religiosos em desfiles
carnavalescos, principalmente porque a ala mais conservadora da Igreja estava em consonancia com

0 governo.

Assim, levando em consideracdo tais aspectos, conscientes da responsabilidade que
assumimos ao dar voz ao Bloco e visibilidade a posi¢cdo do mesmo e do Padre Ozy, refletimos sobre
os sentidos produzidos naquele momento histérico, o que representa, para n0s, muito mais do que a
escolha de um objeto a ser explorado, é a escolha de um objeto que necessita ser pensado, analisado

e refletido num olhar responsével.

Nesse percurso historico, o bloco burlesco Bafo da Onca trazia a irreveréncia dos sujeitos em
desfiles de rua, o que, a nosso ver, configura um paradoxo discursivo, na medida em que a ditadura
buscava impor-se a resisténcia desses sujeitos. Assim, esta tese resulta do interesse em analisar o
Bafo, pois sua histdria esta atrelada as suas referéncias culturais e ao seu patriménio material ou

imaterial’®. O interesse se da também, pela motivacdo por optar pelo doutoramento no curso de

8 O Livro Tombo é um livro candnico-eclesial, o registro da vida da comunidade paroquial e faz parte do arquivo da
Paréquia. Sao anotacoes feitas em ordem cronoldgica.

® De acordo com Boff (1985), a teologia da libertacéo, dos oprimidos, dos pobres e injusticados, inicia com a libertacdo
concreta da fome, da miséria, da degradagdo moral e da ruptura com Deus. Esta realidade pertence aos bens do Reino de
Deus e estava nos propdsitos de Jesus. Em segundo, tem-se a reflexdo sobre este dado real: em que medida ai se realiza
antecipatoriamente o Reino de Deus e de que forma o cristianismo, com o potencial espiritual herdado de Jesus, pode
colaborar, junto com outros grupos humanitéarios, nesta libertacdo necessaria. Fonte: BOFF, Leonardo. Teologia do
Cativeiro e da Libertagdo. Editora Circulo do Livro, 1985, p. 274

10 No Brasil, na década de 1930, comeca a preocupacdo com a protecdo dos bens culturais de natureza material. Em
1937 é criado o Instituto de Patrimdnio Artistico Nacional (IPHAN) e, em 2000, o decreto presidencial 3551 passou a
reger a identificagdo e a prote¢do do patrimonio imaterial nacional. Fonte: Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto_n_3.551 de 04 de agosto de 2000.pdf>. Acesso em:
10/06/2016.
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Letras, na area de Linguistica Aplicada, linha de pesquisa Relagdes Sociais, justifica-se na
possibilidade de estabelecer um didlogo com a minha area de atuagdo no curso de Tecndélogo em
Gestdo de Turismo da Unipampa. Dentro da referida linha de pesquisa, meu projeto baseia-se no
tema Carnaval. No universo do Turismo, o Carnaval € identificado pelo IPHAN como patriménio
imaterial nacional (2000, decreto 3551), por estar ligado aos aspectos culturais que esse periodo
contempla. O mediador do diélogo entre Letras e Turismo sera a Educacgdo, tendo em vista que, na
minha atividade docente, cuja area de aderéncia vincula-se a “Patrim6nio”, contempla componentes
curriculares como “Turismo e Patrimonio”, “Patriménio Cultural” ¢ “Educacgao Patrimonial”, nos
quais o Carnaval é um tema constantemente referido. Como exemplo de referéncia cultural e
patrimonio imaterial do Brasil, o Carnaval da cidade mencionada tem como peculiaridade os blocos
burlescos, que sdo grupos que variam entre 80 a 800 componentes, formados pelas comunidades de

bairros ou zonas da cidade que desfilam satirizando tudo e a todos.

PRACA
CEL. PEDRO OSORIO

Figura 3— O Brasil e a cidade de Pelotas

Fonte: Disponivel em: Arquivo da pesquisadora.

Na festividade, apresentam-se carros alegdricos montados com poucos recursos financeiros,
porém, com muita criatividade, como se pode observar principalmente nas fantasias dos
componentes. Dentre elas, salientamos a antiga tradicdo dos homens de sairem as ruas vestidos de

mulheres, com produgdes e figurinos que vdo do mais chique ao mais chulo (cf. MAIA, 2008).
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Nessas vestimentas, ja podemos iniciar as reflexdes acerca das noc¢des de transgresséo e de ironia, a
primeira, relacionada a ruptura da ordem imposta socialmente para homens e mulheres, e a segunda,

relacionada a postura da mulher na sociedade, que muitas vezes, apresenta-se como futil.

Destacamos a respeito da questdo de género sobre o papel da mulher, mais especificamente da
mulher nos clubes negros de Pelotas, em 1930, a pesquisa de Loner e Gill (2011) que nos brindam
com reflexdes entorno do tema. Na sua abordagem elas reforcam que “o espaco feminino seria o
espaco interno, do cotidiano, do gerenciamento e cuidado com os sécios e da prépria entidade,
restrito aos limites internos do préprio clube” (p. 109). Nesse sentido, o espa¢o da mulher seria

dentro do clube, nunca na rua, com atividades que prezassem o ato de “cuidar” o outro.

Somamos o estudo de Butler (2003) quando nos atenta que ““(...) compreender a identidade
como uma pratica, e uma pratica significante, € compreender sujeitos culturalmente inteligiveis
como efeito resultante de um discurso amarrado por regras, e que se insere nos atos disseminados e

corriqueiros da vida linguistica” (p. 208).

Assim,

as mulheres ndo conseguem desenvolver uma capacidade de resisténcia a estes
mecanismos, que lhes aparecem como dados e eternos e, mesmo que tome
consciéncia deles, dificilmente, conseguirdo rejeita-los, ja que estdo inscritos tanto
em seu corpo quanto em sua forma de agir, pensar e sentir (LONER; GILL, 2011, p.
122).

Portanto, podemos pensar que, naquela época, o modelo comportamental que tentava incutir a
exacerbacdo de um comportamento de vigilancia ao lado de tentativas de educar 0s socios [0 outro]
com relagdo a valores situados acima de sua classe na escala social, retificando os padrdes de
dominacdo masculina aceitos para aquela sociedade, naquele momento histérico no clube Fica Al,

também ocorria no Bafo, posteriormente, em 1960-70.

Uma ilustracdo do tipo de desfile carnavalesco de que falamos vem a seguir:
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Figura 04 — Desfile Carnavalesco

Fonte: Disponivel em: Biblioteca Publica Pelotense. Acesso em: 18/05/2016.

O bloco burlesco Bafo da Onga criado na década de 1960, era composto, e ainda &, por
integrantes do Bairro Simdes Lopes. Os seus fundadores eram filhos de ferroviarios que estudavam
na Escola Técnica Federal de Pelotas (ETFPEL), e todos participavam ativamente da Igreja Catdlica
Nossa Senhora Aparecida, localizada no bairro. O Bloco desde sua fundacao participa anualmente
dos desfiles carnavalescos com temas atrevidos a ordem que nos faz refletir sobre os problemas da

época quanto os atuais, além de nos fazer rir com suas apresentacoes.

Para sua analise, utilizaremos a nocéao de circularidade da cultura de Mikhail Bakhtin, enquanto
possibilidade de compreensdo do Carnaval como uma manifestagéo da cultura popular. O Carnaval,
para o0 autor, consiste em um fendmeno da representacdo humana atrelada a representacdo de
contextos, circularidades e situagdes especificas. Nesse interim, pensarmos a nogéao de circularidade
da cultura de Bakhtin ndo significa a auséncia de conflitos, mas sim a compreensdo das

apropriagdes e experiéncias de diferentes sujeitos expressas nas manifestacdes populares.

Compreendemos que se trata do espaco da satira, da critica e, principalmente, do componente
politico dentro da irreveréncia do Bloco, especificamente num momento da historia em que 0s

sujeitos tinham medo de manifestar suas opinides, ou seja, no periodo da ditadura militar em nosso
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pais'!, campo em que relativamente existem poucos estudos e que nos da espago para a presente

reflexdo.

Assim, passadas algumas décadas do golpe militar, faz-se necesséario fomentar a realizagdo de
estudos enquanto compromisso ético para “impedir que a memoria histérica se desvanega”,
estimulando assim uma permanente reflexio do significado do “ser na histéria”*2. Aqui, discutimos
o Carnaval seguindo os pressupostos de Mikhail Bakhtin (2013), na sua obra A Cultura Popular da
Idade Média ao Renascimento — o contexto de Francois Rabelais, onde analisa as festas populares e
como se apresentam os festejos publicos. Como também, procuramos compreender os elementos
comicos, 0 riso, a satira e as particularidades encontradas no processo de carnavalizagao
relacionadas ao nosso objeto de estudo. De acordo com o autor citado, na abordagem do Carnaval,
em sua analise do humor, levando em consideracBes as condi¢Bes sociais e historicas, buscamos
compreender o bloco burlesco Bafo da Onga na Ditadura Militar a partir da ideia do carnaval e da

cultura em chave Bakhtiniana.

Esta tese justifica-se pela importancia de estudos que observem/interpretem/deem voz a
instancias reprimidas pelo poder estatal no periodo ditatorial. Em outras palavras, situamos o estudo
ao contexto dos blocos burlescos que, mesmo apoiados pelo Estado, podem se manifestar
contrariamente ao que o governo impunha, assumindo vérias formas de expressdo da cultura
popular. No caso em pauta, o bloco Bafo da Onga passou a recorrer a formas carnavalescas de

protestar contra o0 governo em pleno periodo da Ditadura Militar.

Durante este periodo que assolou o pais, e principalmente apds a publicacdo do Ato
Institucional n. 5 — AI5 (do dia 13 de dezembro de 1968, durante o governo do General Costa e
Silva, o qual foi a expressdo mais acabada da ditadura militar brasileira 1964-1985, e vigorou até
dezembro de 1978) —, que dava total poder ao governo e retirava dos cidaddos todos os direitos,
muitos cantores, compositores, atores e jornalistas foram convidados a deixar o Brasil, pois a

repressdo a producdo cultural perseguia qualquer ideia que pudesse ser interpretada como contraria

11 Conforme Fico (2001), a ditadura é um “movimento politico-militar deflagrado em 31 de marco de 1964 com o
objetivo de depor o presidente Jodo Goulart. Sua vitoria acarretou profundas modificagcdes na organizagdo politica do
pais como na vida econdmica e social. Todos os cinco presidentes militares que se sucederam declararam-se herdeiros e
continuadores da Revolucdo de 1964. Estende-se até o final do processo de abertura politica, em 1985. E marcada por
auto-supressdo dos direitos constitucionais, perseguicdo policial e militar, prisdo e tortura dos opositores, censura prévia
aos meios de comunicagdo”. Fonte: FICO, Carlos. Como eles agiam. Os subterraneos da ditadura militar: espionagem e
policia politica. Rio de Janeiro, Record, 2001.

2 DenominagBes utilizadas por Sosnowski (1994). Fonte: SOSNOWSKI, Saul. Contra os Consumidores do
Esquecimento. In: SCHWARTZ, Jorge; SOSNOWSKI, Saul. O Trénsito da Meméria. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1994, p. 15.
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aos militares, mesmo que ndo tivesse contetudo diretamente politico. Por conta disso, os militares
foram capazes de prender, sequestrar, torturar e exilar artistas e intelectuais. A resisténcia artistica

assim como a censura, tiveram diferentes fases durante o regime militar.

Os primeiros anos depois do golpe foram de relativa liberdade de expressdo. A censura tinha
seus limites, refletindo a linha do ambiguo e moderado Marechal Castello Branco. Com o
endurecimento do regime, ap6s 1968, a resisténcia cultural teve maus momentos. Funcionarios da
Divisdo de Censura de Diversdes Publicas da Policia Federal se instalaram nas redagdes dos
principais jornais e revistas, controlando tudo o que estava para ser publicado. Assim, o0 espaco de
noticias acabava preenchido por receitas culinarias e versos de Camdes em sinal de protesto, como
em “E um contentamento descontente/ E um n&o querer mais que bem querer/ E um cuidar que se
ganha em se perder”. Vemos em tais versos vozes que estdo sufocadas por um clima tenso, “¢ um
contentamento descontente” em que se era obrigado a Se contentar ao imposto pelos militares,
mesmo sem vontade, em favor de sua vida... “é um ndo querer mais que bem querer”, um ndo
aceitar as imposigdes rigorosas sobre a liberdade de expressdo mais que a propria seguranga... “¢
um cuidar que se ganha em se perder”, pois se ganha mais um dia de sobrevivéncia e se perde mais
um dia de liberdade. Nos versos ndo claros, no auge da ditadura, esse era um exemplo contra o
amordacamento que trazia as vozes sociais denunciando o contexto. A fdria do aparato repressivo

resultou em teatros destruidos, em sequestros e interrogatérios de compositores e escritores.

O Carnaval, nessa conjuntura, também passou pela censura e a sua compreensao neste estudo,
esta presente com reflexdes referentes ao periodo da década de 1960. Como descreve Sobral (2009),
as teorias do Circulo de Bakhtin sdo as mais abrangentes e profundas formulacfes do conjunto
dessas emblematicas. A amplitude e a importancia dos festejos populares para Bakhtin na sua obra
Problemas da Poética de Dostoiévski®®, nos traz uma compreensdo sobre o Carnaval e sobre a
cultura popular. Para o autor (1997), “o carnaval criou toda uma linguagem de formas concreto-

sensoriais simbolicas, entre grandes e complexas acOes de massas e gestos carnavalescos”

(BAKHTIN, 1997, p. 122).

Nessa perspectiva, Sobral (2009) propde que, mais do que uma teoria do discurso, as
formulagGes bakhtinianas constituem uma “semio6tica da cultura” de cunho filosofico, fundada num

coerente conjunto de procedimentos metodoldgicos e praticos que superam “formulas” ou “técnicas

13 No capitulo Peculiaridades do género, do enredo e da composicdo da obra de Dostoiévski (p. 101-180), Bakhtin
(1997) aponta o0 “dialogo socratico” como um género artistico-filoséfico sincrético, que da prosa literaria européia e do
romance é um dos principios que leva a obra de Dostoievski. E que o “didlogo socratico teve vida breve, mas no
processo de sua desintegracdo formaram-se outros géneros dialdgicos, entre ele a satira minipéia, e que suas raizes
remontam diretamente o folclore carnavalesco. Nessa linha, traz a carnavalizag&o.

30



de analise”. Nesse caminho, para entendermos o problema da carnavalizacdo, devemos deixar de
lado a interpretacdo simplista do Carnaval segundo o espirito da mascarada dos tempos modernos.
E necessario torna-lo nas suas origens e no seu apogeu, ou seja, na Antiguidade, na ldade Média e
por dltimo no Renascimento (cf. BAKHTIN, 1997). Mikhail Bakhtin (2013), em seu livro A
Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento — o contexto de Frangois Rabelais, ao definir
cultura, analisa também a nogdo de “popular” e como ela ganha destaque nos festejos publicos na
ocasido do Carnaval, periodo que antecede a Quaresma, considera que o riso, em seus diferentes
periodos, tem um valor profundo de concepcdo do mundo; no Renascimento, por exemplo,
demonstra uma maneira de exprimir a historia do homem. J& no seculo XVII, o riso toma outra
forma, caracterizando certos fendmenos sociais, como descreve o autor: “fendmenos parciais e
parcialmente tipicos da vida social, o0 dominio do comico ¢ restrito” (p. 11). Dessa forma, a cultura
popular na Idade Média estava essencialmente ligada a festas e recreacdes e, em paralelo, existia o
mundo “oficial”. A marca do cardter ndo oficial, carnavalesco, era composta de uma linguagem

popular permitida, construida a partir de grosserias, injdrias e promessas.

Nessa linha, o Carnaval na ldade Média formava um ambiente de familiaridade e franqueza em
que os sujeitos manifestavam-se em praca publica, local que permitia 0s mais diversos arranjos de
festividades do mundo néo oficial pelos sujeitos participantes neste periodo. A configuragao social,
nestes dias de Carnaval, era palco de um mundo fora de ordem, em que se misturava, de forma
indistinta, a linguagem usada pela igreja, pela corte, pela aristocracia e a popular, dos festejos
carnavalescos, conforme descreve Bakhtin (2013). No periodo carnavalesco, portanto, criava-se
uma maneira de liberacdo do dominio oficial imposto pela burguesia, um novo mundo possivel e

legitimado ao mesmo tempo.

Todo o estofo tedrico de Bakhtin (2013) da cultura popular promove uma reflexdo pela

perspectiva do Carnaval. Assim, buscamos responder as seguintes questdes:

i.  Neste periodo do Carnaval ocorre a inversao da ordem social estabelecida?
ii.  Apresentam-se duas culturas, a oficial e a ndo oficial?
iii.  Quais sentidos surgem da possivel inversdo da ordem?
iv.  Existe uma contribuicdo social dos sujeitos que participam?
v.  Qual é o imaginario que perpassa as representacfes da sociedade sobre os desfiles do
Bloco em estudo e qual o imaginario que constitui a representagdo do fundador do

Bloco sobre ele?
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vi. O bloco no periodo do Carnaval se julgava livre para fazer criticas ao governo
estabelecido, na ilusdo do poder de ser ouvido? Seria ele vitima dos ideais dominantes

da sociedade da época?

Essas questdes norteiam nossas reflexdes ancoradas nos postulados bakhtinianos. Parece-nos
possivel relacionar o Carnaval de rua pelotense com os elementos apresentados até aqui, e que serdo
explicados no decorrer do texto. Captar os significados deste festejo € de certa uma tentativa de
apurar os sentidos que as manifestacdes populares, presentes nesses dias de folia, representam de
acordo com as multiplas possibilidades de interpretacdo a respeito da sociedade e das relagdes

humanas.

Maria Clementina Pereira Cunha, em sua obra Ecos da Folia: Uma historia do Carnaval
carioca entre 1880/1920*, discorre sobre o carnaval brasileiro, evocando a importancia de mais
estudos sobre o0 tema, e a sua abordagem desperta-nos para a existéncia de uma explorag¢do intensa
sobre o tema, que muitos associam com a identidade nacional®®. Para autora (2001), “muito cedo a
ideia de uma festa intimamente associada a imagem da nacdo foi consolidada, conferindo a ela a
capacidade de expressar a originalidade e esbocar o perfil daquilo que faz os brasileiros diferentes
dos demais” (p. 13). O festejo, nessa Gtica, permite essa simbologia, tracando um perfil de povo

diferente, incomum, como a brasilidade e a marca de uma nagéo alegre.

Nessa emaranhada trama carnavalesca e de representacdes, € preciso, agora, assinalarmos
alguns pontos referentes a metodologia aplicada na andlise que fazemos, como a formacdo do
arquivo por meio de uma entrevista oral, realizada no periodo de construcdo do corpus empirico,
com um dos principais fundadores do bloco estudado, que se destinou a recolher informacdes do
mesmo na sua constitui¢cdo na década de 1960.

E necessario esclarecer que, a presente proposta foi submetida a Plataforma Brasil e sua
realizacdo foi aprovada (CAAE: 56775316.3.0000.5339). Dessa forma, 0 sujeito entrevistado

14 Mergulhando na histdria social do periodo a autora resgata o universo carnavalesco em todas as suas dimensoes,
pelos relatos de viajantes, da imprensa diaria, da literatura, dos registros policiais, bailes, cordfes e ranchos, folides,
negros dos bairros populares da cidade, todos os que brincavam nas ruas do Rio de Janeiro entre fins do século XIX e
primeiras décadas do século XX. Fonte: CUNHA, Maria. Ecos da Folia: Uma historia do Carnaval carioca entre
1880/1920. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2001.

15 Podemos citar as composicdes de exaltacdo a nagdo, como por exemplo, a cangdo Jodo de Barro (1940), do
compositor Braguinha, que em seus versos traz “Onde o céu é mais azul”. Modernistas recorreram também ao Carnaval
como configuragdo da identidade brasileira, como Oswaldo de Andrade no manifesto da poesia pau-Brasil (1924), e
antropdlogo Roberto da Matta com sua obra sobre o Carnaval (cf. CUNHA, p. 317).
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assinou um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)® que permitiu a utilizaco da sua

entrevista transcrita, bem como a sua identidade.

Para melhor entendimento sobre a entrevista oral realizada, explicamos que foi elaborado um
roteiro sobre pontos importantes a serem falados pelo fundador do bloco, mas a metodologia
aplicada ndo se constituiu de perguntas prontas, pois ele pode utilizar o tempo que achou necessario

para expressar sobre sua vivéncia.

Assim, a construcdo do corpus e a analise estdo intimamente ligadas. Conforme nos ensina
Sobral (2014), as etapas formam a sequéncia descri¢cdo-analise-interpretacdo, a primeira etapa
apresenta o corpus a partir de sua insercdo geral na esfera de atividades; a segunda etapa examina a
estruturacdo do discurso e, a terceira, retne as duas anteriores ao integrar a producéo de sentido na
sua insercdo social e histdrica, que apresenta o sujeito enquanto ser-humano socialmente e
historicamente situado e orientado por relacfes dialogicas. Nessa acepcdo, entendemos que nao é

possivel desvincular as relages de sentido que permeiam a lingua, o sujeito e o discurso.

Interessa-nos, portanto, identificar os enunciados do entrevistado significativos aos objetivos do
estudo, bem como ao desenvolvimento da Anélise Dialdgica do Discurso (ADD) que
empreendemos, permitindo, assim, a compreensdo das relacdes entre o Carnaval de Pelotas e a

ditadura militar.

Na continuidade, fazemos a leitura e a interpretacdo do corpus, discursivo a fim de refletir e
relacionar aos objetivos propostos, compreendendo o bloco burlesco enquanto diferentes sentidos
que surgiram no Carnaval, no periodo da ditadura militar no Brasil. Para Amorim (2004), “toda
cultura contém intmeras virtualidades de sentido que ndo foram descobertas durante sua vida
historica” (p. 192), dai sua compreensdo a luz dialégica como propGe Bakhtin, na forma
carnavalesca, em que nenhum sentido se esgota, pelo sentido assim compreendido na sua

composi¢do como inacabado®’.

Por esse viés, a bibliografia deste trabalho esteve em constante revisdo, todavia tivemos alguns
conceitos basilares da teoria bakhtiniana sabidos a serem mobilizados, tais como: dialogismo e
interacdo, ato, atividade, carnavalizagdo, evento, ética e estilo, producdo de sentidos no discurso e

na vida, enunciagdo, enunciado e géneros discursivos, alteridade e sujeito responsivo, levando em

16 O modelo deste documento consta no Anexo B deste trabalho.

17 N&o ha limites para o contexto dialdgico de um texto. Ele perde num passado ilimitado e num futuro ilimitado. Isto
confere as ciéncias humanas um carater provisorio e plural que devera se defrontar com o imperativo da explicagdo e da
formulacéo de leis tendendo ao universal (cf. AMORIN, 2004).
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conta o trabalho social e o enfrentamento do padre diante da igreja. Em outras palavras,
utilizaremos os dispositivos tedricos-metodoldgicos da Andlise Dialdgica do Discurso, ancorados
nos pressupostos de Mikhail Bakhtin.

A escolha por este espaco dialdgico discursivo deve-se como ja designada, a inquietacdo acerca
dos sentidos das representacdes do Bloco no periodo do Carnaval, pois nos parece que desaparece a
verdadeira posicdo popular, que o bloco incita a resistir e mostrar-se como capaz de ter uma posi¢édo
de transgredir a cultura oficial e os padrOes estabelecidos pela sociedade. Fazendo uso do
pensamento bakhtiniano, as evidéncias histéricas da festa popular desvendam o ponto de vista do

povo sobre a guerra e a paz, o opressor e oprimido, o atual e o futuro.

Neste contexto, temos como objetivo principal da tese: analisar o bloco burlesco Bafo da
Onca no periodo da Ditadura Militar, relacionando o Carnaval e a cultura em chave bakhtiniana. E

como objetivos especificos:

i.  Compor um arquivo documental através de uma entrevista oral com um dos
fundadores do bloco burlesco, objeto de estudo do trabalho, para apds, formar o
corpus da pesquisa.

ii.  Descrever a historia e evolucdo do bloco burlesco Bafo da Onca.

iii.  Analisar a atuacdo (atividades, funcbes e organizacdo) e o reconhecimento do bloco,
que consideramos manifestacfes de grupos que compdem a sociedade.
iv.  Examinar o contexto especifico do bloco, com base nos estudos de Bakhtin.

v. Investigar a participacdo da Igreja e do Padre Ozy no bloco em questdo no periodo da

ditadura (década de 1960).

Para atender a tais objetivos, a tese foi ordenada da seguinte forma: logo apds os motivos da
pesquisa, no primeiro capitulo, apresentamos reflexdes suscitadas pelo pensamento bakhtiniano
acerca da cultura popular. No segundo, tratamos da cultura e da repressao, somado a participacdo da
Igreja e a ditadura militar. No terceiro, do dispositivo tedrico ao analitico, abordamos a construcao
da metodologia incorporada na pesquisa. No quarto capitulo, “Mas que vai vai, mas que vem vem”,
fazemos uma analise dialogica do corpus, e a titulo de um fechamento inacabado, passado o Bloco,

ficam nossas palavras finais, salientando que o Bafo da Onga “é coisa nossa”...
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1 CULTURA POPULAR

Nesse momento, pedimos licenga, pedimos passagem, assim como os blocos ao entrar no
desfile, na rua, ao olhar do outro, para continuar a escrita desta tese. Mas como iniciar essa escrita
sobre Cultura Popular sendo este conceito tdo complexo, dispositivo inacabado, sempre em
constru¢ao? Como “cair na folia” da escrita sem a preocupacdo de enquadrar estes conceitos em
“blocos” fechados? Nessa bagunga de questionamentos e incertezas, arriscamo-nos a adentrar na

discussao.

Mikhail Bakhtin (2013), em seu livro A Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento —
0 contexto de Francois Rabelais, ao definir cultura, analisa também a nogdo de “popular” e como
ela ganha destaque nos festejos publicos na ocasido do Carnaval, periodo que antecede a
Quaresma®. Na tradicéo cristd, a quaresma refere-se a um periodo de jejum de 40 dias que antecede
a Pascoa. Na Biblia, temos sua definicdo em Mateus 3, 4: “jejum e tentagdes de Jesus”, abordando
0s 40 dias no deserto (p. 1063). Na literatura plastica, permitindo a aproximacao da época em que
esta Tese embasa sua teoria, tendo como referéncia os festejos da idade média e do renascimento,
ilustramos este periodo com a obra do pintor Pieter Brueguel o velho (1559), “Luta entre o Carnaval
e a Quaresma”, que reproduz o fim da festividade do carnaval e o inicio da quaresma em exposicao

no Museu da Histéria da Arte em Viena, Austria.

Abaixo, ilustramos:

18 Fonte: Biblia Sagrada. 36 edigdo. 1398p. Tradugédo de Vulgata pelo Pe. Matos Soares. Edi¢6es Paulinas. Séo Paulo,
1980. Fonte: Disponivel em: <file:///C:/Users/anget/Downloads/10318-35577-1-SM.pdf>. Acesso em: 18/10/2016.
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Figura 05 — O Combate entre Carnaval e Quaresma

Fonte: Disponivel em: <https://viciodapoesia.com/2012/02/21/a-luta-entre-o-carnaval-e-a-quaresma-vista-por-
bruegel-1525-1569/>. Acesso em: 07/06/2017.

Observando esse periodo, compreendemos que o Bakhtin (2013) embasa as suas observacgdes
nos contrastes de pares dicotdbmicos como o alto e o baixo, 0 sublime e o grotesco, 0 sério e 0
risivel, o sagrado e o profano e evidencia, a partir de tais pares, a coexisténcia de culturas. A partir
de tais dicotomias, o autor pde em evidéncia a perspectiva de que uma cultura popular é aceita
como hegemdnica®® especificamente no periodo do Carnaval, quando as inversdes da ordem e dos
costumes sdo aparentemente aceitos, homogeneizando as classes sociais, 0 que nao ocorria em
periodos entendidos socialmente como “normais”. Isso revela, se bem lemos a obra, que a
hegemonia de uma cultura limita-se a um dado periodo, mesmo que deixe, como pretendemos

observar nesta tese, marcas capazes de afetar alguns aspectos da cultura dominante.

Para explicarmos esse funcionamento da cultura dominante, buscamos as noc¢des de hegemonia

proposto por Gramsci (1968) e de ideologia proposto por Thompson (2009) na perspectiva da

19 Gramsci e Bakhtin desenvolveram teorias que tém semelhancas sobre a relagdo entre linguagem, ideologia e
hegemonia. Ha algo nas visdes de linguagem e subjetividade de ambos os autores que sdo convergentes. A partir de
uma discussdo sobre os conceitos de poder, discurso e ideologia segundo alguns teéricos dos séculos XIX e XX,
constatamos também que a linguagem e o sujeito sdo tratados como dindmicos e inacabados, capazes de questionar e
resistir & poderes e & discursos dominantes. Fonte: ZACCHI, Vanderlei. Linguagem e Subjetividade em Gramsci e
Bakhtin. v. 11. n. 20. Disponivel em: <http://www.gragoata.uff.br/index.php/gragoata/article/view/327>. Acesso em:
18/10/2016.
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abordagem sobre heterotopia de Foucault (1984) que, a nosso ver, pode nos ajudar a compreender 0
outro e 0 seu espaco, que serd posteriormente relacionado ao corpus do estudo, ou seja, ao bloco
Bafo da Onga, que julgamos ser espaco que pode abrir possibilidades para enfrentar esses discursos
hegeménicos da sociedade. Tal modalizacdo que utilizamos ndo foi em vao, pois 0 Nosso objetivo é
observar se existe essa ruptura, essa possibilidade de inversdo da ordem, na medida em que parece,
pela liberdade do periodo, que o sujeito rompe este funcionamento da cultura oficial, mas por outro

lado, no outro dia, em outro periodo, a realidade é tida novamente como oficial.

No espago da sociedade onde predomina a cultura oficial, segundo coloca Foucault (1984), o
outro, entendido como o diferente, é esquecido, ou melhor, silenciado e até apagado. Temos 0 peso
de uma cultura ocidental, oficial, sustentada pelo apagamento de tantas outras, como pode ser
verificado quando o autor d& atencdo as vozes dos presidios, dos hospitais psiquiatricos, dos
cemitérios, que sdo considerados lugares reais por ele, mas tidos como desvios de comportamentos
pela sociedade que ndo as aceitam. Esta luz a voz do outro, tal como prop6s Foucault (1984), é o
que gostariamos de propor também neste trabalho, possibilitando olhares ao Bloco, a esse espaco-
outro, um grupo composto por pessoas marginalizadas pela sociedade pelotense herdeira dessa
cultura que tanto ignora o diferente, sejam negros e pobres, visto o bairro Simdes Lopes.

Nesse caminho, o bloco vem para quebrar, desviar, se utilizarmos a concepgédo foucaultiana,
mesmo que momentaneamente a hegemonia social vigente e o sujeito torna-se produto da interacéo
das forcas sociais — sobre estes conceitos apresentados, ressaltamos que eles serdo discutidos com
mais propriedade no capitulo a seguir, em que dissertamos sobre as relacdes ideoldgicas entre a
sociedade e o bloco. Creio importante lembrar que tudo é ideoldgico, de acordo com Bakhtin,
possui um significado, passamos entdo considerar essa abordagem com outros pensadores, com

objetivo de ligar esses contetidos ao pensamento de nosso precursor tedrico.

Retomando a leitura da obra citada, A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento — o
contexto de Francois Rabelais, na Idade Média os homens compartilhavam suas vidas de modo
oficial e de modo carnavalesco, ou seja, ambas relativas a um mundo sério e a um mundo cémico
respectivamente, de acordo com os manuscritos dos séculos X111 e X1V, Para Bakhtin (2013), o
problema da cultura popular cdmica na ldade Média e no Renascimento constitui 0 campo menos

estudado desde a época pré-romantica e da criacdo popular. Dessa forma, cabem algumas reflexdes

20 Esses dois aspectos coexistiam na sua consciéncia e nas lendas que narram a vida dos santos em que apresentam estas
consideraces, através de ilustragdes e desenhos do século XlIII e X1V, em que Bakhtin apresenta a obra Documento
andénimo da arte do livro. Tentativa de restauragdo de um livro de lendas francesas do século XIII (Edicdes da
Academia das Ciéncias, da URSS: Moscou-Leningrado, 1963). Ver mais em Bakhtin (2013, p. 84).
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associadas a cultura popular da idade média, como ocorreu com Rabelais (2009), que em sua época
foi polémico no uso da linguagem sem restricGes e sem termos sofisticados, mas com o uso de
linguagem coloquial nos seus escritos, permeado de personagens fora do comum, como por
exemplo, gigantes, como também, o uso de exageros continuos?! nos seus escritos, caracterizados
por muita comida, muita bebida, linguagem rude e grosseira, ndo considerado assim, como parte do
espaco literério oficial. Por esse motivo, a linguagem de sua obra foi concebida como fora do
padrdo aceito, tendo sido condenada pelos intelectuais da época??.

E sobremodo relevante refletir sobre a genialidade de Rabelais, que, membro da elite,
promoveu em seus escritos profundas criticas aos costumes da época, posicionando-se, e
explicitando o funcionamento da praga publica, sua leitura de mundo, em oposi¢do a “alta cultura”.
Esse universo da praca publica e sua importancia foram percebido por Bakhtin que se debrucou nos
estudos de Rabelais para compreender a Cultura Popular, especificamente o Carnaval, incorporando
na sua teoria, através dos ritos da praca publica, a condi¢do do povo, sua cultura, os modos de
carnavalizacdo e de subversdo. E o que vemos, por exemplo, nessa descricdo do Carnaval por
Bakhtin (2013):

Ao longo de séculos de evolugdo, o carnaval da ldade Média, reparado pelos ritos
cdmicos anteriores, velhos de milhares de anos (incluindo, na Antiguidade, as
saturnais), originou uma linguagem prépria de grande riqueza, capaz de expressar as
formas e simbolos do carnaval e de transmitir a percep¢do carnavalesca do mundo,
peculiar, porém complexa, do povo. Essa, visdo, oposta a toda ideia de acabamento e
perfeicdo, a toda pretensdo de imutabilidade e eternidade, necessitava manifestar-se
através de formas de expressdo dinamicas e mutaveis (proteicas), flutuantes e ativas.
Por isso todas as formas e simbolos da linguagem estdo impregnados do lirismo da

alterndncia e da renovagdo, da consciéncia da alegre relatividade das verdades e
autoridades no poder (BAKHTIN, 2013, p. 10).

Assim, compreendemos que, no periodo carnavalesco, criava-se e, talvez possamos afirmar que
ainda existe essa possibilidade, uma maneira de liberacdo do dominio oficial imposto pela

burguesia, um novo mundo possivel e legitimado ao mesmo tempo. Nesse interim, entendemos

21 Como ilustragdo dos exageros continuos que mencionamos, podemos citar partes da obra, como: “A ocasido que a
Gargamela pariu foi a seguinte. E, se ndo acreditais, se vos caiam os fundos! Pois os fundos dela vieram abaixo no
terceiro dia de fevereiro, apos ter comido dobradinhas. [...] Daqueles bois gordos foram mortos trezentos e sessenta e
sete mil e quatorze para serem salgados da terga-feira gorda. [...] ela comeu dezesseis toneis, uma pipa e seis alqueires.
O bela material fecal que devia se formar dentro dela!” [grifos nosso] (RABELAIS, 2009, p. 36).

22 Rabelais (2009) publicou a continuagdo da vida do gigante Pantagruel, em um livro denominado A Prognosticacéo
Pantagruélica, obra que Sorbonne condenou por consideré-la obscena (cf. RABELAIS, 2009, p.18).

23 Segundo a biografia do autor, ele nasceu em 1494, filho de um casal de burgueses remediados, é destinado a vida
religiosa franciscana, aprendeu grego, lingua considerada subversiva, transfere-se para ordem de Séo Bento, abandona o
habito beneditino, tornando-se padre secular sem autorizacdo. Em 1530, ele matriculou-se na Faculdade de Medicina de
Montpellier, ¢ nomeado médico e tornou-se famoso e respeitado como profissional. Em Lyon, 1532, o mesmo publica
alguns trabalhos médicos e inicia a publicagdo de suas satiras, assinando-as com o pseuddnimo de Alcofribas Nasier (cf.
RABELAIS, 2009).

38



pertinente para a compreensdo desse mundo carnavalesco, antes de mais nada, conhecer o universo
de Francois Rabelais, apresentado por Bakhtin (2013) na obra outras vezes citada, onde traz uma
analise da obra do autor. O fil6ésofo russo, analisando a obra Gargantua e Pantagruel, constata que
Rabelais descreve o destronamento de dois reis: Picrochole e Anarche, em consonancia com a
parabola da biblia, do rei da judeia (coroamento e destronamento, flagelacdo e ridicularizacéo),
passagem que Vvai ao encontro, a nosso ver, do que acontece nos desfiles de rua dos blocos burlescos
do carnaval brasileiro, pois nesse espaco, ha possibilidade de inversdo dos papeis distribuidos na

sociedade.

De acordo com a narrativa de Bakhtin (2013), ap6s a derrota o rei Picrochole foge e, no
caminho, mata seu cavalo, punindo-o por ter escorregado e caido, segue a viagem sozinho e tenta
roubar um asno e uma vestimenta, mas € espancado e obrigado a vestir uma roupa simples e a
trabalhar como um simples jornaleiro. Se bem compreendemos, nesta passagem da obra
rabelaisiana, Bakhtin (2013) analisa os elementos do destronamento do rei, do disfarce e da
flagelacdo, com destaque no rei que vira escravo, especificamente, um jornaleiro, e no asno®
concebido como simbolo biblico da humilhacdo. Remete, portanto, como ja escrito anteriormente,
as evidéncias do carater carnavalesco em que a inversdo da classe social acontece (neste periodo) e
temos essa inversdo de papeis por um determinado tempo. Em outra passagem rabelaisiana, o Rei
Anarche? ¢ tratado com o mesmo sentido carnavalesco, depois de derrotado, ele é obrigado a

vestir-se com uma roupa de bufio?® e é forcado a vender molho verde.

Ambas as narrativas, versdes de dois reis, constituem simbolicamente a dicotomia de
autoridade/poder e destronamento, que evidencia uma verdade enunciada sobre o mundo. Nao
escapando, ou ndo fugindo a regra, um relato de Martins (2015) sobre um dos integrantes do Bafo
faz-se importante aqui, pois se trata de um individuo subversor da ordem ao se caracterizar de puta,
no desfile, e gritar rua fora: “Ndo mexa com a Geni!” (MARTINS, 2015). Conforme Magalh&es
quando relata sobre tradi¢ao da cidade de Pelotas, “eram homens vestidos de mulher, num desafio

as convencoes” (2011, p. 78).

24 Segundo explica Bakhtin (2013), a Festa do Asno — figura do sistema da festa popular medieval, o asno é um dos
simbolos mais antigos e mais vivos do baixo material e corporal, comportando ao mesmo tempo um valor degradante
(morte) e regenerador (nascimento) (p. 67).

25 Conforme o capitulo XXXI da obra de Rabelais (2009, p. 373).

26 No sentido de ndo-sério a bufonaria para Bakhtin (2013) (data século XV), refere-se a tolo, tolice, o riso, qualificados
de segunda natureza do homem, e opostos a seriedade sem falha do culto e da concepcao cristd do mundo. A vélvula de
escape deste temor divino € a bufonaria (p. 65).
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Figura 06 — O Bloco dos Acanhados

Fonte: Disponivel em: Acervo Nelson Nobre Magalhdes (Laboratorio de Acervo Digital - UCPEL). Acesso em:
07/06/2017.

Neste exemplo, podemos verificar a subversdo da ordem homem/mulher, mulher de
respeito/puta. Esta imagem do ano de 1943 apresenta o Bloco dos Acanhados no redondo, no
entorno do chafariz das Nereidas, no centro da Praca Coronel Pedro Osoério. Pinheiro (2013), sobre
o carnaval da rua XV, destaca que o Comandante do Exército, sensivel & importancia do Carnaval
para o povo (entendendo que soldado também € povo), permitia que os integrantes da Banda Oficial
do Exército desfilassem fantasiados de “empregadinha doméstica”, pelo domingo de manha. Todos
com saiote bem curtinho, sutid e touca na cabeca, pintados de mulher, com a exigéncia de ndo tirar
0 bigode. O Comandante também permitia que os folides (soldados) usassem o0s instrumentos da
banda, inclusive os de sopro, o que dava uma qualidade superior a banda, muito aguardada pelo

povo.

Conforme vimos, para Bakhtin (2014), a lingua é ideoldgica no sentido de que sua
materializacdo em linguagem por meio do discurso vem sempre carregada de crengas e valores
ideoldgicos e culturais de dada sociedade. Dessa forma, a ideologia dominante dessa sociedade, no
nosso caso, a Princesa do Sul, refletird nas aces dos sujeitos, bem como nos discursos produzidos
e disseminados pelos artefatos culturais e artisticos desses sujeitos. A exemplo desses artefatos, em

gue sdo mobilizados e perpetuados, na maioria das vezes, 0s discursos dominantes de determinada
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sociedade, tem-se a literatura. Nesse sentido, vejamos a reflexdo de Zolin (2012) a respeito da
representacdo da mulher na literatura:
(...) a historia literaria, na medida em que seleciona o que deve constituir o canone

oficial de determinada cultura e, por outro lado, excluir o que ai ndo se enquadra,
participa ativamente do processo de construcdo da nacao.

(...) [A] tradicional forma de retratar a mulher na literatura canénica, cumprindo, de
algum modo, ao script basico feminino tragcado pela ideologia patriarcal e por outras
ideologias que conservam o ran¢o das ideias imperialistas, [apresenta uma]
configuracdo da mulher confinada no ambiente doméstico, desempenhando os
papéis sociais para ela desenhados, como cuidar da casa, marido e filhos; ou
desejando desempenha-lo, no caso das solteiras; ou ainda sendo infelizes por ndo o
desejarem desempenha-lo naquelas circunstancias especificas, com aquele marido,
naquela casa... ou, no maximo, enlouguecendo ou se suicidando, inconformadas com
tudo isso (ZOLIN, 2012, p. 56).

Essa representacdo da mulher ligada ao lar, aos afazeres domésticos e, portanto, ao ambiente
privado, contrapde-se a representacdo do homem ligado as relagbes publicas, politicas e
institucionais. Assim, é delegado ao homem o papel de provedor da familia enquanto a mulher €
aquela que deve cuidar dos filhos, do marido e da casa. E, dessa relacdo entre ambiente privado
(relacionado a mulher) versus ambiente publico (relacionado ao homem) emerge um discurso que
remete ao comportamento velado, controlado, vigiado, o qual estd culturalmente relacionado a

identidade feminina, que pGe a mulher numa posicao de subordinacdo com relagdo ao homem.

As ideias ligadas a uma separagédo sexista acabam privilegiando um género em detrimento do
outro, que é posto em uma posicao de inferioridade, dependéncia e subserviéncia. Assim, ha uma
naturalizacdo da ideia de superioridade do género masculino com relag&o ao feminino. E importante
ressaltar que essa relacdo de superioridade do género masculino em detrimento do feminino nao diz
respeito apenas a aspectos bioldgicos, ou seja, fatores ligados a anatomia que determinam o sexo
masculino e feminino, mas engloba também os sujeitos que se identificam socialmente como
pertencentes ao género feminino: homossexuais, transexuais, entre outros. Assim, a identidade
desses sujeitos liga-se a discursos preconceituosos e estereotipados que os desmerecem socialmente
frente ao género masculino, discursos estes, muitas vezes tomados como naturais e legitimos pela

sociedade.

Trazendo a personagem a qual nos referimos, temos, no periodo da ditadura, esse corpo que
desfila no carnaval, um corpo que se traveste; isso ocorre porque ele € homem (numa posicéo de
superioridade) e, assim, é permitido travestir-se de mulher (ainda mais de puta), o contrario, nem o

carnaval era capaz de quebrar essa forga masculina, pois a mulher ndo podia sair no desfile, nem
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que se travestisse de homem, a ndo ser que fosse de maneira escondida, tal como nos conta Martins

(2015). S&o relagOes de forgas entre géneros que sdo exemplificadas aqui.

Retomando a passagem dos dois reis, isto vem ao encontro do que representou o Renascimento,
ao final do dominio feudal; e Bakhtin (2013) traz, em sua analise da obra de Rabelais, essa mistura
de diversos dialogos, entre farsa, comentarios, géneros narrativos, humor. S&o ideias que
engrandecem o que é basico na vida do individuo como o comer, o beber e o festejo, ou seja,

manifestagdes produzidas neste periodo (Renascimento).

Voltando as questdes biblicas dos seculos IV e V, 0 mundo romano torna-se cristdo, mas com
influéncias fortes de crencas e costumes pagéaos. Anterior ao século 1V (que foi pagdo) havia a forca
da Igreja de tornar o mundo cristdo, diferentemente do nosso século XXI em que podemos optar em

ser ou ndo cristao?’.

Outro estudioso de Rabelais que trazemos a nossa reflexdo chama-se Lucien Febvre (2009)%.

Em um trecho de sua obra, o autor sugere uma reflexdo sobre a crenca de Rabelais, no sentido

carnavalesco; podemos compreender um homem do seu tempo, zombando e brincando abertamente

a respeito de Deus, como pode ser visto no capitulo XXX de Rabelais, o que é demonstrado com

ironia e deboche por seus personagens, de modo carnavalesco e popular. Vejamos em Pantagruel
(1532):

N&do ha milagres! Todo milagre é impossivel, mesmo a Deus. Sobretudo a Deus,

supremo guardido das leis da natureza. Ou o relato dos Evangelhos é uma impostura,

ou entdo Lazaro ndo estava realmente morto — pois ndo pode ser chamado de volta
dentre os mortos pela interven¢do de um demiurgo” (FEVBRE, 2009. p. 204).

Nesse viés do Cristianismo, ndo versaremos extensamente sobre suas questdes, mas cabe,
mesmo que rapidamente, retomarmos a imagem ja apresentada, publicada no Jornal Diario Popular,
da cidade de Pelotas/RS, dia 25 de fevereiro de 1968, ano em voga do presente trabalho, e

observarmos alguns de seus elementos.

27 No século XVI era-se cristdo de fato. Nao havia escolha. O cristianismo era o proprio ar que se respirava no que
chamamos a Europa e que era a cristandade. Podia-se vaguear em pensamento longe de Cristo: jogos de imaginacdo,
sem suporte vivo de realidade. Mas ndo podia sequer se abster de praticar o cristianismo, as pessoas achavam-se
mergulhadas desde o nascimento num banho de cristianismo, do qual ndo se evadiam nem mesmo na morte: pois essa
morte era crista socialmente necessaria, pelos ritos que ninguém podia furtar-se (cf. FEBVRE, 2009).
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Figura 07 — Foto do desfile

Fonte: Disponivel em: Biblioteca Publica Pelotense. Acesso em: 18/05/2016.

A ilustracdo do carnaval pelotense tradicional no ano de 1968 exemplifica uma passagem do
periodo, com a legenda “A Igreja ja permite esta alegria”, onde notamos na linearidade da lingua,
na legenda da fotografia, a aprovacdo da Igreja em detrimento de diversos registros de

acontecimentos que marcaram esta década.

O Brasil de 1964, com o golpe militar e a instalacio da Ditadura Militar, traria querelas?®® que
s acabariam em 1985. No ano da imagem, houve a implantacdo do Ato Institucional®® nimero 5%
(ANEXO G), que foi sem davida o mais rigoroso contra a cultura e a liberdade de expressao. Nesse

contexto, uma tensdo politica o pais atravessava, em que o foco passa a ser a rebeldia, provocando

29 "Querelas do Brasil" (1980) — Letra: Aldir Blanc; Mdsica: Mauricio Tapajos; Intérprete: Elis Regina, no sentido de
criticar o contexto social e politico social e cultural vividos por eles, no periodo da ditadura militar no Brasil.
Verificamos nesse exemplo, o vocabulario Tupi, inverso da Aquarela do Brasil de Ari Barroso. Fonte: Revista Espaco
Académico, n. 85, jun. de 2008. Disponivel em: <https://pt.scribd.com/doc/48930405/QUERELAS-DO-BRASIL>.
Acesso em: 19/10/2016.

%0 Normas elaboradas no periodo de 1964 a 1969, durante o regime militar. Foram editadas pelos Comandantes-em-
Chefe do Exército, da Marinha e da Aerondutica ou pelo Presidente da RepUblica, com o respaldo do Conselho de
Seguranca Nacional. O Brasil teve um total de 17 Atos Institucionais. Esses atos ndo estdo mais em vigor. Disponivel
em:  <http://www4.planalto.gov.br/legislacao/portal-legis/legislacao-historica/atos-institucionais>.  Acesso  em
08/02/2017.

31 Suspende a garantia do habeas corpus para determinados crimes; dispde sobre os poderes do Presidente da Republica
de decretar: estado de sitio, nos casos previstos na Constituicdo Federal de 1967; intervencao federal, sem os limites
constitucionais; suspensédo de direitos politicos e restricdo ao exercicio de qualquer direito publico ou privado; cassagao
de mandatos eletivos; recesso do Congresso Nacional, das Assembléias Legislativas e das Camaras de Vereadores;
exclui da apreciacdo judicial atos praticados de acordo com suas normas e Atos Complementares decorrentes; e da
outras providéncias. No total de 12 artigos, Brasilia em 13 de dezembro de 1968. Fonte: Disponivel:
<http://www4.planalto.gov.br/legislacao/portal-legis/legislacao-historica/atos-institucionais>. Acesso em: 08/02/2017.
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uma tensdo atrelada as manifestacdes da juventude e das classes consideradas como minorias,
resultando numa transgressdo e subversdo da ordem por artistas em festivais®?, mas sob o controle

militar vigente.

Como relata Hollanda (1982),

No Brasil, a mobilizagdo da juventude encontraria um ambiente marcado pelo
desenvolvimento das contradi¢bes colocadas pela permanéncia no poder do regime
de 64. Aqui, se a repressdo politica logrou os efeitos desejados ao nivel da
desarticulagdo dos movimentos populares, em relagdo a classe média, especialmente
ao setor estudantil e intelectual, restou uma relativa margem de manobra que
permitiria, com o acirramento das feicdes autoritarias e antipopulares do novo
regime, a generalizacdo no periodo 67-68, de um expressivo movimento de massas
(HOLLANDA, 1982, p. 71).

Nesse ano de 1968, a sociedade vivia marcada pela ditadura num ambiente em que o regime
militar mantinha a repressdo para desarticular os movimentos populares. O autoritarismo imporia
sua vigéncia/permanéncia por longos 21 anos (1964-1985). Diante tudo isso, formataram-se
clandestinamente organizacGes de novos grupos, em sua maior parte originadas de dissidéncias do

partido Comunista.

Cabe nesse sentido exemplificar a situacdo do fundador do bloco burlesco Bafo da Onca, em
que fora submetido a investigacao, suspeito e recrutado como militante comunista, como também, a
situacdo do carnaval no Rio de Janeiro/Brasil com o regulamento dos desfiles que se afunilou no
quesito enredo, sem liberdade de expressar 0s sentimentos perante a repressdo (1968, entre
passeatas e 0 ano do Al-5), o Império Serrano® em 1969, igualmente, com o samba enredo Herois
da Liberdade, trazendo a exaltacdo na passarela da liberdade pelas manifestagfes ocorridas no ano
anterior, por determinados setores da sociedade, como artistas, estudantes® e jornalistas.

A Igreja, como parte desse contexto, é aliada da ditadura e promotora do golpe militar de 31 de

mar¢o de 1964, como promotora do anticomunismo que o periodo apresentava € ndo menos

%2 Como exemplo, trazemos a conjuntura do “E proibido proibir”, relatada por Hollanda e Gongalves (1982). Essa
conjuntura, conforme os autores, tida como ditadorial, aproveitava-se daquele momento para promover ainda mais a
ordem, tanto que Caetano Veloso, em um dos festivais da Cangdo em S&o Paulo/Brasil, foi vaiado ao cantar “E proibido
proibir”, pois sua plateia estava imersa aos pressupostos da conjuntura ao qual estavam inseridos.

33 Ver mais em Escolas de Samba Cariocas: Enredos e Governos Militares (de 1964 a 1986). Tamara Paola dos Santos
Cruz. ANPUH — XXV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Fortaleza, 2009. Disponivel em:
<http://anais.anpuh.org/wp-content/uploads/mp/pdf/ANPUH.S25.0762.pdf>. Acesso em 21/10/2016.

3 A Unido Nacional dos Estudantes estava extinta de direito desde outubro de 1964 e, de fato, a partir da decretagdo do
Al-5, em novembro de 1968 (cf. BORTOT; GUIMARAES, 2008).
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importante, a marcha® da familia com Deus pela liberdade, de certa forma foi um apoio ao governo
militar que se implantard em 1964. Nesse sentido, 0 que queremos mostrar com essa passagem € o
que Bakhtin fala sobre algo chamado ‘“‘sobredestinatdrios”, o projeto enunciativo que marca a
marcha, leva a um agir e¢ busca fins, que sdo “pessoas ou entidades, concretas ou abstratas, que
servem de fiadores, de garantia, aos participantes da interacdo e a quem eles também se dirigem
indiretamente ao dirigir-se um ao outro” (SOBRAL, 2009, p. 49). Ocorre assim uma producdo de
significados nesse ambito de interacGes dialdgicas entre 0s sujeitos inseridos em contextos sociais e
historicos e que toma forma e influencia concretamente um processo que no entender fulmina com

0 golpe militar de 1964.

Salientando a presenca da Igreja, buscamos as reflexdes de Georges Duby®® (1978) na transicio
do periodo medieval para o renascimento, em seu estudo do tratado das Ordens e Simples
Dignidades (1610), publicado na Franga por Charles Loyseau, pois consideramos este autor a

referéncia em estudos medievais, assim um elemento importante para a nossa analise.

Para o autor, a divisdo da ordem social-politica era estabelecida em trés categorias: clero,
nobreza, e o terceiro estado (cf. DUBY, 1978). Uma sociedade hierarquizada com base no
nascimento e na funcdo social que desempenhava: no topo dessas categorias apresentava-se o clero
nas funcdes de religiosidade e da conducdo politica (a presenca forte da igreja/cristianismo), a
classe mais elevada voltada para o céu e as outras duas, nobreza e o terceiro Estado para a terra.
Assim temos a imagem de uma ordem social com forgas comunais de forma a garantir o curso do

mundo por certo tempo.

A monarquia do antigo regime assim apoiou-se garantindo o curso dessa ordem exposta por
Duby (1978). Tal ordem permite trazer a abordagem de poder em Foucault (2014), em que trata das
relacdes de poder e a importancia da disciplina sobre o corpo, que se faz importante aqui por tratar

da liberdade vigiada sobre o corpo, mais precisamente, tratamos do corpo enguanto bloco, no

35 A marcha foi um movimento que surgiu em margo de 1964 e que consistiu numa série de manifestacGes, ou marchas
pelo pais, organizadas pelo clero e por organiza¢fes femininas, em resposta ao comicio de Jango em 13/03/1964 com
seu plano de reforma de bases. Congregou segmentos da classe média, temerosos do "perigo comunista” e favoraveis a
deposicéo do presidente da Republica. Fonte: Disponivel em:
<http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/AConjunturaRadicalizacao/A_marcha_da_familia_com_Deus>.
Acesso em: 08/02/2017.

3 Georges Duby (1978), na obra As trés ordens ou o imaginario do feudalismo, procede a reflexdes para compreenséo
da estrutura social francesa nos séculos XVII e XVIII.
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sentido de dominio e comando com forgas®’ que estabelecem regras mascaradas de aceitacdo da

liberdade vigiada, “A igreja ja permite esta alegria”.

Para Foucault (2014), “o poder como puro limite tracado a liberdade, pelo menos em nossa
sociedade, é a forma geral de sua aceitabilidade” (p. 94), diante dessa complexidade de possivel
analise, as grandes instituicGes de poder na ldade Média, a monarquia, com suas praticas, extraem
mecanismos sejam de formas de conhecimento, das regras de producdo de discurso, praticas
discursivas do uso do conhecimento para que essas relagdes se apoderem dominando. Produgéo de
corpos ddceis® (adestramento, controle desse corpo que vai ser submisso ao poder politico, isso é o
que o capital precisa) e Uteis, adaptados as instituicdes do estado governante. Assim, relacionar o
Carnaval a ditadura significa o encontro dos corpos doceis do seculo XVIII com o interesse de
domesticar o corpo, com controle constante de forcas que impdem uma relacdo de docilidade-
utilidade.

Os mecanismos de poder de Foucault (2014) em concordancia com a ditadura reforca a
disciplina do regime militar, como uma forma de regime punitivo. A ditadura utilizando-se de seus
aparatos promovia a uniformizacédo; sobressaia-se a vontade singular dos militares que estipulavam
padrdes de ser e de viver para homens e mulheres, criangas e idosos, relacionando-se ao que se era
permitido e o que n&o se era permitido culturalmente, imposto ditatorialmente. O autor aborda sobre

0 momento histérico dessas disciplinas e 0 momento em que nasce uma arte do corpo humano,
que visa ndo unicamente 0 aumento de habilidades, nem tampouco aprofundar sua
sujeicdo, mas a formacdo de uma relagdo que no mesmo mecanismo o torna mais
obediente quanto é mais (til, e inversamente. Forma-se entdo uma politica das

coer¢des que sdo um trabalho sobre o corpo, uma manipulacdo calculada de seus
elementos, de seus gestos, de seus comportamentos” (FOUCAULT, 2014, p. 135).

Assim, temos uma mecanica de poder, em que se tem controle e dominio sobre o outro, sobre o
corpo dos outros, no nosso caso, quem desempenhava esse papel era o poder dos militares. Nesse
contexto, o Carnaval como um momento ilusorio de aprovacdo dessas amarras, possibilita 0s corpos
carnavalescos subverterem alguns padrdes, tornando-o politico, mas no outro dia, retornam-se 0s
sentidos determinados numa estrutura social especifica, de autoridade/submissdo, rico/pobre,

homem/mulher.

37 Influéncia de suas obras de vérios temas de enorme relevancia e atualidade, com forte pensamento politico e social,
na historia, letras, filosofia, psicologia, direito e acrescentou a compreensdo da dinamica de poder na sociedade por suas
relagGes. Ver mais em Foucault (2014).

38 Capitulo 1. Os corpos ddceis. Vigiar e Punir: nascimento da prisdo (Foucault, 2014).
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Nesse caminho, Duby (1978) € uma fonte que nos ajuda a compreender a estrutura social
francesa, nos séculos XVI e XVII, sobre a religiosidade do periodo medieval com o cristianismo
implantado por Roma, pois 0 mesmo analisa as cartas e as atas de bispos e sua influéncia na

ordenada sociedade feudal sob o dominio da igreja.

Assim, buscamos pensar sobre 0 periodo do renascimento e a influéncia de Rabelais com o
propdsito de compreender a cultura popular, seja pelo registro de algumas passagens do festejo, por
fotos ou ainda, por notas de rodapé na tentativa de ndo fugir do tema, considerando a complexidade
dos assuntos aqui tratados — entdo, temos presente um ir e vir entre periodos e conceitos, assim,
como os blocos burlescos, se me permitem a comparagdo, que vai e vem nas ruas mostrando as

relacGes humanas.

A bem da verdade, o periodo estudado oscila e tem um ritmo desigual, com estruturas variadas
gue compdem a sociedade, como a conjuntura politica, econdmica, social, filosofica, dentre outras,
e decerto, estudar o periodo em questdo requer cuidado para que ndo se caia no anacronismo, e
alcancar o pensamento da época ndo é propdsito da tese e, sim, ser utilizado como fator de
compreensdo da realidade abordada. Essa consonancia e alinhamento de acontecimentos com um
determinado periodo de tempo, no caso do renascimento do século XVII com o periodo estudado,

século XX.

Analisamos, nesse caminho, apds as consideracdes de Bakhtin e Rabelais, a cultura popular e o
carnaval pelo viés bakhtiniano. Concomitantemente, propomos um diadlogo com outros pensadores
que também discutem o referido tema e, nos desdobramentos, incluimos reflexdes a respeito do

Carnaval Pelotense e do bloco burlesco Bafo da Onca.

Para tanto, fazemos um percurso que julgamos interessante de pensadores que discutem e
teorizam a Cultura, no intuito de fundamentar o argumento para as reflexdes posteriores. Séo eles:
Raymond Williams (2007), Clifford Geertz (2008), John Thompson (2009), Pierre Bourdieu (1987),
Stuart Hall (2015) e Mikhail Bakhtin (2013).

O primeiro que trazemos, Williams (2007), um dos pensadores que discute a cultura, afirma
que tal termo ¢ um dos mais complicados da lingua inglesa, o que se d4 em parte devido “ao seu
intrincado desenvolvimento historico em diversas linguas europeias” (p. 117), mas principalmente
porque passou a ser usado para se referir a relevantes conceitos de “diversas disciplinas intelectuais

distintas e em diversos sistemas de pensamentos distintos e incompativeis” (p. 117). Destas
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disciplinas, para melhor compreensdo e interpretacdo, citamos a Filosofia e a Antropologia

apresentando algumas caracteristicas importantes.

Para a Filosofia, de acordo com o autor, a cultura é relacionada com a natureza, com o
comportamento natural (as manifestacbes humanas), embora essas relagfes entre homem e natureza
adquirem uma variedade de conotacdes, desde o nascimento do individuo e em que contexto ele
esta inserido, permitira uma abrangéncia maior de significados. Na Antropologia, na dimensao de
totalidade dos padrbes em que o ser humano aprende e desenvolve, como o0 saber experiente de uma
comunidade, saber obtido gracas a sua organizacdo. Percebemos, entdo, a diversidade de

pensamentos neste universo chamado “cultura”.

Trazendo os antecedentes histéricos em conceitos antropoldgicos de cultura, Geertz (2008)
descreve um conceito de cultura como semiético ao invés de simbolico (cf. GEERTZ, 2008 apud
THOMPSON, 2009), no sentido de revelar as formas como o individuo dé significado a tudo que o
cerca. A obra de Geertz (2008), A Interpretacéo das culturas, foi colocada no centro de debates
antropoldgicos, sendo comum a todas as areas de interesse para conceituar e interpretar o conceito
em questdo. Desta forma, conceituar cultura é compreender a natureza humana. A complexidade do

tema ndo tem fim, embora buscamos maneiras para reflexdes e sua compreensao.

Compreender os significados e os valores que permeiam a cultura é uma atividade complexa,
como afirmado diversas vezes, ja que a sua origem € constituida por elementos e préaticas de um
universo de significados criados e adquiridos pelo ser humano. Discutido por varios teéricos, como
podemos verificar, retomamos Williams (2011), e na sua perspectiva o conceito de cultura pode ser
compreendido, como:

cultura (cultivo) de vegetais ou (criacdo e reproducdo) de animais e, por extenséo,
cultura (cultivo ativo) da mente humana — ele se tornou, em fins do século XIII,
particularmente no alemdo e no inglés, um nome para configuracéo ou do espirito
que informava 0 modo de vida generalizagdo global de determinado povo. Herder
(1781-1791) foi o primeiro a empregar o significativo plural, culturas, para

intencionalmente diferencié-lo de qualquer sentido singular ou, como diriamos hoje,
unilinear de civilizacdo (WILLIAMS, 2011, p. 10).

Na consideragdo de Williams (2011) compreendemos que o termo sofre modificacOes de
acordo com o contexto histérico considerado. O que inicialmente comecou como cultura
vegetal/animal, com o tempo, €é relacionado ao cultivo das mentes, o que evidencia um sintoma do
que viria a se sobressair para embasar as discussées do Iluminismo. Os pensadores que defendiam

essa filosofia, e essa forma de pensamento, tinham propdsito de iluminar as trevas que dominavam
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a sociedade nesta época, e acreditavam que o pensamento racional deveria ser levado adiante,
substituindo as crengas religiosas, que o homem deveria ser o centro, e buscar respostas se a

interferéncia da fé e do poder divino, através da razéo.

Se bem compreendemos, os fil6sofos do lluminismo se debrucaram para a defesa da liberdade,
de pensamento, de comércio, da independéncia. Esse conjunto de ideias vai questionar o modelo
mercado e da Igreja, criticando essa sociedade, mudanca que promoveu a expansdo do liberalismo,

pensamento defendido pelos pensadores do iluminismo. De acordo com Thompson (2009):

O conceito de cultura que emergiu no final do século XVII e inicio do XIX, e que
foi principalmente articulados pelos filésofos e historiadores alemaes pode ser
descrito como a “concepg¢do classica”. Esta concepgao pode ser definida de maneira
ampla como se segue: cultura é o processo de desenvolvimento e enobrecimento das
faculdades humanas, um processo facilitado pela assimilagdo de trabalhos
académicos e artisticos e ligado ao carater progressista da era moderna
(THOMPSON, 2009, p. 170).

Nesta concepcao classica aqui exposta, percebemos a conotagdo de valorizacdo do que é mais
importante dentro deste contexto: a academia e a arte, isso esta diretamente ligado a ideia de
progresso, sugerindo a concepg¢do do Iluminismo — em que a busca de uma nova concepcao de
mundo, essencialmente racionalista e baseada na existéncia de leis naturais que regem a dinamica
do universo. Nessa concepcdo, em que o conceito de cultura favorece individuos com formagéo e
valores definidos, observamos a sua limitagdo de conceito, muito centrada na Europa®. A mudanca
aconteceu no final do século XIX, com pesquisas na area da Antropologia, sendo adaptadas em uma
nova abordagem de estudos etnogréaficos, relacionado aos costumes e praticas de outras sociedades

que nao as europeias.

Retornando a concepcdo de Williams (2011) onde caracteriza as disciplinas da Filosofia e
Antropologia acerca dos conceitos de cultura, trazemos, agora, Thompson (2009) na compreensao
do conceito de cultura que esta ligado de modo intimo na disciplina da Antropologia. No seu
estudo, ele revela duas importantes concepcfes: a descritiva e a simbodlica, ambas auxiliam na

compreensdo dos usos do conceito de cultura na literatura antropologica.

A concepgdo descritiva, segundo o autor, remonta a historiadores culturais do seéculo XIX

interessados em sociedades que ndo fossem europeias, e pela linha da etnografia em que o conceito

39 Esta concepgdo classica privilegia alguns trabalhos e valores em relagéo a outros; tratam-se de trabalhos e valores
como maneira pela qual os individuos podem se tornar cultos, isto €, enobrecidos na mente e no espirito. Este privilégio
esta ligado a autoafirmacdo e a autoimagem da intelligentsia alema e, mais genericamente, a confiante crenca no
progresso associado ao iluminismo europeu (cf. THOMPSON, 2009).
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de cultura pode ser visto como um conjunto inter-relacionado de crencgas, costumes, formas de
conhecimentos, arte, etc. que sdo adquiridos por individuos enquanto membros de uma sociedade

particular e que podem ser estudados cientificamente.

Na concepcdo simbdlica, em razdo de varias significacbes que os seres humanos utilizam de
coisas e as significam dando nomes, valores e organizacdo da sociedade, Bourdieu (1987) descreve
a cultura como espaco e reproducdo social e organizacéo das diferencas. Desse modo, argumentar
acerca da dimensdo simbdlica da cultura requer conhecer os modos de vida da sociedade e seus
conflitos.

Rememorando Williams (2007), temos outro aspecto importante no que se refere ao conceito
de cultura. Segundo ele, “o que comumente se diz a respeito da invencdo da imprensa ¢ que ela
ampliou enormemente uma cultura antes de minoria e, afinal, tornou-a uma cultura de maioria”
(WILLIAMS, 2007, p. 117). De tal forma, o uso da denominacdo cultura passa a estar atrelada a
condicdo de leitura, qualidade que Williams (2007) explica nos seguintes termos: “com a invencao
da imprensa, existe ja uma assimetria fundamental entre o uso desse meio poderoso e a participacdo

comum como membro de uma sociedade” (p. 107).

Numa outra perspectiva, Hall (2015) questiona: “Por que a cultura se encontra no centro de
tantas discussdes e debates, no presente momento?” (p. 1). Essa indagagdo vai ao encontro das
ciéncias sociais e humanas, considerando a agdo humana em que se utiliza de significados para
organizar e regular sua conduta uns em relacdo aos outros. O autor considera que toda acdo social é
“cultural” e, mesmo com essa interpretagdo, faz mengdo ao peso epistemoldgico que merece,

ocupando lugar de destaque nas ciéncias humanas.

A abordagem sobre cultura, na perspectiva do autor citado acima, reserva algumas
consideracdes importantes. Para o teodrico, “o sujeito do Iluminismo estava baseado numa
concepcdo do ser humano como um individuo totalmente centrado, enfatizando o individualismo do
homem e, acrescentando, conforme suas palavras, o “sujeito do [luminismo era usualmente descrito

como masculino” (HALL, 2015, p. 10-11).

Desse modo, no referido periodo do movimento cultural o termo cultura é usado para
explicacdo do mundo em termos da ordem de evolucdo histérica, e que levou a modelos dessa
centralidade comecando pela Europa (cf. LIMA, 2004). A revolucdo cultural que Hall (2015)
apresenta em seu texto em centralidade da cultura, diz respeito as transformac6es que ocorrem no

mundo globalizado, em que a cultura tem assumido uma funcdo de extrema importancia a
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organizacdo da sociedade. Sendo assim, a tendéncia de mudancas culturais globais leva-nos a
mudancas sociais, em que a midia eletrénica exerce a funcdo da expansdo das relagdes sociais pelo
tempo e espaco®. Nesse discurso de globalizagdo, a cultura identifica-se como produto cultural de

mercado, em que a diferenca faz parte desse produto para prosperar.

A midia/imprensa de Williams (2011) e as mudancas globais que Hall (2015) aponta, revelam
que a cultura seja debate continuo em todas as esferas e, nds, aqui, associamos Bakhtin (2013) com

sua andlise da cultura popular, para um melhor entendimento e promog&o de tais ideias.

Nesse vies, partindo das reflexdes realizadas, percebemos que os autores apresentados podem
dialogar e seus pensamentos sobre cultura mostram que existem culturas diversas, e que mesmo
dentro de uma mesma sociedade ndo existe uma Unica cultura, todavia, existe uma dominante,

sendo assim, as formas de cultura ndo sdo homogéneas, sdo diferentes.

Os pensadores que abordam o tema cultura, dependendo do periodo histérico em que estdo
inseridos, dardo um enfoque e um contexto diferente da sociedade. Portanto,
definirmos/conceituarmos cultura torna-se muito complexo devido a sua amplitude e o seu
contexto, e a sua interpretacéo por parte de um sujeito ou do coletivo de uma sociedade relaciona-se

a um esforco de aprofundar em debates.

Diante o dialogo entre os autores sobre os conceitos de cultura que propomos, entendemos
como caracteristica humana, principalmente. A partir destas reflexfes retornamos a nossa pausa
dada, para nosso precursor tedrico que enfaixa todos os outros autores — como se unisse todos 0s

folibes no cortejo sobre a cultura.

A discussdo trazida por Bakhtin sobre o Carnaval como expressédo da cultura popular, de visdo
de mundo e como uma liberdade provisoria, nos da subsidios para pensar no contexto pelotense,
precisamente, o carnaval de rua. Dessa forma, propomos algumas questdes: i. Neste periodo ocorria
a inversdo da ordem social estabelecida? ii. Mostravam-se duas culturas, a oficial e a ndo oficial?
iii. Qual o sentido que é atribuido ao carnaval no periodo em recorte? iv. Qual é o valor/papel social
do sujeito que vai para a rua na rua? v. Este periodo carnavalesco pode nos ajudar a compreender a
realidade do cotidiano? e vi. O Carnaval € mesmo essa tal liberdade proviséria? Tais questes

norteiam o topico a seguir.

40 A respeito do tempo e espaco, é a tendéncia a homogeneizagéo cultural debatida por Du Gay (1997), Mackaymm.
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1.1 O CARNAVAL

De acordo com a obra anteriormente mencionada, A Cultura Popular na ldade Média e no
Renascimento — o contexto de Frangois Rabelais, o Carnaval pode ser entendido como uma
liberdade provisoria estabelecida nesse periodo, ou seja, 0 sujeito ganha autonomia para expressar-

Se.

Dessa forma, compreender os significados deste festejo, chamado carnaval, é de certa uma
tentativa de apurar os sentidos que as manifestagdes populares, presentes nestes dias de folia,
representam de acordo com as multiplas possibilidades de interpretacao a respeito da sociedade e

das relagdes humanas.

O Carnaval na ldade Média e no Renascimento, periodo estudado por Bakhtin (2013), formava,
segundo ele, um ambiente de familiaridade e franqueza em que 0s sujeitos eram livres para
manifestarem-se em praca publica, local que permitia os mais diversos arranjos de festividades do

mundo ndo oficial pelos sujeitos participantes deste periodo.

De acordo com o autor, ao longo de séculos de evolucdo, o Carnaval da Idade Média, reparado
pelos ritos comicos anteriores, velhos de milhares de anos (incluindo, as saturnais na Antiguidade),
originou uma linguagem propria de grande riqueza, capaz de expressar as formas e simbolos do
carnaval e de transmitir a percepg¢do carnavalesca do mundo, peculiar, porém complexa, do povo.
Essa visdo oposta a toda ideia de acabamento e perfeicdo, a toda pretensdo de imutabilidade e
eternidade, necessitava manifestar-se através de formas de expressdo dindmicas e mutaveis
(proteicas), flutuantes e ativas. Por isso, ainda segundo Bakhtin (2013), todas as formas e simbolos
da linguagem estdo impregnados do lirismo da alternancia e da renovagéo, da consciéncia da alegre
relatividade das verdades e autoridades no poder — “A igreja ja permite esta alegria”, outra vez,

evidenciamos fortemente a presenca da igreja sinalizando a autoridade e a verdade, de um lado.

Nesse sentido, a configuragdo social, nestes dias de carnaval, era palco da vida ndo oficial, de
um mundo fora de ordem, em que se misturava, de forma indistinta, a linguagem usada pela igreja,
pela corte, pela aristocracia e a linguagem popular, dos festejos carnavalescos, conforme descreve o

autor citado.

A marca do carater ndo oficial, carnavalesco, era composto de uma linguagem popular

permitida, construida a partir de grosserias, injurias e promessas, conforme trata o autor outrora
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citado. Esse tipo de linguagem caracteriza o periodo do carnaval, bem como podemos pensar na
arquitetura corporal, nos gestos, enfim, na linguagem como um todo, um conjunto de expressoes
que significam. Assim, a partir destas significacfes, torna-se possivel o entendimento a respeito das
relacGes humanas e do papel que os individuos exercem na sociedade. Tais significacdes apontadas
permitem, de certo, engendrar o0 mundo como &, observar a contradi¢cdo formalizada da época, de

representacdes constituidas e mantidas pelas classes dominantes.

Para entender esse enredo de mundo como €, abrimos um paréntese trazendo 0 NOSSO precursor,
partindo no final da Idade Média e inicio do Renascimento:
No fim da Idade Média, o inferno tornou-se o tema crucial no qual se cruzam todas
as culturas, oficial e popular. E nele que se revela da maneira mais clara e mais
nitida a diferencga dessas duas culturas, dessas duas concep¢bes de mundo. O inferno
encarna a imagem original do acerto de contas, a do fim e do acabamento das vidas e
destinos individuais, ao mesmo tempo que o julgamento definitivo sobre cada vida
humana no seu conjunto, julgamento em cuja base estavam colocados os critérios

superiores da concepgdo cristd oficial (religiosos e metafisicos, éticos, sociais e
politicos) [grifos do autor] (BAKHTIN, 2013, p. 346).

Dessa forma, podemos perceber que se revela uma forma dominante de levar as pessoas a
julgamento e por razbes emocionais com extrema forca da severidade bafejada pelo medo e
intimidacdo que proporcionava. E nesse ponto, pelo riso promovendo uma transformacdo da
imagem de inferno em alegria, eis 0 porqué a cultura popular se esforcou por vencer, através do riso
(cf. BAKHTIN, 2013).

Neste ponto, trazemos Geni (carnavais dos anos 70) — época em que a mulher era proibida de
participar do bloco — novamente, um integrante do bloco, homem negro e forte, em torno de seus 30
anos, filho de prostituta, mas que ndo aceitava tal condi¢do no carater oficial. Assim, aproveitava-se
do periodo ndo oficial, o carnaval, para se travestir de puta e gozar desse momento. Temos aqui, um
conjunto de marcas carnavalizadas que nos possibilita refletir sobre as relagdes humanas e os papeis
que os individuos exercem na sociedade, em especial, o papel do homem e da mulher no caso da

Geni.

Em outro ponto de vista, Cunha (2002) proclama o carnaval brasileiro reiterando a ideia da
manifestacdo popular de capacidade de imposicdo ao estado, fortalecendo sua autenticidade, com
uma dimensdo alcancando todo o pais nas suas regifes. Segundo a autora, quando estudava o
carnaval carioca entre 1880 e 1920, precisamos escutar a variedade dos significados que todos

emitem. Em suas palavras, o Carnaval
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é uma festa com um poder muito forte de expressar certas dimens@es, € pensar 0
carnaval nos termos de uma historia social da cultura que o faca retornar ao leito dos
conflitos, da mudanca e do movimento préprios a histéria; chegar perto de tensdes e
dialogos entre sujeitos que nem sempre estdo reconciliados sob o reinado do momo
(CUNHA, 2002, p. 16).

Visto isso, o Carnaval ndo é tratado aqui como um espetaculo, diferentemente do que é
apresentado na midia neste tempo atual, nem é tratado como expressdo nacional, o carnaval aqui é
entendido com base nos postulados bakhtinianos, mais que uma analise do humor, permite-nos
considerar ainda as condicdes sociais e historias vivenciadas nesse contexto. Utilizando-nos das
consideracdes de Cunha (2002), “em vez de buscar na folia a expressao nacional, cabe esmiugar as
dimensdes de classe, raca, género e todas as demais variantes que dissociavam 0s grupos mutaveis

de individuos que disputavam espaco a cotoveladas nas estreitas ruas do Rio antigo” (p. 16).

O festejo, nesse mesmo caminho, a nosso entender, permite-nos pensar essa simbologia das
minorias, tracando um perfil de povo diferente, incomum, conforme desenvolve Da Matta (1997).
Destacamos este enredo da brasilidade apoiados em seus estudos que revelam a identidade do
brasileiro, bem como as festas populares brasileiras. Todavia, mesmo ndo compartilhando do todo
de sua teoria, é importante refletirmos sobre o que 0 mesmo escreve sobre o universo do carnaval,

gerando intensas reflexdes de interpretacéo.

Vejamos que o autor, em seu livro Carnavais, malandro e herois: dilema do povo brasileiro,
relata o contexto do Brasil da malandragem, do autoritarismo-militarismo (sabe com quem esta
falando?) do pais hierarquizado, com lugares de pessoas na sociedade bem definidos — notamos a
data desse escrito, 1977, época ditatorial. Segundo Da Matta (1997), trata-se do Brasil lido através
do sobrenatural, do carma, do lado mistico, que sdo dimensdes importantes na abordagem da cultura
popular brasileira, e o carnaval como costume que ajuda a percepcdo de interpretacdo do pais.
Assim para o autor citado, o carnaval é um espaco e um tempo contrario do cotidiano e, que casa e

rua se encontram nesse periodo especial.

Dentre o que trazemos do referido autor, concordamos quando se refere ao carnaval como
importante artefato ao entendimento do pais, porém, ndo concordamos quando ele trata do Brasil
enquanto brasilidade, identidade de uma nacéo alegre. Sendo assim, desenvolvemos uma sintonia
com Cunha (2002), pois mesmo que sua abordagem seja do carnaval carioca, ha caracteristicas

intensas que nos aproximam.
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Tratando do que nos convém, o que vem a ser postulado a seguir é o carater de subversédo dos
papeis da sociedade no periodo carnavalesco, ja que o ponto chave que estdvamos tratando referia-
se as classes. Como j& lido, no Brasil, a pratica de festejos populares relacionam-se com a
religiosidade vinda da coroa real em devocdo ao cristianismo. A presenca macica de negros
escravizados, nesse periodo, contabilizava uma propor¢do maior do que brancos, submetidos ao
trabalho escravo e com fungdes bem definidas de serviddo e submisséo, seguindo ordens e padrdes
postos pela corte portuguesa. Cabe aqui um paréntese para registro da presenca de Festas do

Divino*, caracterizada como festa de brancos.

Lara (2002) aborda que desde o século XVI as festas e as romarias, procissdes alusivas ao
Império e a coroacao do imperador se faziam presente em vilas e cidades portuguesas, ja e no Brasil
0S negros constituiam apenas a plateia. Em uma correspondéncia de 1765, do governador da Bahia
ao rei: “A respeito de uns, ilhéus congregados numa confraria do espirito Santo. Andavam eles
vestidos de folides com tambor e pandeiros pelas ruas, acompanhados de alguns mulatos entre si

admitiam para cantigas e facécias de palavras e obras e um fazendo a farsa de Imperador” (LARA,

2002, p. 87).

Esta carta permite-nos compreender a presenca dos negros na sociedade e o seus tratamentos
pelo governador como um problema, no sentido de reprovacgdo das praticas de origens africanas,
haja visto que a cristandade permeava as leis portuguesas. Os Cucumbis — grupo composto por
folibes socialmente reconhecidos como negros —, realizavam pelas ruas do Rio de Janeiro uma
danca dramatica, em desfile associado as tradicdes africanas nas Gltimas décadas do século X1X (cf.
CUNHA, 2001).

41 A Festa do Divino — festas de santos, trazidas pelos colonizadores europeus como devogdo religiosa e como
expressao da cultura popular e medieval, se espalharam pelo Brasil, durante o processo de colonizagdo e ocupagdo do
territério, sendo mescladas aos cultos de matriz africana e as crencas religiosas indigenas. Entre as que se destacam,
como as festas juninas e as de Nossa Senhora do Rosario, estdo as do Divino Espirito Santo, popularizadas por todo o
Brasil, a partir do século XVII, por jesuitas e colonos agorianos. O culto ao Divino Espirito Santo esta relacionado as
comemoragOes do fim do ciclo agricola, época festiva da colheita de cereais, e remete a celebracdo judaica de
Pentecostes, quando se ofertavam os primeiros frutos da colheita ao Espirito Santo. Disponivel em:
<http://www2.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2010/04/festa-do-divino-e-patrimonio-cultural-do-brasil.pdf>.
Acesso em: 21/02/2017.
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Figura 08 — Os Cucumbis

Fonte: Disponivel em: <https://tokdehistoria.files.wordpress.com/2015/02/sps08_leitl.jpg>. Acesso em: 05/07/2017.

Nesta mesma linha, a cidade de Pelotas formou-se a partir das charqueadas, promovidas pelo
trabalho escravo, que transformou a cidade na condicdo econémica e politica aos patamares de
destaque no pais. De acordo com Pereira (2015), “o comércio da charqueadas foi tdo expressivo que
a cidade de Pelotas chegou a ser considerada, por exceléncia, a capital econémica da provincia e
ndo raras foram as vezes em que foi comparada a sociedade parisiense” (p. 63). Dessa forma,
ancorada pela forga do trabalho do escravo a cidade atingi padrdes no contexto econémico de

destaque, carecendo de valorar o trabalho bragal do escravo.

=4
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Figura 09 — Charqueada de Pelotas

Fonte: Disponivel em: Acervo Eduardo Arriada (Laboratério de Acervo Digital - UCPEL). Acesso em: 07/06/2017.

Os escravos manifestavam-se com resisténcia as formas de como eram tratados, pelos
movimentos de luta, rebeldia, bem como se revoltavam numa forma de buscar a liberdade, a qual
ndo dispunha. Em especial o escravo negro desintegra culturalmente os padrdes portugueses
inseridos no pais, e a0 mesmo tempo, ele é impedido de manifestar suas praticas e o culto aos
ancestrais, igualmente barrado de utilizar sua lingua nativa. Mesmo assim, sua dimens&o afortunada
no quesito cultura, seu engenho e sua persisténcia, garantem suas vozes, no sentido de resistir a
estes séculos no Brasil. Nesse conjunto de atos, ato que “assume sentido” (SOBRAL, 2013, p. 30),
podemos ressaltar que essa garantia se dava também pelo Carnaval, gracas a esse periodo

carnavalesco.

Neste ponto,

unem-se 0 momento do ato como processo e Sseu momento como produto, o
continente e o contetdo do ato, entendidos como os dois momentos necessarios e
imprescindiveis de sua defini¢do, que tem como arcabouco a amplitude de inter-
relacGes retrospectivas e prospectivas de que faz parte o ato (SOBRAL, 2013, p. 30).

Tracamos uma linha de comunicacdo e ressaltamos a concep¢do de mundo por Bakhtin na
concepgdo de sujeito e seu ser, refletido no dialogismo, pois “0 sujeito s6 vem a existir na relagdo
com outros sujeitos, assim como sé age em relacdo a atos de outros sujeitos, nunca em abstracao
desses sujeitos e desses atos” (SOBRAL, 2013, p.35). E nessa relagdo de um e outro/ um eu e um
tu, havia os escravos (outro) reprimidos pelos portugueses (eu), que resultava no processo de
escraviddo e de subserviéncia, da dominacdo, e, mesmo assim, neste panorama, eles tém
consciéncia de sua constituicdo e de sua condicdo, podendo reagir subvertendo a situacdo pela
cultura. S&o ecos da relacdo eu-outro, no sentido de que, mesmo com repressdao e subordinacéo,

existem vozes com significados sociais, como Bakhtin descreve: sem os signos ndo ha ideologia.

Portanto,

pode-se mesmo dizer que a identidade dos diferentes depende desse dialogo: se o
sentido nasce da diferenca, s6 na diferenca podemos encontrar sentido. Assim, se
cada sujeito sabe dos outros sujeitos o que estes ndo podem saber de si mesmos, ao
mesmo tempo todo sujeito depende dos outros para saber o que ndo tem condi¢des
de saber por si mesmo (SOBRAL, 2013, p. 58).

57



A insercdo produtiva e social do negro no Brasil, segundo Loner (1988), teve diferenciagdes
regionais, influenciadas pelas correntes migratdrias e pela oferta de trabalho. No Rio Grande do Sul
0S negros estiveram presentes desde seu povoamento na condigdo de escravos, especialmente na
regido sul devido as charqueadas; e mesmo apds a abolicdo, eles ali continuaram residindo,
integrando-se como trabalhadores manuais no mercado de trabalho da regido. Em Pelotas, com o
histérico das charqueadas, a presenca negra é fortemente marcada, os negros buscavam a
“integracdo na sociedade como trabalhadores manuais, militares ou empregados publicos e que

eram a maioria dos socios e diretores das associagdes negras da cidade” (LONER, 2009, p.148).

Diante do exposto, trazemos a narrativa de Martins (2015) tratando-se da postura do seu avé
negro que trabalhou na viacao férrea, cujo perfil era disciplinador. Nas palavras do avd contadas por
Martins (2015) “Mas eu sempre procurei dar exemplo assim de como a gente se comportar.” E
nessa posicdo de destaque o qual estava inserido, juntamente com outros integrantes do bairro,
registrou, no ano de 1966, a Sociedade Cultural e Recreativa Bafo da Onga — que sera discorrida a
seguir no item 1.2. Esta situacdo vai ao encontro dos estudos de Loner (2011) sobre 0s grupos que
formaram associagdes no periodo pré e p6s-aboli¢do, em que 0s negros, para se inserirem no social
e desempenharem fungdes, precisavam se unir, formando grupos. Dessa forma, poderiamos pensar
que se trata de uma maneira de conseguirem melhores condic¢des de vida e reconhecimento perante

uma sociedade cheia de preconceitos e de discriminacdo racial.

Nesse caminho, reafirmamos a relacdo do eu e do outro, imbricada no processo de producao
desses sentidos subversivos pelos escravos e pelos individuos considerados a margem da sociedade,
utilizando-nos do autor citado “um signo (danga, oragcdes, comida, desfile) que resulta de avaliacfes
sociais e pessoais do mundo concreto” (SOBRAL, 2013, p. 50), assim uma forma de reacéo contra a

submisséo dos sujeitos pelas estruturas.

Na cidade em questo, o Carnaval tal como propde Alvaro Barreto (2001), em 1910, seguia um
modelo de Veneza e Paris, um modelo europeizado e requintado, promovido pela elite pelotense,
com destaque no Estado, uma vez que Pelotas era a segunda cidade mais populosa do Rio Grande

do Sul, e reconhecida por suas atividades recreativas e culturais (cf. BARRETO, 2001).
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Figura 10 — Folies em Pelotas

Fonte: Disponivel em: Acervo Nelson Nobre Magalhdes (Laboratério de Acervo Digital - UCPEL). Acesso em:
07/06/2017.

Nesse sentido, a diferenca de classes sociais era presente, uma vez que esse modelo
privilegiava apenas aqueles com poder aquisitivo para participar do festejo, tornando-se inacessivel
aos demais, igualmente inacessiveis 0s bailes de saldo e o préstito — desfile de carros alegéricos de
luxo que compreendia o percurso do desfile na rua XV de Novembro, entre a Rua General Neto e a
Praca Coronel Pedro Osorio, trecho que permaneceu até inicio dos anos 1980. A figura abaixo

apresenta o desfile do clube Diamantinos pela Rua XV de Novembro:

"4
CAUBE cAANAVALEsco DIAMGVTINGS -193G - CARRO ALEGORICO RUAXY  ALERVONKENE EuiMARAeS
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Figura 11— Desfile do Clube Diamantinos em 1939

Fonte: Disponivel em: Acervo Nelson Nobre Magalhdes (Laboratério de Acervo Digital - UCPEL). Acesso em:
06/06/2017.

Temos o Carnaval ostentado pelo luxo da sociedade Pelotense, dos clubes carnavalescos rivais,
sejam eles, Diamantinos (criado em 1906 e, desfilando de 1907 a 1918) e Brilhante (criado em 1911
e, desfilando de 1912 a 1920). Este periodo relatado faz referéncia pos-abolicdo e marca a presencga
intensa dos negros nos desfiles, atuando como assistentes ou como puablico presente para assistir a

passagem dos préstitos.

> O cors0

Figura 12 — Desfile do Corso pela rua XV de Novembro

Fonte: Disponivel em: Acervo Nelson Nobre Magalhées (Laboratério de Acervo Digital - UCPEL). Acesso em:
07/06/2017.
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Figura 13 — A corte do Clube Brilhante em 1920

Fonte: Disponivel em: Acervo Nelson Nobre Magalhdes (Laboratorio de Acervo Digital - UCPEL). Acesso em:
07/06/2017.

Nesse sentido, ou nesse desfile, pensar as condi¢Oes sociais necessita que estudemos a
ideologia, na medida em que precisamos compreender e explicar as maneiras pelas quais as formas
simbolicas sdo usadas, para a implantacdo e para a manutencdo das relacdes de dominacéo.
Segundo Thompson (2009), o termo ideologia* refere-se ao “sentido do pensamento do outro, de
alguém diferente de nds” (p. 15), na perspectiva do social e das suas relacbes de poder, nas

relagcbes-de-dominag6es conforme o mesmo denomina.

Em sua analise mais especificamente ligada as transformacgdes culturais que ocorrem
constantemente e cotidianamente, o autor citado acima nos apresenta mais uma questio*® que se
refere a reproducdo social. Este termo, de acordo com ele, revela que o problema principal do uso
generalizado do termo ideologia, “¢ que ele tende a minimizar ou a dissolver o elo entre ideologia e

dominagdo” (THOMPSON, 2009, p. 115).

Nesse sentido, refletindo sobre o periodo do Carnaval, no aspecto em que queremos combinar

propostas de Thompson e de Bakhtin no que se refere a ideologia, como o fazemos a seguir,

42 0 termo ideologia foi usado pela primeira vez pelo fildsofo francés Destutt de Tracy em 1796, para descrever uma
nova ciéncia das ideias e sensac¢Ges. Ver mais em: THOMPSON, John. Ideologia e Cultura Moderna: Teoria Social
Critica na era dos meios de comunicacao de massa. 9. ed. Petrdpolis, RJ. Vozes, 2009.

4 Segundo o autor, quando escreve “mais uma questdo”, ele estd referindo-se as outras abordagens de outros
pensadores que discutem poder, reproducdo-cultural e social e exclusdes sociais, como Pierre Bourdieu (2009), por
exemplo (cf. THOMPSON, 2009).
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pensamos que este parece ser abafado pela dominagio do processo civilizatério* e engendra marcas
que perpassam questionamentos capazes de permissao para ocorrerem mudangas de sentidos. Se
bem entendemos, os costumes da Idade Média e do Renascimento, como mais abertos e livres,
ilustrados no quadro do periodo da quaresma, sdo destituidos de tal sorte com a evolucgéo e as
mudangas que ocorreram posteriormente com as alteracfes promovidas pela igreja e pelo estado em
que a espontaneidade da praca publica da lugar as regras e a repressdo, notadamente a vida privada,

ou a vida oficial conforme denomina o autor.

A rigidez que impunha a Igreja Catolica no periodo medieval, que pode ser observada em
alguns autores*®, como por exemplo, na biblia, mais precisamente em Lucas 6, 20-21: “Felizes vos,
pobres, porque vosso € o reino de Deus. Felizes v0s, que agora tendes fome, porque sereis saciados.
Felizes voOs, que agora chorais, porque haveis de rir”, distingue as divisdes entre subalternos e

burguesia, entre o bem e o mal, préprios de uma sociedade dicotémica.

Esta passagem da Biblia pode ser relacionada ao que discutimos nesta tese, de acordo com 0s
sentidos que Bakhtin nos apresenta, pois ao relacionarmos essa passagem como legado cristdo, ao
nivel de sofrimento e, de ser pobre, para o encontro da felicidade atingindo a felicidade de encontrar
a Deus, numa forma de recompensa a aceitacdo das regras impostas. Sdo dicotomias que
direcionavam a sociedade e a vida dos individuos no periodo em questdo, na medida em que havia
consenso do povo pela forca que a igreja catolica exercia sobre todos, temos assim, o dominio, a
dominacdo, a ideologia presente... 0 que queremos investigar no decorrer do texto, serd que o

periodo do Carnaval rompe com esse poder religioso?

Esta forca excepcional da Igreja no final do periodo feudal ja estabelecida como verdades
absolutas perduram no inicio do Renascimento, é o cultivo da poderosa cultura oficial. Bakhtin
(2013) entende que para tomar uma posicao oposta a cultura oficial era preciso ir para lado oposto,
e “ter-se desgarrado da trilha secular evolugdo ideologica” (p. 239). Essa perspectiva nos possibilita
compreender que o cémico e o popular sdo maneiras que poderiam representar uma mudanca,
lancar um olhar novo sobre o mundo. Ainda segundo o autor, “o carnaval [...] liberava a consciéncia
do dominio da concepcao oficial, permitia lancar um olhar novo sobre 0 mundo; um olhar destituido

de medo, de piedade, perfeitamente critico, mas ao mesmo tempo positivo e ndo niilista, pois

4 Norbert Elias, em O processo Civilizador — v. | (2011), aponta retdricas das sociedades que promovem e condicionam
sociedades com caracteristicas frageis para serem dominadas.

4 Ver: A Multiplicidade de Judaismos e a formacdo do Paleocristianismo. p. 87-126. Fonte: MENDES, Caterine. A
Multiplicidade de Judaismos e a formacdo do Paleocristianismo. In: CERQUEIRA, Fabio; SEVATICI, Mbnica.
Religido e Poder do Mundo Antigo ao Moderno: Ensaios Académicos. Pelotas: LEPARQ/UFPEL, 2009.
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descobria o principio material e generoso do mundo, o devir e a mudanga” (BAKHTIN, 2013, p.

239).

As festas populares trilhadas desde a antiguidade, consagradas pelos escritos Gargantua e
Pantagruel de Rabelais, sdo postas de maneira totalmente oposta a ideologia e & ordem vigente do
periodo feudal. A fim de entender e de certa forma dar voz a toda uma cultura presente que, anterior
a Rabelais, estava velada ou silenciada, haja vista que a cultura e a ideologia dominante

caracterizavam a formacéo da cultura oficial.

Tratando-se do recorte desta tese que se refere aos anos 1960-1970, no Brasil, anos que
marcaram fortemente o pais como ja mencionado na introducdo, podemos dissertar que em maio de
1968, na Franga, os estudantes sairam as ruas contestando o Estado (isso veio a gerar uma nova
tomada de consciéncia), gerando um cenario que contextualiza a década que trabalhamos. Situando,
em Pelotas, no bairro Sim&es Lopes, o bloco burlesco Bafo da Onca é criado e, em reunides de seus
participantes eram discutidas questdes sociais e politicas, com enfoque ideolégico dos mesmos
(embate de resisténcia do bloco), conforme narrativa do fundador do bloco: “Eu coloquei uma frase:
“Vem pobre, rico e remediado, vem tudo ai’ ¢ eles tomaram como Se fosse uma convocacao politica
(+) social, (+) cultural. E a policia, eles perguntaram: ‘Quem fez esse cartaz?’ e... o bloco foi
cassado” (MARTINS, 2015).

Nesse periodo do relato, como j& mencionamos, 0 pais estava sob a ditadura militar em que
forcas militares dominavam e controlavam o curso do Brasil, € nds propomos observarmos esse
funcionamento da cultura dominante desde o inicio desta tese, segundo os pressupostos de Bakhtin
em que descreve o mundo “oficial” ligado a cultura da elite e, o “ndo oficial” da praga publica.
Dessa forma, a ideologia dominante da sociedade em questéo, era a ideologia de um mundo-oficial
que reflete nas agdes dos sujeitos, bem como nos discursos produzidos e disseminados pelos
artefatos culturais e artisticos desses sujeitos, como evidenciamos com o relato que trouxemos
acima. Diante essa repressdo vivenciada, no Carnaval surge uma frase do bloco: “Onde estd a
Pas?”*’, 0 que gerou a cassagdo do mesmo, pois conforme tanto ja salientado, no outro dia, apds a

folia, 0 que reina é o autoritarismo, reforcando a ideia de que nada muda, € um periodo ilusério.

Quanto a questdo da ideologia, Sobral (2009) afirma que:

46 Para uma leitura limpa da entrevista, fazemos a transcricdo com base em Marcuschi (1998). Utilizaremos, entdo, alguns
sinais como: [ ] sobreposicoes de falas; (+) pausas; / interrupgdes; e (( )) comentarios nossos. Uma explicacdo mais
detalhada pode ser vista na pagina 109 deste texto.

47Este enunciado é objeto de analise, que sera abordado no capitulo 4.
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A construcdo ideoldgica do mundo afeta o psiquismo, mas ndo pode existir sem ele;
ela e o psiquismo estdo inseridos no ambiente social e historico, marcado por
divisBes de varios tipos, que é tanto seu contexto e condi¢cdo de possibilidade como
produto de sua acdo: assim como dependem do ambiente social e histérico para
existirem, a ideologia e o psiquismo constituem esse mesmo ambiente (SOBRAL,
2009, p. 48).

Nessa linha de pensamento, propde-se que sejamos fieis na maneira de encarar o mundo como
ponto de partida para a constituicdo da ideologia, a comunicagdo no dia-a-dia em que se mostram
ou ndo (pois podem ser mascaradas) as relagdes sociais. Bakhtin e o circulo trabalham a questéo de
ideologia inserindo um conjunto de discussdes filosoficas, dentre elas, destacamos a questdo da
constituicdo dos signos. De acordo com Bakhtin (1981) e com Miotello (2005), respectivamente,

Um signo ndo existe apenas como parte de uma realidade; ele também reflete e
refrata uma outra. Ele pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de
um ponto de vista especifico, tec. Todo signo esta sujeito aos critérios de avaliacéo
ideoldgica (isto é: se é verdadeiro, falso, correto, justificado, bom etc). O dominio
do ideoldgico coincide com o dominio dos signos: sdo mutuamente correspondentes.

Ali onde o signo se encontra, encontra-se também o ideoldgico (BAKHTIN, 1981,
p. 21).

conjunto de signos de um determinado grupo social forma o que Bakhtin chama de
universo de signos. E, todo signo, além dessa dupla materialidade, no sentido fisico-
material e no sentido sécio-histérico, ainda recebe um ‘ponto e vista’, pois
representa a realidade a partir de um lugar valorativo, revelando-a como verdadeira
ou falsa, boa ou ma, positiva ou negativa, o que faz o signo coincidir com o dominio
ideoldgico (MIOTELLO, 2005, p. 170).

Nesse sentido, a representacdo de mundo que estamos tomando como base para as discussoes
aqui propostas e para a interpretacdo das sequéncias selecionadas, apoia-se na nogdo de hegemonia
proposto por Gramsci (1968), de modo que explica o funcionamento da cultura dominante. A
hegemonia, conforme os pressupostos do autor, visa pensar as relacdes sociais, na perspectiva da
construcdo da cultura dentro de uma organizacdo politica estrategista que abarca condices de

influenciar a esfera da cultura como um todo.

Logo, na concepcdo de Gramsci (1968), que busca em sua compreensdo de hegemonia,
trazendo o exemplo da igreja catdlica, como ‘“aparato de hegemonia do grupo dirigente que nédo
possuia um aparato proprio, isto €, ndo tinha uma organizacgdo cultural e intelectual propria, mas

sentia como tal a organizacao eclesidstica universal” (p. 763).

Ainda segundo o autor citado, “¢ no interior do bloco histérico que se explicitam as relagoes de

hegemonia, os mecanismos de dominacédo e diregcdo exercidos por uma classe social, sobre toda a
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sociedade em determinado momento histérico, bem como se esclarece a funcdo dos intelectuais
como organizadores da hegemonia” (GRAMSCI apud SCHELENER, 1999, p. 11). Assim, uma
visdo hegemonica pode anunciar os interesses daqueles que possuem o dominio dos meios de

producédo das leis, entretanto, considerando também os interesses dos setores sociais subordinados.

Se bem entendemos a representacao social, o povo assimila as concepcdes de forma voluntaria,
aceitando um modo de pensar (im)posto, sem se darem conta dessa pratica e, desse senso comum
aportado, criam préticas do cotidiano, formas de expressdo criativas de uma realidade vivenciada
rotineiramente, em que serve com espirito de carnaval, com base no principio do riso (cf.
BAKHTIN, 2013, p. 7), sem desempenhar sentido de mudanca e transformacao desse dominio. Seja
como for, Gramsci (1999) esclarece em seus estudos que essas acdes poderiam servir de base para

efetivar novas formas de resisténcia politica.

Na esteira do pensamento gramsciniano, Anita Helena Schlesener*® destaca sobre hegemonia:

Nos Cadernos do Carcere o conceito se amplia no sentido de compreender as formas
de dominacdo burguesa, as quais se consolidam como dominagdo politica e direcéo
cultural, isto é, como processo pelo qual o grupo dominante submete os outros
grupos ou pela coercdo ou pela divulgacdo de seus valores, que sdo assimilados
pelas classes sociais dominadas tornando-se parte do senso comum (SCHLESENER,
2013, p. 5).

Nesse contexto, compreendemos que a questdo cultural é perpassada pelo apoio a continuidade
do curso hegemdnico, numa combinacdo de forca e consenso, como pode ser conferido no Bafo da
Onca que depois de cassado, para por 10 anos, submetido a coercdo da classe dominante. Assim

sendo, se faz necessario agora, conhecermos o bloco.

1.2 O BLOCO BURLESCO BAFO DA ONCA

Nesse feixe de acontecimentos, reforcamos a magnitude da presenca negra em Pelotas e seu
mérito na atividade charqueadora no periodo compreendido pelos séculos XVIII e XIX, que

acarretou na afortunada Princesa do Sul. Nesse contexto, a cultura afro-brasileira fez-se presente na

4 Hegemonia e Cultura: A dimenséo politica da educacgdo e a formagdo escolar em Ant6nio Gramsci. Professora de
filosofia politica (aposentada) da UFPR e professora de mestrado e doutorado em educacdo da UTP. Fonte: Disponivel
em: <http://www2.marilia.unesp.br/revistas/index.php/novosrumos/article/viewFile/3466/2685>.  Acesso  em:
10/02/2017.
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cidade ndo s6 no trabalho bracal, mas também em outros espacos, tais como o carnaval de rua, as
manifestacdes religiosas e a culinéria, o que contribuiu sobremaneira para a configuracdo das
relagdes sociais da época ditatorial. Utilizando-nos da leitura do trabalho de Avila (2014) sobre a
nossa cidade, na abordagem que segue o botanico francés Auguste de Saint-Hilaire (1974) que
descreveu suas experiéncias ao viajar pelo Brasil, entre os anos de 1816 e 1822, quando de sua
passagem por Pelotas no século XIX menciona que através dos arroios Pelotas e Santa Bérbara, o
charque chegava ao Canal Sdo Gongalo, até a Laguna dos Patos e seguia para Rio Grande, onde em
navios maiores era levado para outros estados brasileiros, como o Rio de Janeiro e a Bahia, e até
mesmo para outro pais, como Cuba, para servir de alimento para os escravos. No caminho inverso,

vinham os mais variados objetos e utensilios produzidos na Europa, como chapéus, vestidos, livros.

Para melhor visualizar o espaco constituido por essa cidade remetemo-nos as palavras de Saint-
Hilaire (1974):

Nada tdo belo como a regido por nos atravessada, a qual se compde de vastas
planicies com pontos ligeiramente ondulados. Por toda a parte o terreno apresenta
gramados salpicados de bosquetes e arvores, onde pascentam cavalos e bois. Um
grande nimero de belas casas cobertas de telhas, aparecendo aqui e ali e tendo cada
uma um pomar circundado de valas profundas guarnecidas de opuncias ou de
Bromeliaceas. Algumas cercas sdo feitas de tufos de ervas, outras com cranios de
bois, armados de chifres e apertados uns contra os outros. Nos pomares, na maioria
muito grandes, sdo cultivadas laranjeiras, pessegueiros, parreiras, legumes e algumas
flores. Do lado do poente o horizonte é limitado pela Serra dos Tapes € a leste pelo
Rio S&o Gongalo, que estabelece uma comunicagéo facil entre esta regido e todas as
partes dos lagos Mirim e dos Patos. O aspecto da regido lembra tudo quanto a
Europa tem de mais pitoresco: 0s pomares, onde s se véem arvores novas, as casas
recém-construidas ddo a estes campos um ar de frescura e de novidade que mais 0s
embeleza ainda. [...] seguimos para a aldeia, distante, ja dito, meio quarto de légua
do Rio S0 Gongcalo e situada em vasta planicie. E sede da par6quia e conta para
mais de 100 casas, construidas segundo um plano regular de edificagdo da aldeia. As
ruas sdo largas e retas. A praca em que fica a igreja é pequena porém muito bonita.
A frente da maioria das casas é asseada. Ndo se vé em S. Francisco de Paula uma
palhoga siquer e tudo aqui anuncia abastanga. Na verdade as casas sdo todas de um
s6 pavimento mas sdo bem construidas, cobertas de telhas e guarnecidas de janelas
envidracadas. Os homens que encontrei achavam-se vestidos com asseio e vi varias
lojas sortidas de mercadorias diversas. Operarios e principalmente negociantes
constituem a populagdo de S. Francisco (SAINT-HILAIRE, 1974, p. 68-69 apud
AVILA, 2014).

Visto isso, segundo a leitura de Avila (2014), no primeiro trecho da descricdo do autor, ele
relata uma regido aprazivel, sem nenhuma palhoca (constru¢do mais rudimentar), com casas bem
construidas e asseadas. Trata, também, do vestuario, das lojas sortidas com diversas mercadorias,
com operarios e negociantes, ndo mencionando 0s escravos, pois ao descrever a “populagdo de Sio

Francisco”, denominagdo da Cidade de Pelotas no século XIX, provavelmente, ndo os inclui nessa
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categoria, assim como também ndo conta os libertos que exerciam suas atividades na regido.
Entretanto, em outra passagem quando se refere aos escravos, Saint-Hilaire (1974) denuncia que

seus donos os maltratavam, usa a expressao: “os escravos parecem tremer diante de seus donos” (p.

73 apud AVILA, 2014, p. 58).

Portanto, a cidade de Pelotas do século XIX apresenta o quadro “cosmopolita”, resultando
numa segregacdo de lugares de acordo com a posicdo do individuo na sociedade. Entretanto,
Florestan Fernandes (2008) aponta para a ideia de que a aboli¢do foi reivindicada por muitos, mas
nédo foi planejada o suficiente para inserir 0 negro na sociedade e na economia brasileira. Dessa
maneira, muitos ex-escravos e libertos continuaram a margem. Ilustramos, abaixo, as lavadeiras no
canal de Santa Barbara, e destacamos a importancia desse arroio, pois sua condi¢do hidrografica na

constituicdo da charqueada abria caminho para o destino do charque.

Figura 14 — Arroio Santa Bérbara e as lavadeiras (1)

Fonte: Disponivel em: Acervo Nelson Nobre Magalhdes (Laboratério de Acervo Digital - UCPEL). Acesso em:
07/06/2017.
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Figura 15 — Arroio Santa Bérbara e as lavadeiras (1)

Fonte: Disponivel em: Acervo Nelson Nobre Magalhdes (Laboratério de Acervo Digital - UCPEL).
Acesso em: 07/06/2017.

Diante desse cenario,

Figura 16 — Pelotas, a cidade no inicio século XIX

Fonte: Disponivel em: Acervo Nelson Nobre Magalhées (Laboratério de Acervo Digital - UCPEL). Acesso em:
07/06/2017.
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alguns estudos demonstram as formas de resisténcia do negro ante essa sociedade escravista. Dentre
as formas, podemos mencionar atividades relacionadas a religiosidade, a culinaria e o Carnaval foco
deste texto. Conforme conta Avila (2013), uma mulher negra chamada Januéria da Conceicéo,
conhecida como “Tia Mina”, teve banca no Mercado Central e vendia seus “quitutes”. Ela era

também responsavel por uma grande familia espiritual, pois era Mae de Santo.

Com relacdo a essa tradicdo doceira de Pelotas a religiosidade afro-brasileira, a pesquisa feita
por Marilia Kosby (2015), bem como o trabalho de pesquisa desenvolvido por intelectuais da
cidade teve o intuito do registro desse saber fazer no INRC (Inventario Nacional de Referéncias
Culturais), orgao responsavel pelo reconhecimento das diversas manifestacbes do Patrimonio
Cultural Imaterial do nosso pais. Observamos:

No que se refere a contribui¢do do afro-descendente para a cultura doceira, ela esta
bastante marcada pelo elemento da cozinha sacrificial, da cozinha sagrada
relacionada aos cultos afro-brasileiros. Esta contribuicdo, no entanto, precisa ser
compreendida na esfera da fricgdo inter-étnica, na medida em que 0s negros, desde o
periodo da escraviddo, convivem diretamente com a produgdo caseira de doces de
origem portuguesa, incorporando parte de seus saberes e fazeres. O quindim, por
exemplo, é um doce que foi assimilado, em varias regibes do pais, ao culto afro-
brasileiro, sendo muito usado como oferenda a Oxum. O mapa das manchas étnicas
nos permite vislumbrar um sistema cultural no seio do qual vérias influéncias étnicas
interagem, em torno de duas grandes tradi¢des: os doces finos e os doces de fruta.
Os primeiros vinculam-se a tradicdo luso-brasileira e aos seus territorios mais
caracteristicos, o centro urbano. Neste territdrio urbano, interagem dois grupos
étnicos predominantes: o substrato luso-brasileiro e o substrato afro-descendente, o
altimo apropriando-se de componentes da tradi¢do doceira de influéncia portuguesa,
ressignificando-os ao incorpora-los na composicdo de elementos dos rituais afro-

brasileiros, como exposto acima, no caso da relacdo entre Oxum e o quindim
(RIETH et al., 2008, p. 8-9).

Nesse conjunto de formas de resisténcia que destacamos, incluimos com o presente trabalho o
Carnaval, ao mesmo tempo em que nos perguntamos se esse periodo possibilita de fato romper essa

estrutura social que viemos expondo.

Diante do que foi desvendado, para Bakhtin (2013) o Carnaval ndo tem fronteira, € 0 momento
em que prevalece a lei da liberdade sem distingdo entre atores e espectadores. Os espectadores

vivem a festa ao se apropriarem das ruas.

No meio da festa, temos o bloco burlesco Bafo da Onga como ja citado outras vezes neste
texto. Este bloco foi criado na década de 1960, por moradores do bairro Sim@es Lopes, na cidade
pelotense. Tradicionalmente, o bloco buscava expressar a irreveréncia e o riso no Carnaval como

uma forma de manifestacdo popular, mas ao mesmo tempo ele expressava o ridiculo, a sujeira, as
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verdades que nao podiam ser reveladas nos dias oficiais, tanto que foi conhecido como o “Bloco

Sujo”.

| I

Figura 17 — Estandarte original confeccionado em veludo nos anos 1960

Fonte: Disponivel em: Arquivo da pesquisadora.

O primeiro desfile ocorreu no ano de 1961, quando obtiveram a classificacdo de segundo lugar
na cidade. J& em 1962 e 1963, o bloco conquistou o primeiro lugar dentre as demais. Nestes anos,
ndo havia o registro em cartorio nem o estatuto de associacdo. Neste mesmo periodo, contrariando

todos os padrbes, o paroco chamado José Ozy Alves Fogaca da Igreja Nossa Senhora Aparecida,
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localizada no bairro anteriormente citado, acomodava 0s instrumentos musicais do bloco nas

dependéncias da igreja, como mostra a figura 18.

P

. T Fiman maml
Figura 18 — Fachada do local onde eram acomodados os instrumentos do bloco

Fonte: Disponivel em: Arquivo da pesquisadora.

Em 1966, mais precisamente no dia 04 de fevereiro, de acordo com a ata da fundacéo, foi
realizado o registro em cartorio da Sociedade Cultural e Recreativa Bafo da Onca, que tem como
finalidade participar dos festejos momescos da cidade de Pelotas ATA 3 (ANEXO C). Assim, no
que tange a ata, o Bloco, a principio, desfilaria somente no Bairro Simdes Lopes, e além de
participar do carnaval, batendo lata, o bloco também, serviria para angariar recursos para o0 bloco
infantil Pato Donald, do qual faziam parte (ATA 3).

Em 1976, mais precisamente no dia 04/03, o bloco era alvo das reportagens no Jornal Diario
Popular (DP), que elogiava sua atuacdo, “desde que passou a se apresentar a populagdo pelotense, o
Bafo da Onga sempre conquistou o primeiro lugar e, segundo alguns de seus integrantes, o Bafo vai
em frente porque tem um grande incentivador: o Padre Ozy, ‘que motiva a rapaziada todos os anos’

[grifos do autor]. Vejamos na sequéncia:
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Figura 19 — Reportagem do Jornal

Fonte: Disponivel em: Biblioteca Publica Pelotense. Acesso em: 18/05/2016.

No mesmo ano, o bloco continuava no espago jornalistico.
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Figura 20 — Revista Veja

Fonte: Disponivel em: Biblioteca Publica Pelotense. Acesso em: 18/05/2016.

Em 1981, de acordo com a Ata 5 (ANEXO D), a Sociedade Cultural e Recreativa Bafo da
Onca, promoveu reunides sociais e palestras, bem como cursos de capacitacdo profissional e
esporte, atividades estas que ja existiam antes conforme os escritos do Padre Ozy no Livro Tombo.
O Jornal DP, da mesma época, publicado no dia 14/01, divulga: “o bloco burlesco Bafo da Onga se
envolveu com a Policia Federal, por exibir cartazes considerados atentatorios a moral e aos bons
costumes do povo” (ANEXO E), e tal matéria denuncia os respingos dos atos de resisténcia por nos

ja tratados.

Este lamentavel episodio descrito também pelo fundador do bloco, lembra da ditadura
instaurada no pais que interveio em qualquer quadro considerado de acédo politica que ndo estivesse
de acordo com os padrGes do governo uma vez que o Al5 outorgava poderes ilimitados ao

executivo num enrijecimento da censura politica e da represséo policial.

Trazendo as palavras de Martins (2015),

0 bloco desfilou 20 anos, né, 20 anos consecutivos, ai tem 0s assuntos que eu ndo
gosto de abordar, né’ / ((Sim. E o padre saiu quantos anos?)) / Dos 20 (+) acho que
uns 10 / ((Depois que ele recebeu a (+) saiu da igreja continuou desfilando quando
ele?)) Pois ai é que t& né? Houve (+) a policia a0 mesmo tempo cassou o bloco /

73



((Ah, teve esse desfecho entdo)) Sim, porque a gente era irreverente. Eu era jovem,
tinha outros jovens e a gente comecou a botar alguma coisa assim que a policia
federal ja na época ndo gostou. Eu coloquei uma frase: ‘“Vem pobre, rico e
remediado, vem tudo ai’ e eles tomaram como se fosse uma convocacdo politica /
[Humm] social / [Sim] cultural / ((Subversivo)) exatamente (MARTINS, 2015).

A partir dessas consideragdes, podemos observar como 0 bloco se apresentava e 0 que ele
pretendia provocar socialmente. O cartaz “Vem pobre, rico e remediado, vem tudo ai” (MARTINS,
2015), ndo tinha o intuito de mostrar a caracterizacdo do bloco, seus folides, mas delatar por meio
do enunciado as relagdes sociais presentes na sociedade da época. Utilizando o sintagma “tudo”,
Martins (2015) une todos os individuos, os pobres, 0s ricos, 0 remediado e o Estado, chamando
atencdo ao comportamento de divisdo nos dias oficiais que estava sendo estabelecido.

Conforme acentua Sobral (2009),

o sentido [...], ¢ produzido portanto ‘entre sujeitos’, nas relagdes entre esses sujeitos,
é produto de um processo que nasce na e da relacdo entre enunciador e enunciatario
[...]. A enunciagdo é grosso modo o ato de proferir um enunciado, de dizer alguma
coisa, que ¢ sempre dirigida, ‘enderegada’ a alguém, com um dado objetivo [grifos
do autor] (SOBRAL, 2009, p. 95).

Neste caso, o sentido do enunciado de Martins (2015), naquele momento de enunciagéo,
adquiriu sentido tanto que o bloco foi cassado. Talvez, possamos pensar que 0s objetivos do
enunciador foram atingidos, os sentidos foram mobilizados, porém, reprimidos pela forca do
governo. As criticas a sociedade e aos costumes eram (re)produzidas de varias maneiras, como
neste exemplo, nas performances do grupo carnavalesco, utilizando-se de cartazes com palavras
contestadoras, irdnicas e/ou que emergiam deboches com o intuito de protestar contra politicos
corruptos e autoridades, ou também, pela caracterizacdo dos integrantes com os mais diferentes
figurinos. A partir dessas performances que aparecem na passarela, veremos como se da a repressao
pelo viés da cultura, na ditadura, e o papel da igreja com a importancia do Padre Ozy. Itens

necessarios a ser pensado no proximo capitulo.
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2 CULTURA E REPRESSAO

Iniciamos este capitulo contextualizando a ditadura no mundo ocidental como ponto de partida
as reflexbes que seguem, sejam elas relacionadas a ditadura no Brasil e as consequéncias

provocadas por ela no ambito da cultura.

Para tanto, trazemos o0 pensamento de Robsbawn (1991), um estudioso de Relagdes
Internacionais (RI), para lembrarmos os acontecimentos mundiais, partindo da compreensdo da
Revolucdo Industrial na Inglaterra e de seus desencadeamentos posteriores sobre a grande revolugédo
de 1789-1848, pois entendemos que estes acontecimentos acarretaram o fortalecimento do
capitalismo nas grandes nagOes, possibilitando o seu dominio sobre outros paises da América
Latina. O autor relata que:

foi o triunfo ndo da “industria” como tal, mas da induastria capitalista; ndo da
liberdade e da igualdade em geral, mas da classe média ou da sociedade “burguesa”
liberal; ndo da “economia moderna” ou do “Estado moderno”, mas das economias e
Estados com uma determinada regido geografica do mundo (parte da Europa e
alguns trechos da América do Norte), cujo centro eram os Estados rivais e vizinhos
da Gra-Bretanha e Franga. A transformacdo de 1789-1848 é essencialmente o

levante gémeo que se deu naqueles dois paises e que dali se propagou por todo o
mundo [grifos do autor] (ROBSBAWN, 1991, p. 11).

Esse contexto de 1789-1848 ¢ satisfatorio para que possamos compreender como se deu a
transformacdo do mundo e o impacto causado pelas revolucBes (ndo s6 a Industrial, citada acima,
como também outras que aconteceram nesse periodo). Ao considerar este periodo podemos
observar que as forcas econdmicas e sociais, as ferramentas politicas e intelectuais desta
transformacdo ja estavam preparadas, pelo menos em uma parte da Europa, para revolucionar

outros paises.

Na Europa as forcas e ideias que projetavam a substituicdo da nova sociedade triunfante ja
estavam aparecendo. Nesse sentido, o “espectro do comunismo” ja a assustava por volta de 1848,
porém, foi exorcizado neste mesmo ano. Depois disso, durante muito tempo ficariam impotentes
como sdo, de fato, os espectros, especialmente no mundo ocidental imediatamente transformado
pela dupla revolucdo, quer sejam, a Revolucdo Industrial, na Inglaterra, e a Revolucao politica, na
Franca (cf. ROBSBAWN, 1991).
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Torna-se importante, a nosso entender, ressaltarmos 0s acontecimentos marcantes que tragaram
0 contexto que ora apresentamos. A prética autoritaria para solucionar os problemas sociais e
econdmicos, evidenciadas apos a primeira guerra mundial, veio emergir em paises no ocidente com
forca extrema, como na Alemanha, na Italia e na Espanha, com lideres politicos que introduziram
governos totalitarios. Como exemplos, na Italia, o fascismo de Mussolini, na Alemanha, o nazismo

de Hitler; e, na Espanha, a ditadura de Franco®.

A obra do autor que estamos tratando destaca, em suma, a grande revolugdo e o triunfo da
indUstria capitalista, revelando a transformacdo da Europa e de alguns paises da América do Norte.

Para dialogar com esse autor, com énfase no Brasil, trazemos Hollanda e Gongalves (1988).

No Brasil, referindo-se sobre o processo de industrializagdo, que nos da respaldo para a
compreensdo dos acontecimentos de 1964, a sua intensificacdo se faz crescente na introducdo de
capitais externos pela via da associagdo com empresas nacionais. Neste periodo, grandes empresas
instalaram-se no pais, usufruindo dos beneficios brasileiros. Podemos observar assim, a nivel
internacional, que este movimento correspondeu a uma nova fase do capitalismo monopolista,

marcada pela transferéncia de empresas para certos paises periféricos, de unidades industriais.

Nas palavras dos autores:

As transformag@es provocadas na estrutura do sistema produtivo, com a formacéo de
setores modernos do ponto de vista da tecnologia e do significado econémico,
trazem uma maior diversificagdo no campo da sociedade, obrigando a uma
reorientacdo dos mecanismos de ajustamento entre os diversos grupos e classes. A
dindmica desse novo modelo de desenvolvimento resulta num aprofundamento da
exclusdo social, exigindo a contencdo das reivindicacBes das massas e subordinando
os grupos empresariais “tradicionais” a crescente monopolizagdo da industria [grifo
do autor] (HOLLANDA; GONGCALVES, 1988, p. 19).

Dessa forma, 0 governo que exercia o poder, de Jodo Goulart, estava pressionado pelo jogo de
interesses de diversos grupos e classes. O pacto de aliangas internas e externas que articulou a

industrializacdo teve a incorporacdo das massas ao sistema politico, através de mecanismos de

4% N&o detalharemos aqui cada governo, em funcdo de sua perplexidade. O livro de Hobsbawn (1991) traca a
transformacgdo do mundo entre 1789 e 1848 a partir do que denomina de “dupla revolugédo, a Revolugdo Francesa de
1789 e a revolucdo industrial (inglesa) contemporanea. Em suas palavras, “se sua perspectiva é primordialmente
europeia, ou mais precisamente franco-britanica, é porque nesse periodo 0 mundo — ou pelo menos uma grande parte
dele — transformou-se a partir de uma base europeia, ou melhor, franco-britanica. Consequentemente, seria pedante e
desnecessario sobrecarregar o texto com o pesado aparato académico que exigiria um publico mais erudito. [...] Muito
do que se encontra neste livro é portanto de segunda ou mesmo de terceira-mao, e inevitavelmente ele contém erros,
bem como as inevitaveis simplificagdes de que se ressentird o estudioso, assim como se ressente o proprio autor”
(prefacio, Londres, 12/1961) (HOBSBAWN, 1991).
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controle e concessdo. O governo, incapaz de resolver a crise que assolara a sociedade, cedeu terreno

a reorganizacdo do Estado pelo regime militar.

Nesse sentido, nosso interesse estd em pensar sobre a ditadura no Brasil e este € 0 proximo

topico.

2.1 ADITADURA MILITAR NO BRASIL

O Golpe militar no ano de 1964 trouxe desdobramentoprofes na historia do pais de “profundo
impacto na histéria brasileira e latino-americana” (NAPOLITANO, 2016, p. 16). Para compreensao,
apoiada na discussao do quadro geral da Guerra Fria, em que a direita conservadora incrementava
posicdes de combater o comunismo, utilizamos a obra de Napolitano (2016), que juntamente com

Fico (2001), nos ajuda a refletir sobre esse periodo.

Napolitano (2016) destaca:

Desde 1947, boa parte dos militares e civis no Brasil estava alinhada ao mundo
“Cristdo e Ocidental” liderado pelos Estados Unidos contra a suposta “expanso
soviética”. A partir da revolugdo cubana, em 1959, a América Latina era um dos
territorios privilegiados da Guerra Fria. Esse pensamento, alinhado a “conten¢do” do
comunismo, foi fundamental para delinear as linhas gerais da doutrina de Seguranca
Nacional (DSN), propagada pela Escola Superior de Guerra [grifos do autor]
(NAPOLITANO, 20186, p. 10).

Assim, o presidente Goulart, que pregava a justica social através das reformas de base*, foi
derrubado sob forte alegacdo de comunista e subversivo, a visdo do mundo ja estava marcada em
que qualquer projeto politico o qual mobilizasse as massas trabalhadoras, seria enquadrado na

ordem de comunista.

Diante da ameaga comunista, Hollanda e Gongalves (1988) descrevem:

Repentinamente o Brasil inteligente aparecia tomado por um turbilhdo de
preciosidades do pensamento domeéstico: zelo civico-religioso a ver por todos os
cantos e ameaga de padres comunistas e professores ateus: e entorno da moral contra
0 indecoroso comportamento moderno, que, certamente, incentivado por

%0 Incluida a Reforma Agraria — em novembro de 1961, foi realizado em Belo Horizonte o | Congresso Nacional dos
Lavradores e Trabalhadores Agricolas, com a proposta da reforma agraria. Em um de seus itens estabelecia-se a
desapropiagao pelo governo federal das terras ndo aproveitadas das propriedades com &rea superior a 5 mil quildmetros
quadrados (cf. MALARD, 2006).
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comunistas, corrompia a familia; o ufanismo patriético, lambuzado de céu anil e
verdejantes — enfim todo ideoldgico que a classe média, a carater prazerosamente é
capaz de ostentar (HOLLANDA; GONCALVES, 1988, p. 13).

Nesse circulo comunista, podemos incluir Martins (2015) que em seu relato, salienta 0 motivo
pelo qual foi preso na época. O campo politico da década de 1960 é marcado pela presenca de
forcas nacionalistas filiadas a tradicdo de Vargas e, nesse sentido, sensiveis as demandas populares,
& se favorecia a emergéncia das esquerdas, notadamente do Partido Comunista que, na
semilegalidade, desempenhava um papel de crescente importancia na articulagdo dos setores
progressistas. Exercendo uma influéncia consideravel no meio sindical, estudantil e intelectual, o
Partido Comunista Brasileiro (PCB) constituiu-se numa peca estratégica do jogo de aliangas do
periodo Goulart. Sua proximidade em relacdo ao Estado e o acesso a alguns aparelhos de
hegemonia permitiam que seu ideario da revolugdo “democratica e anti-imperialista” circulasse
abertamente no debate nacional (cf. HOLLANDA; GONCALVES, 1988). Contudo, pela fragilidade
que os atos de resisténcia apresentavam diante o sistema, tornou o ambiente propicio para a
intervencao militar. Neste recuo o novo regime surgiu fortalecido e marcou fortemente os rumos de

uma nova fase na vida brasileira por décadas.

A vida cultural no Brasil no periodo da ditadura passava por mudancas no campo das
manifestacbes artisticas, estando entre elas o fomento ao cinema brasileiro®. Sobre o cinema,

Hollanda e Gongalves (1988) discorrem:

“[...] A grande audiéncia de TV entre nds é certamente um fendémeno novo. E uma
posicdo avancada para o cineasta tentar ocupar um lugar dentro desta situacéo
nova”. O antigo problema do equacionamento estético, ideoldgico e de mercado da
producéo cinematografica voltava & cena, enfrentando as novas condi¢es politicas e
econdmicas que se desempenhavam no Brasil pds-68. Abria-se um novo momento
para o processo cultural e nele o grupo do Cinema Novo iria experimentar uma série
de contradi¢es e descaminhos na tentativa de reorientar sua producdo no terreno
ardiloso de uma conjuntura marcada pelo enrijecimento da censura politica e pelo
acentuamento das exigéncias econdmicas da producdo cultural [grifo do autor]
(HOLLANDA; GONGCALVES, 1988, p. 51).

51 Os primeiros sinais do movimento que viria a ser conhecido como “Cinema Novo Brasileiro”, podem ser encontrados
no periodo de passagem dos anos 50-60. Superada a ditadura varguista vivia-se uma conjuntura marcada pela
articulagdo, nem sempre estavel, da nova ordem democréatica, em que a intensificacdo do processo de industrializacao
enchia com otimismo o imaginario das elites que anteviam a realizagdo do sonho do desenvolvimento econdémico (cf.
HOLLANDA; GONCALVES, 1988). Em 63-64, o cinema brasileiro alcancou, de forma definitiva, sua inscricdo no
ambito da melhor produc&o cultural do pais. Com Vidas Secas, de Nelson Pereira dos Santos, e Mandacaru e Deus e 0
Diabo na Terra do Sol de Glauber Rocha, o cinema novo levou o filme brasileiro a um novo patamar dentro do quadro
da cultura brasileira.
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Outras manifestacdes, como os festivais de musica popular, merecem mencéo; destacamos 0
dia 28 de setembro de 1968, com o Il Festival Internacional da Cang&o®, ocorrido no Teatro da
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (TUCA), em Sao Paulo/SP.

As manifestagdes culturais, muitas delas, por este angulo, estavam relacionadas e controladas
pelo regime vigente, conforme Malard (2006). A censura controlava e proibia politica e sexo nos
jornais, nos livros, nas pecas teatrais e nos filmes. Para exemplificar, segundo a autora, o escritor
Jorge Amado®® teve seus livros recolhidos pela censura por serem considerados seus personagens

imorais.

Ainda de acordo com ela, dentre os projetos de leis de educacao e de cultura existentes, entre
1965-1966, temos:

Projeto n. 3.052-A: “Estabelece a obrigatoriedade da transmissdao diaria, pelas
empresas radiofonicas, de meia hora sobre matéria moral e civica”.

Projeto n. 3.248: “Torna obrigatoria a censura prévia dos argumentos e roteiros de
filmes a serem rodados no Brasil” (Autor do projeto: Deputado Eurico de Oliveira).

Projeto n. 3.255: “Torna obrigatdrio para as autoridades presentes as solenidades em
que seja executado o canto dos versos do Hino Nacional” (Autor do projeto:
deputado Eurico de Oliveira) (MALARD, 2006, p. 39).

Nesta percepcdo, em que a ditadura vigiava e controlava com repressdo, 0s movimentos
culturais mencionados se faziam presentes com criticas ao regime militar. Nesse sentido, podemos
concluir que a sociedade brasileira ndo ficou apéatica aos acontecimentos do autoritarismo imposto
pelo governo, visto que tais movimentos representaram uma brecha no sistema vigente, uma
tentativa por parte dos grupos relacionados de resistir ao que estava sendo imposto de maneira

bruta, com violéncia implicita e explicita.

De maneira semelhante aos movimentos culturais, as manifestagdes politicas desencadeadas

pela morte do estudante Edson Luiz de Lima Souto, em 28 de marco de 1968, intensificaram-se no

52 Destacamos a apresentacdo do cantor baiano Caetano Veloso. Ao som de vaias acompanhadas de tomates e ovos,
proibiram o cantor de cantar E proibido proibir, e diante desse contexto gritou: “Mas ¢ isso que é a juventude que diz
que quer tomar o poder?”. Assim iniciou o discurso de Caetano “didatico e impiedoso” (VENTURA, 1988, p. 203).

53 O baiano Jorge Leal Amado de Faria foi escritor profissional e politicamente comprometido com ideias socialistas,
nos anos da Segunda Guerra Mundial. Estudou literatura de propaganda politica (foi um dos lideres do pensamento de
esquerda brasileiro), envolvendo-se na oposi¢do ao Estado Novo, a ditadura do presidente Getdlio Vargas. Fonte:
Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/jorge_amado/>. Acesso em: 25/03/2017. Para outras pesquisas, ver mais
em: <http://www.jorgeamado.org.br/>.

5 Zuenir Ventura rememora em sua obra 1968: o0 ano que ndo terminou, a aventura de uma geracdo, a morte do
estudante no Rio de Janeiro/RJ baleado no peito por um soldado da PM numa manifestacdo contra aumento do
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pais, culminando na passeata dos cem mil, que ficou na Histéria como um marco devida a tentativa

de abrir um espaco de reivindicagdo em meio ao que estava acontecendo.

Para Ventura (1988), “pode-se dizer que tudo comecou ali — se € que se pode determinar o
comeco ou o fim de algum processo histérico. De qualquer maneira, foi o primeiro incidente que
sensibilizou a opinido publica para a luta estudantil. Como cinicamente lembrava a direita, “era o
cadaver que faltava” [grifo do autor] (p.105). Como exemplo disto, a sexta-feira sangrenta de
22/06/1968, no Rio de Janeiro/RJ. Segundo conta o autor, “em meados de junho, o governo estava
seriamente preocupado com a possibilidade de se repetir no Brasil o “maio francés”. Embora o
movimento |4 estivesse em descenso [...], as autoridades brasileiras continuavam achando que havia
um plano comunista de exportacao das agitagdes estudantis” [grifo do autor] (VENTURA, 1988 p.
133).

O BRASIL

34

JORNAL'D

Figura 21 — Sexta-feira sangrenta

Fonte: Disponivel em: <http://caminhosdh.blogspot.com.br/2011 06 01 archive.html>. Acesso em 25/03/2017.

restaurante estudantil do Calabouco, parou para enterrar o estudante no cemitério Sao Jodo Batista. Este evento levou o
pais a uma crise e 0 povo a indignacao, 50 mil pessoas acompanharam o corpo do jovem, no dia 29 de junho de 1968.
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Relatados os movimentos e a manifestagdo politica que ocorreram nesse periodo de 64-68,
recuamos um pouco para tratar do golpe. Apds o carnaval de fevereiro de 1964, “os jornais ja
anunciavam que o pais atravessava um periodo de grandes transformacdes e mudancas sociais”
(MOURA, 1986, p. 15). E no més seguinte, houve a constatacdo de um golpe militar e a deposicéao
do presidente Goulart. Na madrugada do dia 31 de margo de 1964, um golpe militar foi deflagrado
contra 0 governo legalmente constituido de Jodo Goulart — a falta de reacdo do governo e dos
grupos que Ihe davam apoio foi notavel. N&o se conseguiu articular os militares legalistas. Também
fracassou uma greve geral proposta pelo Comando Geral dos Trabalhadores (CGT) em apoio ao
governo. Jodo Goulart, em busca de seguranca, viajou no dia 1 de abril do Rio de Janeiro (RJ), para
Brasilia (DF), e em seguida, para Porto Alegre (RS), onde Leonel Brizola tentava organizar a
resisténcia com apoio de oficiais legalistas, a exemplo do que ocorreu em 1961. Apesar da
insisténcia de Brizola, Jango desistiu de um confronto militar com os golpistas e seguiu para o

exilio no Uruguai (UY), retornando ao solo brasileiro somente para ser sepultado, em 1976,

Ao longo de anos de ditadura militar, o governo difundiu um conjunto de medidas, leis e
decretos de repressdo a cultura no pais. Destacamos 0 movimento estudantil®® que padeceu com o
controle, sofrendo as consequéncias da coibi¢do por parte do sistema. O Ato Institucional n. 5, de
13 de dezembro de 1968, foi resumido por Bortot e Guimardes (2008) da seguinte forma:

Foi a expressdo maxima do endurecimento do regime. Sob alegacdo de que o Pais se
encontrava em “guerra subversiva”, o AI-5 deu a base juridica para o fechamento do
Congresso Nacional; ampliou a possibilidade de cassar mandatos parlamentares;
proibiu qualquer reunido de cunho politico; recrudesceu a censura, determinando a

censura prévia, que se estendia a mdsica, ao teatro e ao cinema de assuntos de
caréter politico [grifo do autor] (BORTOT; GUIMARAES, 2008, p. 16).

Nesse contexto, foi implantada a Reforma Universitéaria (1968) que retirou do ensino superior a
funcdo de desenvolver a consciéncia critica da sociedade pela introducdo da disciplina Educacéo
Moral e Civica®’, também conhecida por Organizacdo Social e Politica Brasileira (OSPB), e, nas
Universidades como Estudo dos Problemas Brasileiros (EPB). Esta disciplina era obrigat6ria em
todos os niveis de ensino, ministrada por professores designados pelo regime militar. Os professores

eram vigiados, e muitas vezes, agentes da policia disfarcavam-se de alunos para observar o

%5 Disponivel em: <https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Fatoslmagens/Golpel964>. Acesso em: 05/03/2017.

% Os estudantes compunham uma grande defesa da democracia no Brasil, eles foram as ruas em busca de liberdade de
expressdo, contestando e enfrentando as autoridades ditatoriais. Cabe mencionarmos a extin¢do da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) desde outubro de 1964 (cf. BORTOT, 2008).

57 Nas escolas de 1. e 2. graus com ceriménia de hasteamento da bandeira diariamente em que os alunos cantavam o
Hino Nacional.
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desempenho docente, apresentando ao departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) tudo o que

achavam subversivo ou desestabilizador do regime militar.

Podemos incluir aqui, a figura do Padre Ozy, que além de padre, desempenhava a profisssao de
professor na época, e foi convidado/designado a ministrar aulas do componente curricular, chamado
Educacdo Moral e Civica, na Escola Técnica de Pelotas®® em 15/03/1960. Sera que podemos
pensar que a desinacdo de um padre, representativo de disciplina e seriedade, para o cargo docente

daria a ditadura uma maior confianga ao plano do regime militar?

O ano de 1968, em sintese, foi marcado pela retomada e radicalizagcdo das vanguardas, em
varios campos como cinema, artes plasticas e musica popular, principalmente. A novidade de 68 é
a marca do artistico — a quebra da linguagem formal e a aproximagao entre a “arte” e “vida” — que
dialogou com a cultura de massa, como o tropicalismo ou tropicalia®® que trazia os elementos da
antropofagia de Oswald de Andrade®®. Esta entendia que o artista seria um antrop6fago e, ao
deglutir os elementos estético, a principio diferentes entre si, aumentaria sua forca de criacdo (cf.
NAPOLITANO, 2016). Referente ao contexto politico-cultural deste movimento tropicalia,
Napolitano (2016) escreve:

O tropicalismo entrou definitivamente no debate politico-cultural no comeco de
1968, a partir de um manifesto desprentensioso de Nelson Mota no jornal Ultima
Hora do Rio de Janeiro, intitulado”Cruzada Tropicalista”. O movimento tropicalista,
intimamente ligado & onda contracultural que tomou conta do Ocidente nos anos
1960, dialogava também com questbes especificas da cultura de esquerda brasileira
e atingiu diversas areas artisticas, podendo ser considerado uma sintese do

radicalismo cultural que tomou conta da sociedade brasileira, sobretudo sua
juventude [grifos do autor] (NAPOLITANO, 2016, p.111).

Os tropicalistas, se bem entendemos, ocuparam no cendrio cultural brasileiro um maior

destaque na mdusica e na poesia em suas cancGes, porque representavam a contracultura que fervia

% De acordo com a ficha de registro de trabalho, a funcio para a qual foi admitido: professor de Educacdo Moral e
Civica em 15/03/1960 a 08/02/1961, e renovado em 09/02/1961 a 30/06/1961 como professor de Ensino Industrial
Basico. Posteriormente, conforme decreto n. 65.598, de 23/1069, e D.O.U de 29/10/1969, foi enquadrado
definitivamente no Servico Publico Federal sob o Codigo EC-506-19, que era amparado pelo artigo 23 da Lei n. 4069,
de 11/06/1962 (Fonte: Disponivel em: RH IFSUL, 18/05/2016. Arquivo da pesquisadora).

% As raizes do movimento tropicalista foram langadas em 1967, no Festival da MPB da TV Record de Sao Paulo/SP,
quando Caetano Veloso e Gilberto Gil defenderam as cangBes Alegria, Alegria e Domingo no Parque. A primeira,
rompia com a tradigdo timbristica das can¢des de festival, pois era totalmente eletrificado e, a segunda, porque se referia
ao universo do cotidiano autofagico e alienado das classes populares (cf. NAPOLITANO, 2016).

60 O paulista Oswald de Andrade, em 1924, publicou “O Manifesto Pau Brasil”, e fundou, na literatura e na pintura, o
“Movimento Antropofagico”. Em seus poemas, procurava captar a natureza e as cores proprias do pais e flagrava
igualmente as contradicBes moderno-primitivas da realidade. Oswald defendia a valorizacdo de nossas origens e de
nosso passado, recuperando, parodiando e ironizando nossa histéria de colonizagdo. Fonte: Disponivel em:
<https://pensador.uol.com.br/autor/oswald_de_andrade/biografia/>. Acesso em 25/03/2017.
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naquela época. A contracultura era considerada um estilo de mobilizacao e contestacdo social, com
um espirito mais libertario, conhecida como uma cultura alternativa ou marginal; em termos de
carnavalizagéo, ela nos faz pensar na libertagdo ao oficial, ou seja, colocar em evidéncia o avesso
do posto socialmente. Neste ponto, vamos refletir, com base no que aponta Bakhtin (2013) sobre 0s
bufbes e os bobos, personagens caracteristicos da cultura comica da Idade Meédia, a questdo da
contracultura. Numa passagem da obra, afirma ele:
De certo modo, os veiculos permanentes consagrados do principio carnavalesco na
vida cotidiana (aquela que se desenrolava fora do carnaval). Os bufdes e bobos,
como por exemplo o bobo Triboulet, que atuava na corte de Francisco | (e que figura
também no romance de Rabelais), ndo eram atores que desempenhavam seu papel
no palco (a semelhanga dos comediantes que mais tarde interpretariam Arlequim,
Hans Wurst etc). Pelo contrario eles continuavam sendo bufdes e bobas em todas as
circunstancias da vida. Como tais, encarnavam uma forma especial da vida, ao
mesmo tempo real e ideal. Situavam-se na fronteira entre a vida e a arte (numa

esfera intermediaria), nem personagens excéntricos ou estipidos nem atores cémicos
(BAKHTIN, 2013, p. 7).

Assim, Bakhtin (2013) nos ajuda a refletir sobre o periodo do carnaval que representa a vida e,
neste tempo, € a vida real que se vive, uma natureza exclusiva do carnaval e de sua existéncia. No
ponto que ligamos ao movimento da contracultura, com o exemplo da Tropicélia, que contestatava
o0 regime militar e o que ele impunha para cultura, ambos, tropicalistas e os bufées de Bakhtin, ndo
demonstram aceitagdo ao regime. O caso de ir ao encontro da ditadura militar, a arte sobressai
apresentando a realidade vivida, a aproximacdo entre a arte e a vida, diferentemente das festas
oficiais tal como conceitua o autor, o Carnaval e a contracultura permitem uma subversdo da

verdade dominante e do regime vigente.

Na continuidade do ambito cultural, o futebol assim como o carnaval, foram entidades que
durante o periodo da repressdo ditatorial tiveram menos danos, uma vez que 0 povo reprimido em
funcdo do regime instaurado no pais, tinha possibilidade de prestigia-los. De acordo com Guterman
(2014),

A soma das duas caracteristicas — um governo no auge da repressdo e um presidente
muito interessado no futebol e em seus efeitos populares — acabou por transformar a
Copa de 1970 na mais paradoxal da histéria brasileira. Parte da intelectualidade
brasileira que estava na luta armada ou no exilio, considerava que torcer pela selecéo
naquela oportunidade significava compactuar com o regime. Por outro lado, 1970
marca 0 momento em que o Brasil conseguiu formar aquela que é considerada até
hoje como a melhor selecdo de todos os tempos [...]. A selecdo de 1970 criou esse
dilema jamais resolvido na alma do pensamento critico nacional. Os ganhos do
regime militar com o sucesso do time eram evidentes demais para que a esquerda,
que enfrentava o autoritarismo, ndo o visse como instrumento do poder
(GUTERMAN, 2014, p. 162).
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Portanto, podemos apreender que o futebol®® também era utilizado pelo poder, de maneira
muito semelhante ao carnaval, pois o governo abria um espaco, autorizava, investia na sua
realizacdo, fazendo com que o povo esquecesse de sua exploracdo e manipulagdo, assim como no

carnaval, que serviam como valvula de escape para o regime.

O carnaval, segundo Moura (1981), era a salvacdo para esse momento de se manifestar,
contrariando a ordem oficial (im)posta pelas autoridades militares. Em suas palavras, “na moita,
porém, o autoritarismo fez-se muito presente. Presente mesmo através da censura, jogo de
influéncia, ‘sugestdes’ macias e perseguicdes nao-ostensivas” (MOURA, 1981, p. 9). Em outras
palavras, havia a manipulacdo do poder pela classe dominante, a0 mesmo tempo em que havia a

resisténcia, por parte dos dominados, como foi por nos descrito nas paginas anteriores.

No Rio de Janeiro (RJ), as escolas de samba, no ano de 1969, que arriscassem incluir travestis
em suas alas para o desfile, estavam ameacadas de desclassificacdo, j& com a vigéncia do Al-5. No
regulamento para o desfile, um ponto importante era versar sobre temas nacionais sem cunho
comercial e politico principalmente. Neste ano, a titulo de exemplificacdo, houve as proibicdes
relativas as letras dos sambas-enredo. Mesmo assim, tivemos a masica do Império Serrano, Herois
da Liberdade.

61 Assistir Pra Frente Brasil (1983), de Roberto Farias. O filme apresenta o contexto de 1970, enquanto o povo vibra
com a selecdo de futebol, a repressdo corria solta. Fonte: Disponivel em: <https://catracalivre.com.br/geral/dica-
digital/indicacao/8-filmes-que-ajudam-a-entender-a-ditadura-militar/>. Acesso em: 26/03/2017. Outra sugestdo, O dia
que durou 21 anos (2012), de Camilo Tavares. Este documentario aborda a atuagdo americana no golpe de 64. Fonte:
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=RVnf3Ap7guQ>. Acesso em: 26/03/2017.
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HEROIS DA LIBERDADE
Silas de Oliveira, mano Décio da Viola e Manuel Ferreira

06066

Liberdade, Senhor,
Passava a noite, vinha dia
O sangue do negro corria
Dia a dia

De lamento em lamento

De agonia em agonia

Ele pedia

O fim da tirania

La em Vila Rica

Junto ao Largo da Bica

Local da opressdo

A fiel magonaria

Com sabedoria

Deu sua decisdo 14, ra, ra

Com flores e alegria veio a aboli¢do
A Independéncia laureando o seu braséo
Ao longe soldados e tambores
Alunos e professores
Acompanhados de clarim
Cantavam assim:

Jéa raiou a liberdade

A liberdade ja raiou

Esta brisa que a juventude afaga
Esta chama que o 6dio ndo apaga pelo Universo
E a evolugdo em sua legitima razio
Samba, oh samba

Tem a sua primazia

De gozar da felicidade

Samba, meu samba

Presta esta homenagem

Aos "Herdis da Liberdade"

066

Quadro 1 — Samba-enredo do Império Serrano

Fonte: Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/imperio-serrano-rj/473145/>. Acesso em: 17/03/2017.

Como podemos observar no trecho da musica, “Ao longe soldados e tambores/ Alunos e
professores/ Acompanhados de clarins/ Cantavam assim:/ Ja raiou...” (OLIVEIRA et al., 1969), o0s
compositores do samba-enredo referiam-se aos movimentos dos estudantes contra o golpe de 64,
arriscando-se em cunho politico. Segundo Moura (1981), as autoridades tentaram impedir que o
samba mencionado fosse cantado na passarela por justificarem o uso do simbolo nacional citado na
letra, “ja raiou a liberdade/a liberdade ja raiou”, alusivo ao Hino da Independéncia do Brasil que

traz nos seus estrofes, “Ja podeis da Patria filhos/Ver contente a mae gentil/Ja raiou a liberdade/No
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horizonte do Brasil/Ja raiou a liberdade/Ja raiou a liberdade/No horizonte do Brasil! (VEIGA,
1822)%2»,

No ano seguinte, a Académicos do Salgueiro, com o samba-enredo A Bahia de todos os deuses,
deu destaque as pessoas perseguidas pelo regime militar no Brasil em 1969. A Mangueira, a
Académicos da Vila Isabel, todas do Rio de Janeiro/RJ, apresentaram formas sutis de protestos. Em
S40 Paulo/SP®, da mesma forma, havia as escolas “novas”, sendo a primeira a Mocidade Alegre. O
festejo ndo era feito por cantores nem por poetas, ele cantava a realidade da vida das pessoas. O ano
de 1972 foi marcante pela morte definitiva dos corddes: Vai-Vai, Camisa Verde e Branco,

Paulistano da Gléria, Fio de Ouro que ndo receberam mais apoio da prefeitura.

Conforme o jornal Estado de S&o Paulo® do dia 29/02/1968:

O primeiro desfile oficial de escolas de samba de S&o Paulo foi realizado em 1968,
na avenida S&o Jodo. As normas do desfile das escolas de samba foram importadas
do Rio de Janeiro. No ano seguinte, o povo paulistano ganhou arquibancadas com
ingressos gratuitos para assistir aos desfiles na Avenida S8o Jodo, no centro. A
escola camped foi a Nené de Vila Matilde. O enredo da escola da zona leste era
sobre Castro Alves, poeta abolicionista.

Pela matéria veiculada no jornal, podemos verificar que em plena ditadura, a cidade de S&o
Paulo, centro comercial e industrial do pais, revelava em seus enredos a tematica de um personagem
da literatura brasileira que lutava pela liberdade. Outra regido brasileira que se utiliza do Carnaval
como o periodo de inversdo da ordem estabelecida pelo regime, deixando a marca de um protesto,

ao mesmo tempo em que era vigiada pelo governo militar.

62 Hino na integra: “Ja podeis, da patria filhos/ Ver contente a mie gentil/ Ja raiou a liberdade/ No horizonte do Brasil/
Jé raiou a liberdade/ No horizonte do Brasil/ Brava gente brasileiral/ Longe va... Temor servil/ Ou ficar a pétria livre/
Ou morrer pelo Brasil/ Ou ficar a péatria livre/ Ou morrer pelo Brasil/ Os grilhdes que nos forjavam/ Da perfidia astuto
ardil/ Houve mdo mais ponderosa/ Zombou deles o Brasil/ Brava gente brasileira!/ Longe va... Temor servil/ Ou ficar a
patria livre/ Ou morrer pelo Brasil/ Ndo temais impias falanges/ Que apresentam face hostil/ Vossos peitos, vossos
bragos/ Sdo muralhas do Brasil/ Brava gente brasileira!/ Longe va... Temor servil/ Ou ficar a patria livre/ Ou morrer
pelo Brasil/ Parabéns, ¢ brasileiro/ Ja com garbo varonil/ Do universo entre as na¢6es/ Resplandece a do Brasil/ Brava
gente brasileira!/ Longe va... Temor servile/ Ou ficar a patria livre/ Ou morrer pelo Brasil”. Fonte: Disponivel
em:<https://www.letras.mus.br/evaristo-ferreira-da-veiga/716500/>. Acesso em: 17/03/2017.

8 A base da formacdo do carnaval popular paulistano foram as festas de carater religioso-profano das cidades do
interior, em que a popula¢do manifestava-se por meio de suas dangas e masicas. Assim, a influéncia dos sambas rurais
presentes na festa de Pirapora refletiu-se na mdusica dos cordfes carnavalescos paulistanos, que por sua vez
influenciariam as futuras escolas de samba da capital bandeirante, atualmente as principais agremiacdes carnavalescas
de Séo Paulo. Fonte: Disponivel em:
<http://www:.historica.arquivoestado.sp.gov.br/materias/anteriores/edicao40/materia06/>. Acesso em: 25/03/2017. Ver
mais em: SIMSON, Olga Rodrigues. Carnaval em branco e negro, carnaval popular paulistano: 1914-1988. Campinas:
Editora da Unicamp; S&o Paulo: Edusp; Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2007.

6 Fonte: Disponivel em: <http://acervo.estadao.com.br/noticias/acervo,primeiro-carnaval-oficial-de-sao-paulo-foi-em-
1968,9798,0.htm>. Acesso em: 26/03/2017.
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Tratando-se do Rio Grande do Sul, que se aproxima mais ao nosso objeto de estudo, a capital,
cidade de Porto Alegre, possuia caracteristicas agorianas, assim como a cidade de Pelotas. O
Carnaval, nesse aspecto, possuia varios elementos do Rio de Janeiro, pois estavam proximos com

relacdo a cultura.

O estudo de Cattani (2015) revela:

o carnaval era o carro chefe da promogéo turistica de Porto Alegre. Ao longo dos
primeiros anos ap6s a criacdo do COMTUR o movimento de turistas estrangeiros é
constante e muito significativo. A inclusdo destes aspectos nas noticias relacionadas
aos festejos, como observa-se em trecho da reportagem do jornal Ultima Hora,
reforca esta ligacdo. A nota dominante foi a grande quantidade de turistas
argentinos e uruguaios que assistiu ao desfile. O turismo carnavalesco era uma
caracteristica comum ao evento da cidade, tanto que também nos desfiles de 1970,
segundo o mesmo jornal, para melhor acomodagéo dos visitantes, ficou reservada
toda uma arquibancada, com capacidade para 200 (CATTANI, 2015, p. 83).

A promocdo do Carnaval em Porto Alegre, de acordo com a autora, apresentava uma relacao
com o Rio de Janeiro a partir da sua organizacao e espetacularizacdo dos desfiles para os turistas,
diferente do que se via em Pelotas com os blocos de rua a nosso entender. Com a ditadura no pais,
as restricGes aos festejos carnavalescos também se tornaram mais rigidas ao longo dos anos 70,
como pode ser observado na noticia veiculada no jornal Zero Hora do dia 22/01/1972:

E proibido ainda o transito de blocos, corddes ou grupos carnavalescos pelos
passeios ou interior de bares, casas comerciais e estabelecimento congéneres, ndo
podendo estes blocos ou cordBes usarem cartazes ou letreiros com criticas as

instituigdes do pais, as autoridades ou ofensivos a moral e os bons costumes
(CATTANI, 2015, p. 88).

Ainda segundo a autora, 0s anos de 70-73 consolidaram o Carnaval cariocalizado em Porto
Alegre, com desfiles das escolas de samba, como Imperadores do Samba, Praiana, Fidalgos e
Aristocratas, Embaixadores dos Ritmos, Académicos da Orgia, Amigos da Orgia, Pirilampos,
Bambas da Orgia, Batutas e N&o Sai, fazendo parte do calendério cultural porto-alegretense. Em sua
opinido, “durante os trés primeiros anos da década ¢ possivel observar a estruturacdo de um modelo
padronizado para as apresentacfes das agremiacOes carnavalescas na capital galcha, muito
semelhante aquele existente no Rio de Janeiro” (CATTANI, 2015, p. 92).
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Com relagdo aos blocos, delineando ainda mais nosso objeto de estudo, o carnavalesco Hélio

Dias (2013) em entrevista® ao jornal SUL21, de Porto Alegre/RS, comenta sobre os blocos da

capital gaicha. Segundo ele:

Blocos Humoristicos foram eliminados pela Prefeitura no ano de 1970. A razdo
principal de sua eliminacdo era sua critica aguda, principalmente dirigida aos
politicos. O senhor se recorda deles? Hélio Dias — Eram uns dez blocos. Lembro do
‘Tira o dedo do Pudim’, “T6 com a vela’ e outros. Eram uns quantos. Assim como a
faculdade de Medicina da UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul),
estes blocos desfilavam na Rua da Praia. E as criticas eram sobre a ditadura militar.
Criticavam muito a ditadura e por isso acabou sendo proibido. A caracteristica deles
sempre foi criticar.

O depoimento de Hélio Dias evidencia a criticidade dos blocos de rua em relagdo ao regime

militar, o que vem de encontro ao relato de Martins (2015), objeto da presente tese. Nesse periodo

ditatorial sabemos que era

expressamente proibido qualquer tipo de manifestacdo que viesse

aborrecer o governo com tema de cunho politico, principalmente com a vigéncia do Al-5.

Refinando ainda mais nosso contexto, temos o espaco pelotense com suas regras € normas para

os desfiles carnavalescos, vejamos a matéria do Jornal Diario Popular, data de 12/02/66, pagina 7:

Delegacia de Policia baixa normas para o carnaval de 1966, assinado pelo insperor
José M. da Cunha

Conforme determinagdo do Exm. Cel Washington Bermuder — Secretario de
Seguranca Publica do Rio Grande do Sul

De acordo Decreto n. 2.109 de 22 de outubro de 1946 Capitulo Il artigo 8. — Itens
VII1 e X1l combinados com artigo 37, 38 do mesmo dispositivo lega, resolve baixar
as seguintes instrugdes:

1. Nenhum baile, poderé se realizar tanto sociedade ou como chamados publicos ou
populares, sem prévia licenca desta delegacia.

2. E proibido o0 uso de fantasias que se assemelha aos uniformes das forcas armadas,
bem como o seu distintivo, emblemas, bonés, fitas, golas, botdes e outros parecidas
a uniformes a qualquer classe de servidores de reparti¢des publicas ou empresas
concessionarias do servico publico.

3. E proibido uso de fantasias que atentem aos costumes bem como o uso de maid e
biquinis nos bailes populares.

8 Entrevista ao Jornal SUI21 no dia 11 de fevereiro de 2013. Conforme a entrevista, “a memoria viva do Carnaval de
Porto Alegre se chama Hélio Dias. Com 85 anos de vida e 67 deles envolvido com a festa popular gautcha, o
carnavalesco ¢ personagem conhecido e respeitado por todos que vivem o carnaval em Porto Alegre”. Fonte:
Disponivel em: <http://www.sul21.com.br/jornal/helio-dias-a-memoria-de-mais-de-60-anos-de-carnaval-em-porto-

alegre/>. Acesso em: 21/03/17.
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4. E proibido o transito nas ruas publicas de grupos carnavalescos no qual tomem
parte individuos maltrapilhos, empurrando latas, fragmentos de madeira ou outros
objetos.

5. E proibido os blocos corddes e grupos carnavalescos, transitarem pelos passeios
ou penetrarem em bares, casas comerciais e estabelecimentos congéneres.

6. Os corddes e blocos de sociedades recreativas em geral ficam obrigados a
submeter ao prévio exame de censura através de desenhos em duas copias, 0S
modelos das fantasias adotadas pelos mesmos.

Com todas as regras delimitadas, uma semana apoés sua validagdo, o jornal publica: “A cidade
sob o reinado de Momo: 120 homens, entre elementos da brigada militar e policiais civis seréo
responsaveis pela manutencdo da ordem. Um posto policial (na antiga escola de agronomia) vai
funcionar, facilitando assim a ac¢ao dos agentes da lei” (D.P., p. 6, 20/02/66). Podemos verificar a
forte pressdo ampara por leis por parte de um aparato estatal, a policia, sobre o festejo popular. E
grotesco pensar 120 homens para 4% escolas de samba e 3 blocos burlescos. Parece-nos que havia
mais policiais que folides, a ironia da ditadura!

O noticiado no jornal local pelotense nos ajuda pensar que anterior ao Al-5, a repressdo e 0
controle nas atividades caravalescas ja se faziam presentes. E importante acrescentarmos gque no ano
de 69, pés Al-5, houve a promulgacio da emenda constitucional®” tornando de modo ainda mais
duro aqueles tempos. Observamos que a democracia estava se distanciando com a promulgacéo da
forca deste novo documento constitucional, consolidando e promovendo o poder dos militares,
legitimando-os. De acordo com Moura (1986), € o tempo das mortes, das torturas sem acusacoes,
sem possibilidade de defesa e, e, muitos casos, sem que seus parentes pudessem descobrir os locais

em que estavam presos ou sendo assassinados. Periodo dificil com restricdo a liberdade.

Os blocos de rua que desfilavam, nesse periodo, evidenciavam a geografia humana, a
relacdo/espaco com o outro, que nos faz pensar na heterotopia foucaultiana, pensando que a
repressdo nunca vai ser completa na medida em que ha a eminéncia de novas representacdes como,

no nosso caso, 0 bloco Bafo da Onga. No periodo da criagcdo do bloco, em especial nas reunides de

% Esta informagao esta de acordo com a Associacgdo das Entidades Carnavalescas de Pelotas (ASSECAP). Precisamente
havia 4 escolas de samba, sendo elas a Escola Gal. Osorio (1949), a Academia do Samba (1949), a Gal. Telles (1950) e
a Ramiro Barcelos (1962), e 3 blocos, sejam a Bruxa da Vérzea, a Tesoura € 0 Bafo da Onga. Fonte: Disponivel em:
<https://sites.google.com/site/portonafolia/Pelotas>. Acesso em: 30/03/2017.

7 No dia 17 de outubro de 1969, auge do regime militar brasileiro, a Constituicdo de 1967 recebe uma nova redacéo
através da Emenda Constitucional nimero 1. A Emenda de 1969 trouxe a manutencdo do Al-5, assim a Constitui¢do
Brasileira sofreu profundas alteracbes em decorréncia da emenda citada, outorgada pela junta militar que assumiu o
Poder no periodo em que o Presidente Costa e Silva encontrava-se doente. Fonte: Disponivel em:
<http://ganhodigital.blogspot.com.br/2008/09/histrico-das-constituies-brasileiras.html>. Acesso em: 26/03/2017.
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seus participantes, ocorriam discussdes sobre questdes sociais e politicas, nas quais resultavam no

planejamento dos desfiles, ou seja, nas formas como eles iriam colocar em causa ou evidéncia 0s

problemas sociais e politicos atraves do seu desfile. Conforme descreve o fundador do bloco:
((E os instrumentos era (+) ficam guardados...)) / Guardados l& na (+) que aqui era a
nossa biblioteca embaixo e 14 em cima ficava 0 ocioso, ah, a gente tinha mesas de
ler, fazer leituras, para discutir alguma coisa politica-social da do bairro, tinha ao
mesmo tempo, um folclore. O folclore também foi campeao estadual / ((O que que
era o folclore?)) O canto de criancas que tinha / ((Ah o canto das criancgas)) E /
((Ta! Entao, quando é que o bloco sai daqui e comeca a ensaiar 14? 1Isso ja é...))

Bom, isso ai é assim, O bloco desfilou 20 anos, né, 20 anos consecutivos, ai tem os
assuntos que eu nao gosto de abordar, n¢” (MARTINS, 2015).

O bloco, assim, desempenhava um papel importante na sociedade, na medida em que
oportunizava ao povo participar tanto de maneira politica quanto de maneira festiva. No relato de
Martins (2015),

((E o bloco era muito, sempre teve muitos participantes, integrantes)) / Entrevistado:
Aah sim (+) a gurizada adorava, ah (+) os mais idosos também facilitava,
professores, alunos, pais, comuns, trabalhadores, desempregados, empregados, s6
ndo desfilava mulher na época / ((Em que ano isso que mulher ndo desfilava?)) Até

70 (+) e 8, mais ou menos 80, mulher ndo desfilava, era quase que proibido, mas
sempre vinha uma fantasiada de homem (MARTINS, 2015).

A partir desse relato, podemos verificar outro tipo de repressdo, com a mulher. Nessa época,
“homens e mulheres eram vistos como seres opostos, com palcos de atuagdo bem delimitados”
(PINSKY, 2012, p. 487). Consoante o estudo de Pinsky (2012), “o horizonte feminino ndo deveria
ir além do mundo doméstico, o masculino estendia-se aos espacos publicos, ao mercado de
trabalho, a politica institucional” (p. 487). Sendo assim, sobrava para mulher ser boa esposa e boa

mae, em casa.

Utilizando-nos do que escreve a autora, “independentemente de classe social, a mulher deve
facilitar o lazer do marido e dos filhos. [...] A “boa dona de casa” poupa o homem dos
aborrecimentos domésticos e permite que ele encontre em casa o “refugio precioso” das obrigacdes
do mundo masculino dos negodcios, do trabalho e da politica” [grifos da autora] (PINSKY, 2012, p.
498). Nesse sentido, a ideologia limitava os horizontes femininos, atrelando a mulher a casa, e
legitimava-se, nesse periodo ditatorial, uma cultura feminina centrada na vida familiar, religiosa e

domeéstica.
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As relacdes de género estavam ainda muito bem delimitadas pela Igreja e o regime militar
investia na midia em campanhas pelo amor, paz, unido e familia, com valores compartilhados por
todos. Fico (1997) reforga essa ideia, quando escreve que o0 governo militar criou uma propaganda

politica militar que se travestia de despolitizada, criando um clima ameno e de aprovacéo.

Em contrapartida a repressdo a mulher, o carnaval, mais precisamente, o espaco do Bafo da
Onca, possibilitava algumas mulheres a participar do festejo, saindo do espaco do lar, mesmo que
fantasiadas, retomando as palavras de Martins (2015), “mas sempre vinha uma fantasiada de
homem”. O povo saia as ruas. O povo saia as ruas expondo seus ideais, subvertendo padrdes.
Conforme narrativa de Martins (2015), sobre uma das formas que utilizaram na época: “Eu coloquei
uma frase: ‘Vem pobre, rico e remediado, vem tudo ai’ e eles tomaram como se fosse uma
convocacdo politica / [Humm] social / [sim] cultural / ((subversivo)) exatamente ((Por causa do
periodo da ditadura)) E. E eles perguntaram: ‘Quem fez esse cartaz?”” (MARTINS, 2015).

Convocando Bakhtin (2013) para pensar sobre essas questoes,

A abolicdo das relagdes hierarquicas possuia uma significacdo muito especial. Nas
festas oficiais, com efeito, as distingdes hierdrquicas destacavam-se
intencionalmente, cada personagem apresentava-se com as insignias dos seus titulos,
graus e fungdes e ocupava o lugar reservado para o seu nivel. Essa festa tinha por
finalidade a consagracdo da desigualdade, ao contréario do carnaval, em que todos
eram iguais e onde reinava uma forma especial de contato livre e familiar entre os
individuos normalmente separados na vida cotidiana pelas barreiras intransponiveis
da sua condicéo, sua fortuna, seu emprego, idade e situacdo familiar (BAKHTIN,
2013, p. 9).

Como podemos reparar, 0 bloco desempenhava esse papel o qual se refere Bakhtin (2013), de
oportunizar todos a parecerem iguais, mas ndo em igualdade de género ainda, pois as mulheres s
podiam sair em desfile vestidas de homens. Aqui se tratavam de relagdes de classe econémica,
“Vem pobre, rico e remediado, vem tudo ai” (MARTINS, 2015). Num episodio do Terceiro Livro
de Rabelais, Bakhtin (2013) expde em sua analise a natureza das mulheres e do casamento. Na obra,
ele aponta os anos entre 1542 e 1550 na Franca. Entre opinides distintas que perduraram na ldade
Média e no Renascimento, apresentam-se a Tradicdo Gaulesa — Tendéncia que atravessou toda
Idade Média e foi desenvolvida sob conjuntos de opinides negativas sobre a natureza das mulheres
—e a Tradicéo Idealizante — o contrario, a mulher na época de Rabelais, em os poetas platnicos, era
fonte de inspiracao.

2.2 O PAPEL DA IGREJA
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E agora chegamos a um ponto especial deste estudo, 0 que move as interpretacdes a seguir. A
participacdo da Igreja no periodo da ditadura, na década de 60, fez-se presente em todo o cortejo do
Bafo da Onca, tendo o padre da época a participacdo efetiva, precisamente 10 anos nas palavras de

Martins (2015). Assim, é de fundamental importancia a investigacdo acerca da mesma.

Iniciamos o percurso do estudo, destacando o século XVI, entendido como o cenario de
transformacdes religiosas®®, escrito por Lucien Febvre (2009). Segundo este autor, Rabelais nos
fornece uma ampla reflexdo para que possamos entender a igreja, ja que este foi considerado o
“precursor dos ateus e dos libertinos” (FEBVRE, 2009, p. 41). Utilizando-nos das explicacfes de
Febvre (2009):

O aparecimento, em Lyon, desde 1532, de um manifesto de ateismo redigido em
francés e destinado desde entdo ndo a elite latinista, mas & grande massa daqueles
para quem as prensas dos Nourry e dos Arnooullet sempre imprimiam romances de
cavalaria em prosa aburguesada ou almanaques e contos licenciosos: eis com que

subverter a histéria intelectual e religiosa do nosso século XVI, tal como a
estabeleceram geracdes de historiadores e de eruditos (FEBVRE, 2009, p. 43).

Nesta conjuntura, Rabelais ndo deixou de ser cristdo (cf. FEBVRE, 2009), todavia trazia
questdes peculiares do cotidiano que revelava a vida de forma nua e crua, diferentemente dos
escritos que se tinha. Dessa maneira, utilizando-se de historias escandalosas e de palavras grotescas,
Rabelais provoca uma mudanca no eixo religioso, pois se esperava da igreja que ela mantivesse a
ordem e as crengas. No inicio de seu escrito, ja adianta: “muito mais vale o riso do que o pranto.

Ride, amigo, que rir ¢ proprio do homem” (RABELALIS, 2009, p. 24).

Rabelais (2009) sempre procurou usar como tema 0s assuntos em voga na época de seus
escritos (como os costumes, modismos, supersticdes) haja vista o constante ataque aos tedlogos de
Sobornne. Ele era considerado um contestador da cultura, da ordem oficial medieval e das
conveniéncias da igreja, e soube observar a forma de expressao do povo num periodo longo da

humanidade. Na passagem do ano de 1552 em sua obra: “o reencontro de Rabelais com os favores e

68 Este cendrio de transformag@es religiosas iniciou em 1517 com a Reforma Protestante. O tema central da Reforma era
a conviccdo de que o ser humano néo tinha a necessidade de se salvar por si mesmo. Antes, a salvacdo era dada em
Cristo, "unicamente pela graca" e aceita "somente pela fé". A redescoberta desse pensamento, biblicamente
fundamentado, originou uma nova compreensdo de todos os aspectos da vida cristd: da Igreja, do sacerddcio, dos
sacramentos, da espiritualidade, da devog¢do, da conduta moral (ética), do mundo, incluindo ai a economia, a educacao e
a politica. A ruptura gerada por esta redescoberta é o que chamamos de Reforma. Para entendermos a Reforma
precisamos conhecer melhor Martinho Lutero (1483 -1546) que em 25 de maio de 1521, foi excomungado e a reforma
foi condenada pela Igreja Romana. Em outros paises, podemos citar (1484-1531) Huldrych Zwingli, reformador Suico;
(1534) a Inglaterra emancipa-se da Igreja Catélica; (1509-1564) Jodo Calvino, lider francés da Reforma; (1540) a Igreja
Catolica aprova a Ordem dos Jesuitas; e em (1545) houve o Concilio de Tento: o inicio da Contra-Reforma. Fonte:
Disponivel em: <http://hist-igreja.blogspot.com.br/p/cristianismo-nos-seculos-xv-e-xvi.html>. Acesso em: 31/03/2017.
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0 prestigio ndo poderia deixar de trazer consequéncias desagradabilissimas. Ja de seus inimigos
chegaram apice, catolicos tradicionalistas e protestantes juntavam-se na critica ao “padre libertino”,

estranhando seu convivio a mesa dos cardeais” [grifo do autor] (AMADO, 2009, p. 20).

No prologo do livro | Gargantua, Rabelais (2009) inicia o seu escrito revelando ao leitor como

a igreja era vivida no seu tempo, “[...] nela achareis outro deleite, estudando a doutrina

impenetravel, que vos revelara altos segredos e mistérios horrificos, tanto no que concerne a nossa

religido, como ao estado politico e a vida econdomica” (p. 26). Em suma, rememoramos que

Rabelais enfrenta e acusa a Igreja, utilizando-se de um modo jocoso e com um vocabulario grotesco

e bufo o que lhe conferiu qualquer tipo de repressdo ou de punicdo. Sobre isso Bakhtin (2013)
explica:

O autor continua a brincar com as coisas sérias e perigosas, ele compara as cronicas

com a Biblia e o Evangelho; juntamente com a Igreja, acusa de heresia aqueles que

ndo partilham da sua opinido sobre as Crdnicas, com todas as consequéncias que

isso traz. Essa alusdo ousada a Igreja e a sua politica tem um carater de atualidade,

pois o termo de “predestinadores” faz manifestamente alusdo aos protestantes que
sustentam a teoria da “predestinacdo” [grifos do autor] (BAKHTIN, 2013, p. 141).

Podemos perceber neste sentido que Rabelais (2009) posicionava-se de maneira a ndo sofrer
repressdo, mesmo escrevendo certo tipo de dendncia de forma comica, em alegres charlatanices na
praca publica, cuja lingua e estilo eram respeitados. Este modo de falar foi denominado por Bakhtin
(2013) “parddia arriscada”, e foi algo que garantiu a Rabelais a impunidade. Reforcamos esta ideia
com as prdprias palavras de Bakhtin (2013):

[...] como ja vimos, o Prélogo no seu conjunto é um disfarce parodico dos métodos
eclesiasticos de persuasdo. Por detrds das Cronicas, encontra-se o Evangelho; por
detras dos elogios ditirambicos dirigidos a este livro, dotado de virtudes salvadoras,
o carater exclusivo da verdade proferida pela Igreja; por detras das injlrias e
imprecac0es, a intolerancia, a intimidacdo e as fogueiras da Igreja. E a politica da

Igreja traduzida na lingua do reclame publico alegre e irdnico (BAKHTIN, 2013, p.
144).

As Dbrincadeiras clericais utilizadas por Rabelais (2009) ndo apenas provocavam 0 riso,
diferentemente do que acredita Febvre (2009). Bakhtin (2013) esclarece que “o riso aqui contém
algo diferente, muito mais consideravel, profundo e concreto no plano artistico (isto €, o aspecto
comico do mundo?)” (p. 114). Assim, a percep¢do do mundo popular e carnavalesco precisa ser

estudada de forma a desvendar o sentido historico de fendmenos seculares.
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Como ja mencionamos, quanto as questdes do riso e de sua importancia no periodo do
carnaval, Bakhtin (2013) revela que o “tom sério exclusivo caracteriza a cultura medieval oficial”
(p. 63), consolidando a Unica forma de verdade, em que a seriedade constituia-se de expressdes do
bem, do certo, do verdadeiro. No entanto, como o autor explica:

O cristianismo primitivo (na época antiga) ja condenava o riso. Sdo Jodo Crisdstomo
declara de saida que as burlas e o riso ndo provem de Deus, mas sdo uma emanacao
do Diabo: o cristdo deve conservar uma seriedade constante, o arrependimento e a
dor em expiacdo dos seus pecados. Combatendo os arianos, reprova-os por terem

introduzido no oficio divino elementos de mimo: canto, gesticulacdo e riso
(BAKHTIN, 2013, p. 64).

Ele vai além, refletindo essa seriedade exclusiva e defendida pela ideologia da Igreja oficial
gue sentia a necessidade de legalizar, fora da instituicdo (do culto, do rito, da ceriménia oficial), a
alegria, o riso, a burla que deles haviam sido excluidos. Essa necessidade de legalizacdo originou as
formas comicas ao lado das candnicas (cf. BAKHTIN, 2013). Ao mesmo tempo em que era preciso

separar o certo, o sério, do riso, premissa do carnaval.

Com um salto no tempo, pensamos no século XX, mais precisamente, no ano de 1968, em que
se passou a considerar os pobres na sociedade, ou seja, a miseria, a fome etc., pela ideia da Teologia
da Libertacio®. Isso ocorreu na Il Conferéncia Geral do Episcopado Latino-Americano em
Medellin/Colémbia. Sobre isso Boff (1980) comenta: “a Igreja foi e continua sendo em muitos
paises do continente latino-americano a Unica voz forte dos sem voz fracos. Soube suportar as

difamac6es publicas com espirito das bem-aventurangas” (p. 10).

Ainda de acordo com a concepcdo do autor, “o Protesto e a revolucdo podem significar o
exercicio legitimo da libertagdo fundamental do homem como forma de introduzir a necesséaria
ruptura para deslanchar um processo libertador e para sacudir uma opressao desumana” (BOFF,
1980, p. 95), possibilitando transformar com estas acdes, de protesto e revolucdo, mudancas sociais.

Mesmo na dependéncia, a sociedade pode liberar-se e livrar-se.

O periodo da ditadura militar no Brasil desencadeou movimentos importantes como ja
anteriormente relatado neste estudo, mas cabe reforcar a cumplicidade com o golpe revelada pela
hierarquia da Igreja Catdlica. Foi constatado que uma parte da sua hierarquia apoiou o Golpe de

Estado no ano de 1964, com a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, favorecendo o

6 E uma corrente teoldgica cristd nascida na América Latina que parte da premissa de que o Evangelho exige a opgéo
preferencial pelos pobres. A teologia devia concretar essa opgdo, devendo usar também as ciéncias humanas e sociais.
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ambiente para os militares assumirem o poder mediante o impacto das noticias, como a propagagéo

da Campanha Anticomunista propagada neste periodo, contra o governo do presidente Jodo Goulart.

Nesta condicdo da ditadura implantada, pela violéncia, contra os direitos do cidaddo que
reprimia 0s movimentos trabalhistas e 0s grupos que fizessem oposicdo ao governo, a Igreja
Catolica aparece atuando contra essa repressao de tortura em defesa dos direitos humanos. Nesse
sentido, a Igreja Catolica, desempenhou papeis contraditorios durante este periodo ditatorial. Por
um lado, principalmente a clpula, contribuiu para a desestabilizacdo da sociedade antes do golpe,
apoiando os militares. Por outro, houve a postura de alguns setores dessa instituicao religiosa na
resisténcia ao regime autoritario. Vemos a passagem da cumplicidade a resisténcia, através de
organizacdes, entre elas: Juventude Estudantil Catolica (JEG), Juventude Universitaria Catodlica
(JUC), Juventude Operaria Catélica (JOC), Acdo Catdlica Operéria (ACO) e as Comunidades
Eclesiais de Base (CEBs).

Consideramos, nesse caminho, uma instituicdo de oposicdo a Ditadura Militar, juntamente com
a Comissdo Justica e Paz’* em S&o Paulo. Cabe mencionarmos as Comunidades Eclesiais de Base
(CEBs)"2 que tentaram por em pratica o modelo de Igreja Popular, também chamada de Igreja dos
Pobres. Neste periodo, houve também o método de pedagogia de Paulo Freire™ que teve forte
influéncia na caminhada das CEBs no pais. A igreja no nordeste brasileiro contribuiu na discussao e

no desenvolvimento de praticas vinculadas a uma Teologia da Libertacéo.

Tratando-se do que nos toca, o Bispo Dom Ant6nio Zattera, em 03 de outubro de 1959, assina a
criacdo da Paréquia de Nossa Senhora Aparecida pela Camara Eclesiastica de Pelotas/RS e nomeia

para Paroco o Padre José Ozy Alves Fogaca — que exercia as funcbes de capeldo do Colégio

0 Fonte: Disponivel em: <http://memoriasdaditadura.org.br/igreja/>. Acesso em: 08/04/2017.

I Durante o periodo de maior repressdo policial (1972-1975), os membros da Comissdo Justica e Paz de Sédo Paulo
dedicaram-se exclusivamente a prestar assisténcia material e juridica as pessoas que tinham sido presas e torturadas.
Algumas autoridades eclesiasticas destacaram-se na defesa dos Direitos Humanos: no Nordeste, por exemplo, foi
marcante a atuacdo de Dom Hélder Camara, bispo de Olinda, em Recife; e, no Sudeste, foi destacado o cardeal
arcebispo de Séo Paulo Dom Paulo Evaristo Arns. Fonte: Disponivel em:
<https://educacao.uol.com.br/disciplinas/historia-brasil/ditadura-militar-2-0-papel-da-igreja-catolica.htm>. Acesso em:
29/03/2017.

2 CEBS nascidas na América Latina apés o Concilio do Vaticano Il, e a conferéncia do Epsicopado em Medellin na
Col6mbia, no ano de 1968.

3 0 seu empenho constituia-se em ensinar os mais pobres, e ainda, de torna-los conhecedores das relagdes que os
cercam, por isso, eu trabalho refere-se a uma pedagogia de libertacéo. O sentido da Pedagogia da Libertacdo requer para
ele, uma educacédo consciente e critica, com 0 objetivo de mobilizar internamente para a luta pela transformagdo da
sociedade, resultando, portanto, em uma educacdo essencialmente politica. Fonte: Disponivel em: <http://cac-
php.unioeste.br/eventos/iisimposioeducacao/anais/trabalhos/35.pdf>. Acesso em 29/03/2017.
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Gonzaga’™ —, com a presenca do Prefeito Adolfo Fetter numa inauguragdo festiva da nova
instituicdo. De acordo com o Livro Tombo da pardquia, a criacdo deve-se a antiga aspiracdo dos
moradores do bairro Simdes Lopes”®, visando proporcionar aos moradores e as vilas adjacentes uma
conveniente assisténcia religiosa. Nas palavras do paroco sobre a inauguracao:
Marcara época normais religiosos de Pelotas, com a criagdo de mais uma pardquia
em prol da gléria de Deus e salvacdo das almas. Nas vilas que constituem grande
parte da Pardquia, muitas sdo as familias que frequentam o espiritismo, o
umbandismo e outros credos religiosos. Que Jesus os traga de volta ao redil do bom

pastor, por meio dos sacerdotes que aqui exercem seu apostolado e gracas a
intercessdo de Nossa Senhora Aparecida (LIVRO TOMBO, 1959, p. 8).

Um dos primeiros eventos que marcou a igreja, ainda quando casa volante, ocorreu em 1959,
conforme o Livro Tombo:

Enchente alagando capela — atingindo familias que se localizavam ao longo do

arroio Santa Barbara. Fazia-se mister auxiliar, de imediato os irmaos atingidos pela

catastrofe. O vigario, coadjuvado por vicentinos e mocgas e rapazes do coral Sdo

Matheus dos Bancarios, durante varios dias prestou-lhe assisténcia, tanto material,

espiritual, visitando lares, dando-lhes roupas e géneros alimenticios e medicamentos

de maior urgéncia. Langaram-se assim os fundamentos do Fraterno Auxilio Cristdo
da Paréquia Nossa Senhora Aparecida (FAC) (LIVRO TOMBO, 15/04/1959, p. 4).

Nesse contexto, em maio de 59, a FAC ja contava com uma diretoria formada pelos moradores
do bairro, que se organizavam para amparar as reivindicagfes de assuntos sobre os arredores, entre
eles a criacdo de um ambulatério e de uma escola. Na data de 12 de dezembro do mesmo ano, na
Avenida Brasil, n. 530, foi inaugurado o ambulatério médico com servico de enfermagem que a
FAC manteve em colaboracdo com o servi¢o social de industria. E na véspera de Natal, foram
distribuidos 400 ranchos aos pobres (cf. LIVRO TOMBO, 1959, p. 10).

Em 31 de margo de 60, comecou a funcionar o Grupo Escolar Nossa Senhora Aparecida com
150 alunos. Em abril, foram distribuidos 50 ranchos as pessoas necessitadas da paréquia. Em maio,

4 0 inicio das atividades do Colégio Gonzaga na cidade de Pelotas data de 04 de margo de 1895. Foi o sacerdote
jesuita baiano José Anselmo de Souza que fundou o educandario, na época sob a denominagdo de Escola Sdo Luiz
Gonzaga. A institui¢do foi dirigida pelos jesuitas até 1925, tendo o auxilio dos irméos Maristas de 1910 a 1925, quando
os lassalistas assumiram o Colégio. O colégio era confessional cat6lico, possuindo um Nucleo de Pastoral que zelava
pela formacdo dos alunos, garantindo inspiracdo cristd aos individuos e a comunidade escolar, com catequese para
Primeira  Eucaristia, Grupos de Jovens e campanhas solidarias.  Fonte:  Disponivel  em:
<http://www.gonzaga.com.br/Pagina/31/Nossa-Historia>. Acesso em: 13/03/2017.

> A criacdo do Bairro Simdes Lopes foi em 1914, quando a cidade ultrapassou os limites da ferrovia. A primeira
edificagdo de grande porte construida no bairro foi o Castelo Simfes Lopes. Fonte: Disponivel em:
<http://www.iphae.rs.gov.br/Main.php?do=BensTombadosDetalhesAc&item=43207>. Acesso em: 20/09/2016.
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houve uma reunido com o Prefeito pelotense Dr. Jodo Carlos Gastal, com o assunto referente a
construcdo do Saldo Paroquial. Em abril, comecou a funcionar o Curso Supletivo no Curso Escolar
Balbino Mascarenhas por iniciativa do vigario, visto que analfabetos ndo tinham direito ao voto. Em
dezembro, o paroco, para manter-se, lecionou latim no ginasio diocesano e na Escola Técnica de
Pelotas (cf. LIVRO TOMBO, 1960, p. 13-14).

No ano de 61, no periodo carnavalesco, 0 bispo determina ao vigario que pregue a palavra de
Deus na casa de retiros de mogas, para afastad-lo da cidade (cf. LIVRO TOMBO, 1961, p. 13-14).
Em junho de 63, com a finalidade de pleitear recursos junto ao governo foi criada a Sociedade
Assistencial Nossa Senhora Aparecida (SANSA)’®, independente da paroquia com personalidade
juridica prépria. A SANSA contava com a presidéncia do Padre Ozy, com a precipua de
proporcionar aos operéarios e as familias assisténcia social, escolar, profissional, médica e dentaria,
cultural e recreativa. Os estatutos foram aprovados em 20 de abril de 1963 (cf. LIVRO TOMBO,
1963, p. 30).

Em 64, foi inaugurado, em parceria com a Prefeitura Municipal de Pelotas, o Centro
Educacional S&o Francisco de Assis, no outro lado do canal na Avenida Brasil, n. 314, que contava
com 11 professores, sendo 7 professores financiados pela SANSA e, 4, pela Prefeitura, com 238
criangas no curso primario. Ainda no mesmo ano, o Livro Tombo revela que a SANSA contava
com 1200 associados e a entidade assistencial contava com a Escola Doméstica Hilda Duarte
Simdes Lopes com 220 alunos, ofertando cursos de culinéria, corte e costura e bordado, para as
mulheres e, para 0os homens, desenho e mecanica pelo Ministério da Educacdo (cf. LIVRO
TOMBO, 1964, p. 31).

No ano de 65, a SANSA manteve os departamentos do Centro Educacional, o ambulatério, a
cooperativa, 0 auditorio com teatro e televisdo. A FAC distribuia alimentos e roupas. Continuavam
0 Clube da Juventude, o Grupo de Escoteiros, a Escola Doméstica, os Cursos de especializacdo
Industrial, a Igreja e a Secretaria. Havia também o recurso advindo da Alemanha, para que se
prosseguissem as obras da nova Igreja Matriz (cf. LIVRO TOMBO, 1965, p. 32, 34).

76 Esse registro tem niimero de ordem 658 e, folhas 208 do livro A, nlimero 3, de registro de Sociedades Civis, Plblica
do Extrato dos Estatutos no Diario Oficial de 22 de maio de 1960, de acordo com o Livro Tombo da Paréquia Nossa
senhora Aparecida (p. 30).
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Figura 22 — Igreja Nossa Senhora Aparecida edificada em 1973

Fonte: Disponivel em: Arquivo da pesquisadora. Acesso em: 05/07/2017.

Jaem 72, a SANSA colabora com o bloco burlesco Bafo da Onca, cedendo suas dependéncias
para utilizacdo, com posto policial, responsabilizando-se pelas despesas de luz (cf. LIVRO
TOMBO, 1972, p. 45). Aqui podemos retomar as palavras de Martins (2015), quando relata que o

bloco utilizava as dependéncias para acomodac¢do dos instrumentos musicais ap6s 0s ensaios.

Em 73, foi inaugurado o espaco fisico da Igreja Matriz Nossa Senhora Aparecida, na data de 15
de agosto, com a participagdo do Prefeito pelotense Ari Alcéantara (cf. LIVRO TOMBO, 1973, p.
46). No ano de 74, comemorou-se 0 20. aniversario de ordenacdo sacerdotal do Padre Ozy e, 0 15.
Aniversario da SANSA (cf. LIVRO TOMBO, 1974, p. 46).

Nas paginas que seguem do Livro Tombo, o Padre Ozy em desabafo, relata: “Raramente nestes
16 anos de paroquia o padre Ozy teve auxilio dos senhores Bispos ou de outros sacerdotes.
Raramente foi por ele visitado e jamais auxiliado financeiramente apesar das grandes dificuldades
enfrentadas” (cf. LIVRO TOMBO, 1975, p. 48).

Nesse contexto, com a autorizacao verbal do Bispo Dom Antdnio Zattera €, com a aprovacgao
da assembleia dos associados da SANSA, em 30/11/75, os estatutos sofreram alteracdo no paragrafo

Unico do artigo 9, e passou a ter a seguinte redacéo:
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O padre Dr. José Ozy Alves Fogaca, 1. Paroco da Matriz de Nossa Senhora
Aparecida e fundador da SANSA, serd presidente por tempo indeterminado.
Independentemente de sua vinculacdo a Paroquia de Nossa Senhora Aparecida ou a
Mitra Diocesana de Pelotas ao mesmo tempo competira a livre escolha de todos os
membros da diretoria, cujo mandato passara a ser de 2 (dois) anos. Essa alteracdo foi
publicada no Diario Oficial do Estado na edicdo 11/02/76 e registrada no registro
Especial Civil das pessoas Juridicas n. 008, folhas 59V Livro A-1 em 20/02/76 (cf.
LIVRO TOMBO, 1975, p. 48).

No préximo ano, em 76, em ocasido da visita do Bispo auxiliar Dom Jayme Chemello, o
Paroco Padre Ozy Fogaca solicitou e obteve autorizacdo para candidatar-se na camara Municipal de
Vereadores nas proximas eleicdes, em 15/11/76. No decorrer, eleito com 2004 votos, filiado ao
partido da Alianca Renovadora Nacional (ARENA) (1977-1982). Mesmo na funcdo de vereador
pelotense, o padre continua a frente da paroquia, coordenando as atividades paroquiais. No fim de
76, a Alemanha nega novo auxilio para a conclusdo do saldo paroquial, e o paroco vendeu sua casa

particular, na Rua Sete de Abril, n. 27, para a conclusdo do mesmo.

No relato do Padre:

Autor deste livro Tombo, feito de préprio punho, sente chegar o término de suas
funcgbes paroquiais & frente da Paroquia Nossa Senhora Aparecida, que ele mesmo
fundou, organizou e com a qual se identificou durantes 18 anos. Sézinho,
incompreendido, invejado, perseverou e resistiu até onde foi possivel. E Neste
“Livro Tombo” vai ficar gravado o seu testemunho de sacerdote ¢ homem que
desejou e deseja viver o evangelho.

Vou sair da paréquia pobre como nela entrei. Sou vereador, sou professor, sou
advogado. Nada disso me ensoberbece ou me faz perder a cabeca. Antes e acima de
tudo sou e quero ser padre, isto €, descomprometido, servical, humilde e, se preciso
corajoso e audacioso (LIVRO TOMBO, 1976, p. 51).

Sobre 0 mesmo fato, dois anos apds, o Bispo Dom Jayme Chemello assinou a suspensao do
Padre Ozy, declarando como incurso em artigo do codigo’’ de Ato Candnico e ex-comungado pela
competente autoridade Diocesana. Depois de ouvir os peritos e a prépria nunciatura apostolica, os
motivos da suspensao e declaracdo da ex-comunhdo foram os seguintes: falta de decoro sacerdotal e
indisciplina e, retencdo de bens eclesiasticos (cf. LIVRO TOMBO, 1978, p. 54).

m O codigo de direito candnico -~ Livro | das Normas Gerais. Fonte: Disponivel em:
<http://portalcarismatico.com.br/menu/download/C6digo%20de%20Direito%20Candnico.pdf>. Acesso em 28/03/2017.
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Diante dessa descri¢do, podemos observar a vida sacerdotal do Padre Ozy, empenhado no bem-
estar da populacéo do bairro Simdes Lopes’®. Por outro lado, podemos observar na sua histdria nio
relatada nas paginas do Livro Tombo, no que diz respeito as audaciosas e determinadas escolhas e

fazeres de sua vida, fora dos padrdes eclesiasticos da igreja, de ordem e disciplina, nos desfiles e na
relacdo com o Bafo da Onca.

Sobre essa participacdo no Bloco trazemos o relato de Martins (2015):

E até hoje né, a igreja é conhecida como a igreja do Padre Ozy [...] A referéncia é
(+) 60 anos / [E! Entéo foi muito forte] / Ficou uma marca, né. Ficou uma marca! O
nome dele é uma marca (+) um sacerdote que deixou uma marca assim,
inesquecivel. Pessoal do Uruguai, Argentina, Santa Vitoria. Chui, Porto Alegre,

Parand, Santa Catarina, vinham aqui no Carnaval para assistir o desfile dele. Era
irreverente, né” (MARTINS, 2015).

Através desse relato, podemos apreciar situacfes ndo escritas nas paginas do Livro

mencionado, mas que estdo presentes na memoria dos pelotenses, e que podem ser recuperadas pelo
discurso oral de alguns folides carnavalescos da época.

2.3 PADRE OZY: UM SIMBOLO
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"8 Pelo seu notavel desempenho temos como homenagem a figura do Padre Ozy, uma rua localizada no Bairro Simdes
Lopes, prolongamento da rua Tiradentes. Fonte: Disponivel em:
<http://www.consultarcep.com.br/rs/pelotas/fragata/rua-padre-0zy-simoes-lopes/96025235>. Acesso em: 31/02/2017.
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Figura 23 — Padre Ozy Alves Fogaca

Fonte: Disponivel em: Recursos Humanos do Instituto Federal Rio-Grandense. Arquivo da pesquisadora. Acesso em:
12/06/2017.

Figura 24 — Padre Ozy em procissdo religiosa

Fonte: Disponivel em: <http://quilombos.ufpel.edu.br/uploads/publicacoes/XqA49a.pdf>. Acesso em: 05/07/2017.

Com relacéo ao Padre e o bloco, nas palavras de Martins (2015), ele representava “corpo, alma

e cabeca” do bairro, estendendo-se ao bloco, em consequéncia.

E, vamos dizer assim, como a gente era jovem, ndo &, na base de 14 a 25 anos, ele
era o corpo, a alma e a cabega, ndo ¢, o Padre Ozy era (+) ele nunca discutiu ‘como ¢
que voces vao desfilar?’, ndo se envolvia, ‘como ¢ que vocés, aonde, eu quero que
vocés vao por aqui’, nunca nunca isso ai ele se envolveu. A unica coisa que ele dizia
assim, ‘qual vai ser a minha fantasia?’((Gente)) ‘Esse ano vai ser de Fittipaldi’ ‘“T6
nessa!” / ((Ele dava liberdade total!)) Total, total, total, total, e a gente, a gente tinha
cuidado também para ndo coloca-lo ao ridiculo né. Mas ele nunca escondeu, nem
nunca disse assim ‘Essa ai eu ndo ponho’. Ndo. Sempre a disposi¢do / ((E ele quem
escolhia a fantasia dele?)) N&o. Néo ((Vocés que...)) Nés, mesmos ((O bloco...)) O
bloco, as cabecas assim, é (+) / ((E ele nunca se negou?)) Nunca se negou! Nunca se
negou (MARTINS, 2015).

Diante da caracteristica atribuida ao Padre pelo fundador do bloco, percebemos sua relevancia.
Pensando no enunciado “corpo, alma e cabeca”, podemos refletir sobre ele de duas maneiras. Numa

perspectiva religiosa, ele representaria tudo o que é importante para individuo (corpo e cabeca) e,
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para a Igreja (alma), assim como sua importancia no bairro e no bloco. Em outra perspectiva, 0
“corpo” pode ser entendido como aquele da corpo ao desfile, que desfila; a “alma” de quem veste a
camisa, participa, que ndo nega, tal como Martins (2015) afirma; e “cabeca” por tratar-se de uma
pessoa mais velha, com uma posic¢éo social e que acima de tudo, da o suporte para o bloco, como ja
citado outras vezes com relacdo a participacdo da Igreja. Enfim, em ambas as perspectivas,
compreendemos que se refere a um conjunto de trés aspectos, um equilibrio, um simbolo espiritual

entendido religiosamente, na convivéncia com moradores e integrantes do bloco burlesco.

Podemos verificar, assim, a figura subversiva do padre revelada em sua participacdo no bloco.
A noticia publicada no jornal DP do dia 25/01/2008° rememora uma passagem da cAmara diante da
denuncia de cassac¢do ao legislativo do Padre Ozy Fogaca: “Nos anos 70 do século passado, a
Cémara teve como vereador o Padre Ozy Fogaca, eleito pela Arena e carnavalesco de primeira hora.
Desfilou com diversas fantasias e, num ano, saiu de Salomé, em alusdo a presenca do general Jodo
Batista Figueiredo na Presidéncia da Republica. Foi excomungado pela Igreja Catdlica mas néo foi

cassado”.

Infelizmente, ndo temos fotografias que recuperem essa apresentacdo do Padre. Mas podemos
pensar, pelas palavras do DP, que ao se fantasiar de Salomé, personagem do Chico Anysio®°,
satirizava a ditadura militar. No programa televisivo, ela aparecia somente ao telefone supostamente
conversando com o entdo presidente Jodo Figueiredo, a quem se referia como "Jodo Batista™ (0S
dois primeiros nomes de Figueiredo). Nas cenas, inventava apelidos para ministros e outras
personalidades do governo, como o "Japonesinho do Geisel" (em referéncia ao ex-Ministro das
Minas e Energia, Shigeaki Ueki). Em suma, a personagem fazia reclamacbes ao presidente da

Republica do Brasil, com relacdo aos problemas da época.

Numa perspectiva histdria, candnica, a personagem de Salomé é encontrada nos relatos de
Mateus (14, 1-11) e de Marcos (6, 17-28)8, sendo a responsavel pela execucdo de Jodo Batista,
solicitando sua cabeca em uma bandeja. Fato que influenciou na criacdo da personagem do

humorista.

 Fonte: Disponivel em: <http://srv-net.diariopopular.com.br/25 01 08/espeto_corrido.html>. Acesso em: 31/03/2017.
8 Chico Anysio, humorista brasileiro, na década de 70-80, com a personagem de Salomé satirizava a ditadura militar.
Fonte: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Chico_Anysio_Show>. Acesso em: 03/04/2017.

81 Biblia Sagrada. Fonte: Disponivel em: <https://www.bibliaon.com/>. Acesso em 08/04/2017.
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Figura 25 — Salomé de Chico Anysio

Fonte: Disponivel em: <http://acervo.oglobo.globo.com/incoming/21072587-7460ee/imagemVerticalFotogaleria/Chico-
Anysio.jpg>. Acesso em: 03/04/2017.

Assim, fantasiado de Salomé, com repercussdo maior, foi noticiado no Jornal do Brasil n.
314%2, do Rio de Janeiro, em 20/02/1980. Ainda, aparece em destaque do carnaval da capital do RS,
Porto Alegre, e na descricdo do caderno especial, o jornal destaca que um eleitor entrou em contato
com o presidente da cdmara de vereadores de Pelotas, Sr. Paulo Ari Teixeira, pedindo a cassacao do
mandato do ex-Padre Ozy Fogaca, por falta de decoro parlamentar, fundamentando-se em fotos do
Jornal de Noticias Populares de S&o Paulo, em que aparece com a tal fantasia, ao lado de travestis

no Baile Homossexual da Boate Aquarius.

Posteriormente, a figura do irreverente ex-Padre culminou noutra reportagem em um programa
de televisdo a convite do apresentador Jacinto Figueira no programa O Homem do Sapato Branco®
da TV Record. Esses exemplos citados revelam uma intensidade nas acdes de Ozy, consideradas
contraditérias, sendo contestadas e julgadas pela sociedade e pelo Bispo Jayme Chemello em 1978.
Como o préprio ex-Padre relata ainda como sacerdote da paréquia Nossa Senhora Aparecida,
escrevendo a punho no Livro Tombo sobre a sua personalidade “que se for preciso serei audacioso e
corajoso” (LIVRO TOMBO, 1975, p. 52).

82 Fonte: Disponivel em: <http://bndigital.bn.gov.br/acervodigital>. Acesso em: 14/07/2017.

8 O Homem do Sapato Branco pode entrar para a histéria politica do Brasil como um dos rarissimos casos de
parlamentares cassados pelo regime arbitrario do Al-5, por atentado a moral e aos bons costumes. Fonte: Disponivel
em: <http://tvbau.blogspot.com.br/2013/06/1980-baixaria-na-tv-record.html>. Acesso em: 29/06/2017.
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Em outra noticia sobre o Padre, em 21 de fevereiro de 1976, o Jornal Folha Opinido de
Londrina/PR®, relata: “O padre Ozy, o maior folido carnavalesco do Rio Grande do Sul, desfila
amanha no bloco Bafo de Onca fantasiado de politico do passado e usando um fraque, cartola e

bengala”.

Outra vez, dentre tantas outras, o Padre apareceu denunciando e subvertendo padrdes e
problemas sociais. Ha a figura de um Padre, representativo dos pressupostos religiosos frente uma

sociedade que estava em plena linha dura, marcada pela ditadura.

A Igreja, pela leitura que fazemos, “apoiava” a sua participagdo nos desfiles carnavalescos bem
como “apoiava” o Carnaval, momento em que se permitia a inversao dos papeis e da ordem oficial.
Todavia, se bem analisarmos, a figura do Padre era emblematica, se pensarmos que sua subversdo
poderia provocar outras inversées noutros dias, apos a festa. Ndo se teria esse controle! Entéo,
podemos pensar que uma forma da Igreja negar sua participacdo no Carnaval, como uma estratégia
mascarada, era pela determinacdo de pregar o Evangelho na Casa de retiros, fato este escrito no
Livro Tombo.

Nunes (2011) relata em seus escritos que o padre Ozy Fogaca abencoou o bloco Bafo da Onca
desde o seu surgimento, e nos conta que o trabalho sacerdotal foi desenvolvido em prol da caridade
para com 0s pobres, ultrapassando as fronteiras morais e éticas que o levou a “abandonar” a igreja e
fundar a Comunidade Catolica Sdo Jorge no bairro Simdes Lopes. Nesse sentido, as praticas e
vivéncias descritas até aqui mostram a proximidade do Padre com o0s necessitados através dos
trabalhos sociais que desenvolveu ao longo dos anos como paroco da igreja, demonstrando assim
uma alma popular e carnavalesca. Portanto, podemos pensar que, mesmo no contexto da ditadura
com a participacdo da igreja, ele, nas suas atividades e vida intima, que ndo foi abordada neste
trabalho, trazia a irreveréncia do ndo oficial, ressignificando a condi¢do do ser padre e folido,

atribuindo, assim, sentidos diferentes.

Dessa forma, compreendemos que a cultura ndo esteve a parte da repressdo no periodo da
ditadura. Pelo contrério, todos os tipos de manifestacdes culturais sofreram coercfes sutis ou
violentas. Todavia, 0 povo encontrou espacos para resistir, formas de protestos com relacdo a
politica que estava sendo implantada de modo desagradavel. A hegemonia da direita e da Igreja,

ndo pode controlar, mesmo que quisesse, as brechas criadas para a subverséo.

8 Fonte: Disponivel em: <http://www.folhadelondrina.com.br/opiniao/ha-40-anos-970664.html>. Acesso em:
03/04/2017.
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3 DO DISPOSITIVO TEORICO AO ANALITICO

E comum ouvirmos mesmo renomados pesquisadores
dizerem que Bakhtin ndo desenvolveu categorias de andlise
e, por isso, precisamos ir busca-las em outras teorias, para
trabalhar com as ideias do filésofo russo. Na verdade, a
questdo estd mal colocada. E necesséario verificar o que
significa realmente fazer uma andlise que se poderia
considerar fundamentada nos principios elaborados por
Bakhtin (FIORIN, 2014, p. 33).

A teoria a que nos filiamos no presente estudo propde para as analises um pensamento aberto
em que ndo é estabelecido um método com manual ou modelo de pesquisa, e sim aberto para
reflexdes, para compreensdo do exercicio da linguagem do ser humano no contexto histérico-social
e ideoldgico. De acordo com o entendimento de Brait (2013) sobre isso, “a simplificagdo por meio
de textos curtos, precisos, impondo aos termos o ‘estado de dicionario’, acabou descaracterizada
pela propria natureza de um pensamento aberto, afastado das amarras dos manuais, como € o
Bakhtiniano” [grifo da autora] (BRAIT, 2013, p. 9). Diante disso, enfrentamos a questdo do desafio
metodoldgico que exige um desempenho e habilidades por parte do analista para entender o objeto
analisado, numa dimensdo cujas fronteiras de entendimento sdo inesperadas, embora com

parametros que a orientam.

E o objeto que direciona a anélise, e ndo o contrario. Bakhtin e o seu Circulo brindaram-nos
com um apanhado filoséfico sobre a linguagem, e a conceberam como um processo de interacdo
constante mediado pelo diadlogo. Nesta visdo, cada objeto é singular, da mesma forma que é singular
a maneira a qual enxergamos 0 mesmo, considerando que ndo existe uma forma de ver, mas muitas
outras possiveis. Ou seja, uma andalise ndo € Unica, fechada, acabada, concluida, mas traz maltiplas

dimensGes, que provocarao identificar diversos sentidos.

Na explicacdo de Amorim (2004),

Nao existe “sentido em si”, ndo existe sentido primeiro ou sentido ultimo. O sentido
é aquilo que responde a uma questdo; aquilo que ndo responde a nenhuma questéao é
desprovido de sentido. O ato de compreensdo é a0 mesmo tempo descoberta e
adjuncdo, tomada de relacdo entre um todo acabado e um contexto ulterior
inacabado. Bakhtin propfe uma progressdo dialdgica que parte do texto daquilo que
existe atras — 0s contextos passados — e chega até a frente — presuncdo e 0 comego
do contexto futuro (AMORIM, 2004, p. 193).
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Para a autora, o sentido “ndo ¢ tranquilo nem acabado”, pois ndo hé limites para o contexto
dialogico de um objeto na medida em que se tem um passado e um futuro, o que confere as ciéncias
humanas um caréater provisorio e plural que deve ser explicitado e interpretado pelo analista em seu
trabalho. E é esse 0 percurso que pretendemos cumprir, ouvir as vozes do objeto a fim de abordar os
fendmenos que dele decorrem mediante a concep¢do dialdgica da linguagem, na tentativa de

mostrar ao leitor um exemplo de andlise dialdgica a partir de recortes por nos realizados.

3.1 A CONSTRUCAO DA METODOLOGIA

No caso, torna-se imprescindivel reaver o ponto essencial deste estudo, que se constituiu na
leitura/interpretagdo do bloco burlesco Bafo da Onca no periodo da Ditadura Militar, relacionando o

carnaval e a cultura, em chave Bakhtiniana.

Antes disso, dedicamos aten¢do ao nome proprio do bloco, precisamente a unido dos vocabulos
bafo e onga. Pensamos: por que ndo Rugido da Onca? Por que Bafo da Onga ao invés de rugido,
mordida? E mais, por que a onga e ndo outro animal? A utilizacdo de um substantivo feminino num
bloco onde o papel da mulher era pouco ou nada reconhecido e até ndo autorizado na época
ditatorial. Uma leitura possivel, trazendo o sentido atribuido por Martins (2015) trata-se de um
grupo selvagem que foi domesticado pela presenca e empenho do Padre Ozy, assim, a onca
representaria esse grupo selvagem e, também, a ideia do instinto do bichano como perspicaz,
astuciosa e observadora. Na simbologia, trata-se de uma mensageira que une mente e alma. Neste
sentido, a escolha por esse animal somado ao adjetivo utilizado refere-se ao fato de que o bloco
necessitava se manifestar em meio ao contexto politico em que estava inserido, de forma silenciosa,
mas precisa, ou seja, um bafo... ndo de forma estridente como em um rugido, para ndo ser
censurado, proibido do desfile. Indo mais além, bafo traz um sentido negativo, refere-se as
entranhas do animal, um cheiro ruim, o que era metaforicamente utilizado pelo grupo, um grupo
que vinha para expor na sociedade a situacdo cadtica do pais, expelindo pelo ar, ou melhor,

evidenciando em seus desfiles, as coisas ruins da sociedade.

Nesse caminho, desejamos pensar sobre as tradi¢cdes carnavalescas seguindo as orientacdes de

Bakhtin acerca da carnavalizagdo que nos permite observar os embates/conflitos presentes nas
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marcas de relacdes dialdgicas peculiares no bloco. Para tanto, precisamos definir os caminhos da

pesquisa e as formas metodoldgicas que foram seguidas, numa abordagem qualitativa®® do objeto.

Com relacdo a essa forma de abordagem, tem-se enfoque exploratério e de profundidade,
ressaltando as particularidades e a complexidade dos fenémenos, comportamentos e situacoes,
buscando o entendimento das singularidades. As principais caracteristicas da pesquisa qualitativa,
segundo Trivifios (1987), podem ser resumidas nos seguintes itens: tem o ambiente natural como
fonte direta dos dados e o pesquisador como instrumento chave; é descritiva, com a preocupacao no
processo e ndo simplesmente nos resultados e no produto; os pesquisadores tendem a analisar seus

dados indutivamente; o significado é a preocupacao essencial.

O corpus desta tese € formado pela entrevista realizada com um dos fundadores do Bafo da
Onca, chamado Sr. Roceli Pereira Martins, e leva em conta outros materiais, como o Livro Tombo
da Igreja Nossa Senhora Aparecida, escrito pelo Padre Ozy, na época em que era paroco da Igreja
citada, anos de 59-76, e também, fotografias e matérias de jornais e revistas veiculadas nos meios
de comunicacdo no periodo em questdo. A escolha por Martins deve-se ao fato dele ser morador do
bairro, assiduo nas atividades sociais. Iniciou sua participacdo no bloco muito jovem, atualmente
estd com 77 anos, destacando-se desde a historia da fundacédo tanto no bloco quanto na Igreja Nossa
Senhora Aparecida, local em que os instrumentos musicais eram acomodados durante 0s ensaios na
época. O encontro para o didlogo sobre o Bafo e os acontecimentos ocorreu na significativa Igreja,

trazendo muitas lembrancas e emocao ao entrevistado.

Denominamos a entrevista como ndo estruturada, de acordo com os tipos de entrevistas de um
trabalho académico. Para Lakatos e Marconi (2010), na entrevista ndo estruturada, “o entrevistador
tem liberdade para desenvolver cada situagdo em qualquer direcdo que considere adequada. E uma
forma de poder explorar mais amplamente uma questdo. Em geral, as perguntas sdo abertas e
podem ser respondidas dentro de uma conversa¢do informal” (p. 180). Esse tipo de entrevista
apresenta trés modalidades, a que nos compete refere-se a ndo dirigida que “ha liberdade total por
parte do entrevistado que podera expressar suas opinides e sentimentos. A funcdo do entrevistador é
de incentivo, levando o informante a falar sobre determinado assunto, sem, entretanto, forca-lo a

responder” (p. 180).

8 Existem dois tipos de pesquisa que se diferem na forma de olhar o objeto a ser analisado, na abordagem de cada um
frente aos métodos. A pesquisa quantitativa refere-se a numeracdo, frequéncia e intensidade dos comportamentos dos
individuos de um grupo ou populacdo. Ja a qualitativa é exploratdria, ndo tem o intuito de obter nimeros como
resultados, esta relacionada a compreensao e a interpretacdo (cf. SEVERINO, 2007).
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Para que a entrevista pudesse acontecer, o projeto foi submetido a Plataforma Brasil, que é um
sistema eletrénico criado pelo Governo Federal para sistematizar o recebimento dos projetos de
pesquisa que envolvam seres humanos nos Comités de Etica em todo o pais®. Este projeto com o
niamero CAAE 56775316.3.0000.5339 foi, posteriormente aprovado. Assim, para melhor
entendimento sobre a entrevista que realizamos é importante ressaltar que nosso foco principal recai

no discurso sobre o Bafo da Onga.

Na sequéncia, no contato inicial que tivemos com o entrevistado, explicitamos nosso objetivo e
0 convidamos a participar desta pesquisa de forma voluntaria, mediante a assinatura de um Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (ANEXO B). Com o consentimento de Martins, foi
colocado como ponto de partida para que ele pudesse se apoiar um roteiro a ser seguido, como
material de apoio, ndo de inducdo de respostas, podendo utilizar o tempo que julgasse necessario

para expressar-se.

O modelo de roteiro foi o seguinte: “Fale-me, de maneira bem simples, sobre o comeco do
bloco, sobre os ensaios, sobre o Padre Ozy Fogaca e qual a relacdo dos integrantes do bloco com a
ditadura na época. Comenta sobre os desfiles, 0s ensaios na igreja, bem como sobre o significado do

padre Ozy para o bloco e o significado do bloco na sociedade”.

O encontro foi gravado com equipamento de audio Nikon D7000DSLRI, por um cinegrafista,
totalizando 1h30min., encerrando somente por causa do jogo do Esporte Clube Brasil que estava
prestes a iniciar. Mesmo o arquivo sendo composto por imagens, optamos por utilizar as falas.
Assim, com o corpus empirico em maos, alguns trechos do audio foram transcritos para analise, e

apos leitura, foram realizados dois recortes.

Para a transcrigéo, utilizamos a metodologia do professor Luiz Antdnio Marcuschi (1998) que
trata de transcricdo de conversas, elaborada com base em seus estudos de conversacdo entre

falantes. Em suas palavras:

a Andlise da Conversagdo (AC) procede com base em material empirico
reproduzindo conversaces reais e considera detalhes ndo apenas verbais, mas
entonacionais, paralinguisticos e outros, algumas informagdes adicionais, quando as
houver, devem aparecer na transcricdo, uma vez constatada sua relevancia. Trata-se
de uma questdo complexa definir com clareza o que e quanto assinalar na superficie
de uma conversacdo. Ndo existe a melhor transcricdo. Todas sdo mais ou menos
boas. O essencial € que o analista saiba quais os seus objetivos e ndo deixe de
assinalar o que lhe convém. De um modo geral, a transcricdo deve ser limpa e
legivel, sem sobrecarga de simbolos complicados (MARCUSCHI, 1998, p. 9).

8 Fonte: Disponivel em: <http://www.ufal.edu.br/cep/submissao-de-projetos/plataforma-brasil>. Acesso em
11/04/2017.
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Dessa forma, compreendemos que as transcrigdes devem atender ao objetivo do estudo, e por
tratar-se de oralidade nem sempre teremos paragrafos coesos e coerentes, podendo também aparecer
vozes sobrepostas dos envolvidos ou interrup¢des, o que ndo desqualifica o contetdo, ou melhor, o
sentido. N&o existe a melhor transcri¢do, assim pretendemos no trabalho, utilizar uma forma que
expresse 0 momento e as palavras do entrevistado. Para o autor citado, “o sistema sugerido ¢
ortogréfico, seguido a escrita-padrdo, mas considerando a producdo real” (MARCUSCHI, 1998, p.
9).

Tentamos, entdo, com o sistema de analise sugerido por Marcuschi (1998) uma transcricéo
“limpa ¢ legivel”, assinalando o que nos convém (ANEXO F). Deste modo, seguindo suas
orientagdes, apuramos na fala de Martins (2015) consideragdes sobre o Bafo e aspectos que nos

causaram interesse.
Para o formato da conversacao, utilizaremos 0s seguintes sinais quando necessario:

e [ ] — sobreposicOes localizadas: quando a sobreposicdo ocorre num dado ponto do
turno e ndo forma novo turno. Esse tipo de ocorréncia foi sublinhado pela parte da

entrevistadora.

e (+) — pausas e siléncios: quando ha pequenas pausas de até 0.5 segundo utilizamos o

sinal de (+); para pausas maiores, indicamos o tempo cronometrado.

e / —truncamentos bruscos: quando um falante corta uma unidade, corta-se o fato com
uma barra. Isto pode ocorrer quando alguém €é bruscamente cortado pelo parceiro.
Esse tipo de ocorréncia foi visto por parte da entrevistadora, do entrevistado e do

cinegrafista.

e (( ) — comentarios do analista: quando ocorre algum comentario. Esse tipo de
ocorréncia foi verificado diversas vezes (MARCUSCHI, 1998, p. 10-11).

Dentre os aspectos que nos causaram interesse no relato de Martins (2015), selecionamos para
analise um recorte que se refere ao cartaz utilizado em desfile pelos folides do bloco que traz o
enunciado “Onde esta a pas?”. Nessa perspectiva, com base na Analise Dialégica do Discurso

(ADD), buscamos examinar de que maneira se constrdi a arquitetdnica dos recortes em questao, nos
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termos da interacdo especifica, fundada em uma dada relacdo enunciativa. Para isso, respaldamo-

nos na triade metodoldgica de descrigdo, analise e interpretacdo proposta por Sobral (2009).

Conforme nos ensina o autor (2009), sobre a sequéncia descri¢do-andlise-interpretacdo, a
primeira, “busca ater-se a materialidade per se da capa [objeto de estudo do autor] do ponto de vista
de um levantamento dos componentes dessa materialidade” [explicacdo nossa] (SOBRAL, 2009, p.
137). Assim sendo, entendemos que é necessario dedicarmos atencdo as materialidades escolhidas
para as andlises, descrevendo-as, explicando-as em seu contexto de enunciagdo. A segunda etapa
“busca a partir dessa descri¢ao, arrolar dados do ponto de vista das ‘dominantes’ discursivas, ou
seja, 0s elementos da materialidade que sdo privilegiados no projeto enunciativo dos textos”
(SOBRAL, 2009, p. 137). Nesta, se bem entendemos o autor, precisamos observar nossas
materialidades a fim de apontarmos o que nelas existe, ou melhor, os elementos que séo nelas
apresentados. E a terceira,

busca reunir todos esses dados, com destaque para o varios elementos contextuais
que a capa [objeto analitico do autor] autoriza — do ponto de vista da concepcéao
tedrica — a fim de dar uma ideia da relagdo entre o projeto enunciativo, as

modulag¢des do projeto enunciativo ao longo de sua realizagdo ¢ o ‘produto’ final
[explicacdo nossa] [grifo do autor] (SOBRAL, 2009, p. 137).

Nesse sentido, nessa etapa, entendemos que € necessario unir as informacdes contidas nas
materialidades, indo além, buscando interpreta-las a partir dos elementos que nos causaram
interesse, relacionando-as ao contexto histérico-social em que estdo inseridas, para que possamos

compreender a comunicacéo efetiva, 0s sujeitos, os discursos e os sentidos que produzem.

Em suma, a primeira etapa apresenta o corpus a partir de sua insercdo geral na esfera de
atividades; a segunda, examina a estruturacdo do discurso; e, a terceira, retine as duas anteriores ao
integrar a producdo de sentido na sua insercdo social e historica que apresenta o sujeito engquanto
ser-humano socialmente e historicamente situado e orientado por relagdes dialdgicas. Nessa

acepcao, a construcdo do corpus e a analise estdo intimamente ligadas.

O sentido € aqui crucial, entendemos que ndo é possivel desvincular as rela¢fes de sentido que
permeiam a lingua, o sujeito e o discurso. Para Amorim (2004), com relacdo a teoria bakhtiniana,
“toda cultura contém indmeras virtualidades de sentido que ndo foram descobertas durante sua vida

historica” (p. 192), dai sua compreensdo a luz dialégica como propGe Bakhtin, na forma
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carnavalesca, em que nenhum sentido se esgota, pelo sentido assim compreendido na sua

composi¢do como inacabado.

Nas palavras da autora, “ndo ha limites para o contexto dialégico de um texto. Ele se perde
num passado ilimitado e num futuro ilimitado. Isto confere as ciéncias humanas um carater
provisorio e plural que devera se defrontar com o imperativo da explicacdo e da formulacao de leis
tendendo ao universal” (AMORIM, 2004, p. 193). Diante do explicitado por Amorim (2004), em
cada situagéo de leitura de um texto, outros sentidos se revelam.

Dessa forma, no proximo capitulo, faremos a leitura e a interpretacdo com base na sequéncia
descricdo-andlise-interpretacdo de Sobral (2009), explicitada acima, dos dois recortes a fim de
refletir e relacionar aos objetivos propostos, compreendendo o bloco burlesco enquanto diferentes
sentidos materializados no carnaval no periodo da Ditadura Militar no Brasil.

111



4. “MAS QUE VAI VAL, MAS QUE VEM VEM” — UMA ANALISE DIALOGICA

Os enunciados e seus tipos, isto é, os géneros discursivos,
sdo correias de transmissdo entre a historia da sociedade e a
histéria da linguagem (BAKHTIN, 2006, p. 268).

Esperamos ter esclarecido nossos objetivos quanto ao bloco burlesco Bafo da Onga, como
também, as possibilidades analiticas frente a teoria Bakhtiniana. De acordo com Sobral (2009), “um
texto s6 adquire sentido no &mbito de um género, e se todo género mobiliza discursos, um género
textual que é uma perspectiva legitima, mas em alguns casos restrita, cobriria apenas o0 aspecto de
significacdo, mas ndo o do sentido; cobriria o aspecto composicional, mas ndo o arquitetonico” (p.
135). Nessa perspectiva, um texto estudado fora de sua discursividade e de sua genericidade leva
em conta uma série de formas da lingua articuladas materialmente, mas ndo em termos semidticos,
de sentido, na medida em que o sentido ndo esta no texto, fixo em sua superficie, embora, a analise

parta deste aspecto.

O ndcleo da teoria em questdo, segundo Sobral (2009), estd na linguagem, ou seja, a linguagem
é o0 elemento constitutivo da teoria. O individual ndo existe por si, mas desliza para a relacao
dialégica, com o outro, com o discurso outro, com outras vozes, na vida cotidiana. Quando se
tratam de vozes, sdo referidas vozes passadas, presentes e futuras, € 0 seu encontro. Assim como o
autor, recusamo-nos a ideia de “a” analise, pois entendemos que a que fazemos aqui se trata de
“uma” possivel entre outras possiveis, visto que a metodologia proposta por Bakhtin, tal como
mostramos, consiste em ndo aplicar teorias a fendmenos, mas abordar fendmenos mediante uma
concepgdo teorica. Brait, citada por Sobral (2009), salienta que “é preciso ver o que o objeto de

andlise requer e ndo lhe impor instrumentos” (p. 136).

4.1 O ARQUIVO, O CORPUS E A METODOLOGIA

Nesse caminho, didaticamente, dividimos a andlise que segue nas etapas descricdo-analise-

interpretacdo, evidenciando que ndo ha propriamente uma divisdo entre elas, porém, esta sequéncia
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nos ajuda como um recurso de “demonstra¢ao” do percurso de abordagem do objeto, como fez

Sobral em seu estudo (2009).

Abaixo, apresentamos o recorte:

Recorte 1

E. Eu tinha escrito assim: ‘Onde fica a pas?’ e eu botei paz com ‘s’. Existe paz com
s? ((Nao, é com z, né!)). Exatamente. Entdo, ndo tem paz! ((ah sim (+) é (+) uma
critica sim)) Uma manifestagdo, que a policia cassava todo mundo, eu digo ‘onde
estd a pas’ para eles, porque eles diziam que ndo havia nada, que tinha (+) era a
principio paz, tudo era em paz. Entdo, ‘onde esta a pas?’ eu escrevi com s. (...) Mas,
por exemplo, ndo era um cartaz s6, né. Nés fazia 50 com a mesma frase, né ((sim))
(MARTINS, 2015).

Como vemos, trata-se da narrativa de Martins (2015) sobre o bloco em desfile.

Uma descricéo

A narrativa de um dos fundadores do bloco, protagonista do acontecimento relatado, refere-se a
um cartaz utilizado por folibes do Bafo da Onca, em desfile de rua na década de 60-70, com ano
impreciso. Como ndo temos a fotografia desta passagem, retomamos com Martins (2015) uma
réplica do cartaz, a titulo de ilustragdo.
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Figura 26 — Réplica do cartaz

Fonte: Disponivel em: Arquivo da pesquisadora.

Este cartaz foi utilizado por varios integrantes do bloco, conforme salienta Martins (2015),
numerando “50 cartazes”. Nesses anos de 60-70 viviamos a Ditadura Militar no pais que, conforme
ja discutido por nés utilizando-nos das acepc¢des de Fico (2001), Hollanda e Gongalves (1988),
Napolitano (2016), Malard (2006), Ventura (1988), Bortot e Guimaraes (2008), trouxe prejuizos aos
brasileiros com relacdo a sua liberdade de expressdo. De maneira tacita, essa ditadura implantada
ressignificou a vida de muitos individuos que foram exilados pelo regime ou exilaram-se por fuga a

essa ideologia massacrante/dominante.

Com relacdo a cultura, a repressdo ndo foi menos impiedosa, em concordancia ao que expde
Hollanda e Gongalves (1988), Malard (2006), Ventura (1988), Bortot e Guimardes (2008),
Napolitano (2016) e Guterman (2014). Em especial, o Carnaval também estava nesse feixe, de
acordo com Moura (1981) e Cattani (2014). Nesse contexto histdrico-social, o bloco apresentou em
desfile nas ruas centrais de Pelotas cartazes com o seguinte enunciado: “Onde esta pas?”. Nesse
interim, é indispensavel observarmos que os planos de enunciacdo ai estabelecidos implicam néo
apenas formas de organizacdo do desfile em si, mas na atuacdo desse ato. Assim, é preciso
considerar as esferas de producéo, circulagdo e recepcao dessa manifestacdo aparentemente artistica
e cultural.

De acordo com Brait e Lopes-Dugnani (2014), “o cartaz é a principal arma utilizada para
esclarecer o objetivo da manifestagdo, aspecto que ndo é gratuito do ponto de vista historico e
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também publicitario” [grifo das autoras] (p. 119). Nesse sentido, o bloco produziu esse cartaz como
bandeira politica contra a ditadura, promovendo a circulacdo de sentidos. Nas palavras das autoras,
“o cartaz expde a fala, o dizer desse corpo sujeito e, consequentemente, instaura uma interlocucéo,
uma interagdo com os espectadores dessa performance” [grifos das autoras], sejam, no nosso caso, o

povo pelotense, na condi¢do de interlocutor, numa interacdo publica.

No entendimento de Sobral ¢ Giacomelli (2016), “as formas textuais ¢ as palavras podem variar
no interior de um mesmo género, sem por isso altera-lo substancialmente, pois é o género que
atribui sentido ao texto produzido” (p. 49). No nosso caso, podemos pensar que poderiam estar
escritos outros textos nos cartazes do bloco, mas o sentido que dai decorreria proporia a mesma

forma de contestagdo dos sujeitos folides aquela situacdo de represalia.

A forma de dizer, na concepcdo de Brait e Lopes-Dugnani (2014), desenha um sujeito, uma
interacdo e um interlocutor a quem esse sujeito se dirige e com quem interage pela forca da forma
como o enunciado é construido. Resta-nos pensar “quem ¢ este sujeito que se enuncia? Como ele se
define ao definir seu locus enunciativo-discursivo? Como se desenha essa interacdo? Quem € o
outro desenhado pela interagao?” [grifos das autoras] (BRAIT; LOPES-DUGNANI, 2014, p. 120).

Para respondermos a essas € outras perguntas cabiveis, adentramos a proxima etapa.

Uma analise

Entendemos, seguindo o trabalho de Sobral e Giacomelli (2016) que “todo evento de fala ¢
discursivo, manifesta-se a partir de algum género e para isso mobiliza textos. Todo evento de fala
ocorre no ambito de uma pratica discursiva, ¢ toda pratica discursiva é uma pratica social” (p. 48).
Assim, 0 género nasce através de praticas discursivas, em contextos especificos, envolvendo
diferentes papeis sociais, como é o caso do cartaz utilizado pelo bloco Bafo da Onga em plena

Ditadura Militar no Brasil.

Consideramos que a fungdo primeira do cartaz, enquanto suporte, é divulgar verbo-visualmente
uma informag&o, comunicar algo importante & comunidade em geral. O cartaz por nos ilustrado

torna-se importante, a nosso ver, para compreendermos a linguagem das ruas, ou melhor, daquele
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grupo no momento em que o desfile/manifestacdo ocorreu, assim como sua relacdo corporal com 0s
sujeitos que os assinam, os integrantes do Bafo. O conjunto textual, verbo-visualmente constituido
se oferece como génese de uma discursividade que ancora sua existéncia no discurso historicamente
construido sobre a paz. Sendo assim, acreditamos que o foco principal do cartaz esta na escrita do
substantivo paz, feita com “s”. A fundamentagdo teodrica aqui evocada inclui conceitos de
arquiteténica do género, texto, discurso, enunciado/enunciacao, signo ideoldgico, interacédo, sujeito
e verbo-visualidade, articulados a partir da perspectiva dialdégica advinda das reflexdes

bakhtinianas.
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De acordo com Sobral e Giacomelli (2016): “‘género mobiliza discurso e discurso mobiliza
texto e o texto’ ¢ a materialidade com que trabalhamos” [grifo dos autores] (p. 51). Ao examinar o
texto do cartaz, do ponto de vista enunciativo, é necessario considerarmos alguns pontos: as
condicdes sociais e historicas em que foi produzido e recebido, seu locutor e interlocutor e as

caracteristicas linguistico-textuais, ou seja, sua forma composicional e arquitetdnica.

Conforme Sobral (2009), “a forma composicional cria um dado texto e a forma arquitetonica
uma dada forma de interlocucdo, de relagdo entre autor e ouvinte, locutor e interlocutor” (p. 69).
Além dos elementos que compdem o género, que sdo: forma composicional, tema e estilo, h& ainda
uma arquitetdnica na construcdo genérica que serve a um determinado projeto de dizer. A
arquitetonica envolve a relacdo entre autor, ouvinte e tépico, ou seja, diz respeito ao modo como o
interlocutor organiza seu dizer mediante seu objetivo enunciativo levando em conta seu
interlocutor. No caso do cartaz analisado, as marcas linguisticas, que, por si s6, revelariam uma
inadequacao gramatical: a palavra pas grafada com “s”, quando configuradas em marcas
enunciativas, mediante o contexto social e historico em que a palavra é empregada revela o dizer
dos locutores, a reivindicacdo, de que ndo ha paz, uma vez que paz grafada com s ndo existe. Visto
1sso, verificamos a forma composicional do género em questdo, com a estrutura textual “Onde esta
a pas?”, e a forma arquitetonica, com o projeto enunciativo do autor, seja ele o bloco, com o tipo de
relacdo com o interlocutor que ele propde, sejam os espectadores do desfile. A forma arquitetdnica
determina a forma de composicdo, consoante 0 autor, mas a composicdo ndo determina a

arquitetonica.

Com relacdo ao projeto enunciativo do autor, este envolve um enderegcamento — “ao dizer algo
via género, o locutor endereca, dirige o que diz a um dado interlocutor tipico e, ao fazé-lo, altera o
que vai dizer em funcdo da antecipacdo da réplica desse interlocutor” (SOBRAL; GIACOMELLI,
2016, p. 51). No caso do bloco, temos um locutor, representado por um grupo de individuos que se
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manifesta com 0s mesmos ideais, ou seja, temos o Bafo da Onca que se dirige a populacédo
pelotense, mais precisamente, aos que estdo prestigiando o desfile, com um cartaz impactante, pois

logo se vé a “pas”.

Nas palavras de Sobral e Giacomelli (2016), “o género ¢ um dispositivo potente que vai além
dos textos e estruturas e os incorpora para realizar atos discursivos especificos” (p. 52). Dessa
forma, por meio dos cartazes o Bafo buscou inspirar o povo da Princesa do Sul a fazer/ser/querer
alguma coisa. Depois de saber quem seria seu interlocutor, o bloco escolheu o género e apos,
escolheu os meios linguisticos que disporia. O texto € um mero agregado de frases antes de ser
tomado como aparato técnico, ele sé significa por ser o texto de alguém e nesse sentido, traz marcas

linguisticas e enunciativas que precisam ser levadas em conta.

Na explica¢do dos autores, “as marcas enunciativas estdo para as marcas linguisticas como a
forma arquitetonica para a forma composicional: ndo vivem sem elas, mas nao se restringem a elas”
(SOBRAL; GIACOMELLLI, 2016, p. 57). As marcas enunciativas sdo as marcas que a enunciacao
deixa no enunciado, o vestigio do processo de atribuicdo de sentido as quais sdo identificadas no
cartaz mediante analise da situacdo de enunciacdo, e que se pode identificar no enunciado mediante

[IP2]
S

o exame da marca linguistica “s”, na inscri¢do “pas”, o que pode, primeiramente, ser verificado
como uma inadequacdo na grafia da palavra paz, mas que ao aprofundar a analise se mostra

significativo ao contexto vivido pelos sujeitos que se enunciam.

Ainda na explicagdo dos autores citados, “é a unido entre significacdo (elemento do nivel da
lingua) e valoracdo (elemento do nivel da linguagem) que cria sentidos nas circunstancias historicas
e sociais de cada enuncia¢ao” (SOBRAL; GIACOMELLI, 2016, p. 56). A partir do ato enunciativo

(Y9521
S

do bloco, a marca linguistica passa a ser enunciativa quando os objetivos sdo chamar a aten¢ao
do interlocutor, sinalizar a conjuntura a qual estavam inseridos. Portanto, o uso da marca linguistica
“s”, ndo quer dizer a priori um erro gramatical, como poderia ser entendido na época, mas diz
respeito a paz que nao existia. Nas proprias palavras de Martins (2015), “eu digo ‘onde est4 a pas’

para eles, porque eles diziam que ndo havia nada”.

Uma interpretacao
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A leitura feita pelos interlocutores que apreciavam o desfile poderia apresentar diferentes
resultados interpretativos. O erro na escrita pode assumir sentidos opostos: uma leitura poderia
remeter a que opde a falta de positividade, ou seja, denigrir a imagem daqueles que seguravam o
cartaz por se tratar de um erro ortografico conferido a uma sociedade nao-letrada nos parametros da
norma culta, ainda mais quando se trata de um bairro considerado pobre, como é o caso do Simdes

Lopes; ou poderia provocar uma denuncia/reflexdo, objetivo mencionado por Martins (2015).

Esta forma de contestacdo por parte do bloco nédo é clara, devido a dificuldade de contestar em
meio ao regime militar que enfrentavam. O bloco precisava encontrar uma forma de dizer sem, de
fato, dizer, e com uma cuidadosa construcdo em termos textuais-visuais, assume um carater
persuasivo, revelando um trabalho de entoacdo indagativa voltada para a inducdo de uma dada
“responsividade” do interlocutor, quer seja de lutar por seus direitos. A partir de uma antecipagdo
por parte dos locutores do bloco com relacéo a possivel resposta de seus interlocutores, seja a parte
ligada ao regime, eles estrategicamente escrevem paz com “s”, temendo a
desaprovacdo/proibicdo/cassacdo de sua manifestacdo. Isso se da na forma de uma resposta
antecipada do discurso do outro, como trata Bakhtin. Na forma de uma valoracdo do dizer. Se o
contexto socio-histérico fosse diferente, talvez houvesse a possibilidade de outra forma de escrita,

visto que 0 mecanismo de antecipagdo preveria outro interlocutor.

Para o Circulo, a palavra ndo ¢ entendida como mero item lexical, mas é “o elemento
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constituinte da linguagem, ¢ portanto ‘o fendmeno ideoldgico por exceléncia’ [grifo do autor]
(SOBRAL, 2009, p. 78). A criatividade ideoldgica e a compreensao dos processos ideoldgicos tém
a palavra como elemento essencial. Nessa visdo, em sua condi¢do de signo ideoldgico, a palavra
tem como caracteristicas: servir a expressdo de qualquer realidade; servir a qualquer funcao
ideologica; participar de todo fenbmeno interativo; servir a linguagem interna e ser uma presenca

necessaria e concomitante a todo ato consciente (SOBRAL, 2009, p. 79).

Vemos, assim, que o0 signo tem a qualidade de membro de um sistema de producéo de sentidos
e pode exprimir realidades ja conhecidas ou novas, concretas ou abstratas, reconstituidas ou
imaginadas, é o meio de realizacdo da interacdo, portanto, sempre que ha interacdo, ha signos. De
acordo com Sobral (2009), “sem o signo, portanto, nem a consciéncia individual nem a ideologia
podem existir e, sem elas, 0 mundo seria apenas biologico e material, sem constru¢do simbdlica e,
portanto, ndo humano” (p. 80). E mais, “o signo ¢ condicdo necessaria a consciéncia, € que,

portanto, todo ato consciente implica a presenga de signos” (p. 80).
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Visto isso, 0 signo, ou seja, a linguagem verbo-visual utilizada pelos folides € uma variedade de
discursos condicionados pela organizagdo social dos participantes dos atos, bem como pelas
condicOes imediatas em que se da a interacdo desses participantes. A ideologia, nessa perspectiva,
esta ligada de modo inseparavel a realidade material do signo. Em desfile, ao denunciar a forma de
governo exibindo seus cartazes nas ruas da Cidade, unem-se vozes. Nestas vozes, ressoam discursos
de ironia, de questionamento, de contestacdo, de queixa, no corpo do desfile. Explicamos, a ironia
produzida por uma sétira utilizada pelo povo direcionada implicitamente ao Governo;
guestionamentos de onde estava a paz, de fato; contestacdo aos modos de se fazer politica no Brasil;
de queixa aos mecanismos de repressdo contra a cultura e tudo o que fosse contrario a ordem

imposta.

No espirito do Carnaval, retomando Gramsci (1999), podemos pensar que as a¢ées como a do
Bafo efetivavam formas de resisténcia politica, pois é neste periodo que se poderia romper com a
estrutura social a qual tratamos. Nessa mesma dire¢do, Bakhtin (2013) também aponta o fato deste

periodo conceber uma possivel subversdo da ordem, imposta pela cultura oficial.

Utilizando-nos do que conceitua Bakhtin (2013), “o carnaval possui um carater universal, € um
estado peculiar do mundo [...]. Essa € a propria esséncia do carnaval, e 0s que participam dos
festejos sentem-no intensamente” (p. 6). Ainda no seu pensamento, os festejos do tipo
carnavalescos concebiam “uma fuga provisoria dos moldes da vida ordinéria (isto €, oficial)” (p. 6).
Nesse entendimento, o carnaval ndo era uma forma artistica de espetaculo, mas uma forma concreta

da propria vida, embora que provisoria.

Durante o carnaval, em chave bakhtiniana, é a propria vida que se representa, e por certo
tempo, 0 jogo se transforma em vida real. Esta € a natureza especifica do Carnaval. Na formulacéo
de Bakhtin (2013),

o carnaval era o triunfo de uma espécie de liberagdo temporéria da verdade
dominante e do regime vigente, de abolicdo provisoria de todas as relagGes
hierarquicas, privilégios, regras e tabus. Era a auténtica festa do tempo, a do futuro,
das alterndncias e renovagbes. Opunha-se a toda perpetuacdo, a todo
aperfeicoamento e regulamentacdo, apontava para um futuro inda incompleto
(BAKHTIN, 2013, p. 9).

Entendemos o bloco, assim, como uma possibilidade de liberacdo, ainda que temporaria, dos

moldes da ideologia dominante, tal como prop6e Bakhtin (2013). Uma aboligdo das hierarquias,
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privilégios, regras e tabus através do riso que promovia a transformacao das categorizacdes. O riso

¢ premissa do Carnaval, “o aspecto burlador e denegridor estava profundamente associado ao riso”
(BAKHTIN, 2013, p. 65).

O bloco burlesco Bafo da Onca, no caso deste recorte, abria um espago para que se pudessem
expressar as tensdes vividas pela sociedade em tal contexto. Ele tornava-se um movimento social
estritamente ligado aos problemas politicos da época, reagindo ao regime militar pela possibilidade
do momento festivo. Este espaco, propiciado pelo Carnaval, era validado pelo Governo e pela
Igreja, conforme descrevemos no capitulo 2 do presente texto, e essa liberacdo era iluséria, pois

apos esse periodo, a cultura oficial voltava a reinar na sociedade.

A ordem imposta, de acordo com os valores promovidos pela ditadura, numa visdo
hegemoOnica, até poderia ser subvertida temporariamente, nesse periodo carnavalesco, todavia o
bloco néo tinha condigdes para subverter a ordem em dias ndo-oficiais, visto que o controle da
ideologia dominante era mais forte, tanto que houve a cassacédo do bloco, o0 que ocasionou anos sem

desfile.
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“E COISA NOSSA” - PALAVRAS FINAIS

Levando em consideracdo o pensamento de Amorim (2004) sobre o inicio e o fim de uma
pesquisa, entendemos que as reflexfes s6 aumentam quando pontuamos nosso texto com um ponto
final, pois todo discurso é inacabado de acordo com a teorizagdo bakhtiniana. A autora ainda nos
esclarece a impossibilidade de reconhecermos quando e onde se inicia um processo de reflexdo, e
terminado o trabalho, alerta-nos para a possibilidade de outras significacdes acerca do que foi

realizado.

Para Bakhtin (2009),

ndo existe a primeira nem a UGltima palavra, e ndo ha limites para o contexto
dialégico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites). Nem os
sentidos do passado, isto é, nascidos no dialogo dos séculos passados, podem jamais
ser estaveis (concluidos, acabados de uma vez por todas): eles sempre irdo mudar
(renovando-se) no processo de desenvolvimento subsequente, futuro do diélogo.
[grifos do autor] (BAKHTIN, 2009, p. 410).

Tendo presente tal entendimento, compreendemos que a finalizacdo de um texto ¢é
representativo ou/alegorico, e esta tese nao foge a regra, ela resulta de um discurso inacabado com a
certeza de que ainda ira produzir sentidos outros. Na ADD, perspectiva tedrica a qual nos

identificamos, a conclusdo significa produzir um fecho do texto como simboalico.

No caso da presente tese, no contexto que trazemos como foco, precisamente o periodo
conturbado da década de 60-70, em especial, enfatizando a cidade de Pelotas, situada no interior sul
do RS, tivemos como objeto analisar o bloco burlesco Bafo da Onca, nos pressupostos de Bakhtin
(2013) sobre cultura popular em suas reflexdes sobre o Carnaval. Este conceito € desenvolvido pelo
autor em seus estudos de Rabelais (2009), de que resulta a obra A Cultura Popular na ldade Média
e no Renascimento — o contexto de Francois Rabelais (2013). O Carnaval, segundo o autor, como
uma festa popular que adquire funcdes e elementos para compreensdao do mundo, cria uma espécie

de libertagdo temporéria da verdade dominante e do regime vigente.

Nesse viés, condensamos, a fins metodologicos, 0s pontos primordiais aqui tratados, as quais
nos ajudaram a compreender o bloco quando se apresentava subversivo a ordem estabelecida

socialmente, rompendo por um periodo determinado com o dominio oficial imposto pelo estado.
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Tais pontos sdo 0s seguintes: 1. a respeito da Cultura Popular, 2. sobre cultura e repressao; 3. 0

dispositivo tedrico e o analitico; e 4. a analise dialdgica.

1. Em resumo, apoiamo-nos no mundo carnavalesco apresentado por Bakhtin (2013) quando
descreve, ao longo de seu texto, o destronamento dos dois reis numa passagem biblica do rei da
Judeia; tal exemplo nos fez pensar sobre o carnaval brasileiro e relacionar com o Bafo da Onca,
nosso objeto de analise, em que houve a possibilidade de inversdao dos papeis distribuidos na
sociedade. O autor na sua obra A cultura Popular na Idade Média e no renascimento — o contexto
de Francois Rabelais, revela que na idade média, existiam vivéncias dicotdmicas entre 0 mundo
oficial e 0 mundo carnavalesco, e mostra que as formas de manuscritos até entdo existentes, neste
periodo medieval, estavam relacionadas ao romantismo, ja a cultura popular encontrava-se num

campo sem interesse da maioria dos estudiosos.

Nesse contexto, Rabelais (2009) com a observacdo do cotidiano vivido, reage huma linguagem
ndo aceita pela cultura oficial®’, polemizando a sociedade em seus escritos. Bakhtin (2013) retoma
que “toda sua obra fora concebida como fora do padrdo aceito, tendo sido condenada por
intelectuais da época” (p. 10). Logo, Rabelais fez a leitura do mundo pela observacdo da praca
publica, promovendo criticas aos costumes da época e posicionando-se em oposi¢cdo a cultura

vigente e aceita, no caso a oficial, pela sociedade.

Foi esse universo rabelaisiano que Bakhtin (2013) trouxe a nossa compreensdo em sua obra,
acerca da cultura popular, que proporcionou a presente tese, com reflexdes do bloco enquanto povo
e seus modos de carnavalizacao e de subversdo apresentados ao sair em desfile, na rua, no periodo
do carnaval. Nos itens que seguem deste primeiro capitulo, podemos observar que o bloco subverte
e rompe com a ordem oficial, temporariamente, permitindo que as diferencas sejam aparentemente

desfeitas.

O Bafo da Onca atendendo aos seus objetivos, mantinha-se sob julgamento de levar ao
universo suas contestacdes, como forma de dar visibilidade a si e aos seus interesses, incorporando-
se ao outro numa sociedade que era representada pelo poder da seriedade oficial. Nesse sentido, 0
bloco apresentava-se em desfile como um grito tanto de socorro quanto de dendncia, utilizando-se
de palavras populares em tom alegre, livre de qualquer verdade limitada pelas forcas da ditadura,
impregnada de uma verdade absoluta. Diante do exposto, buscamos amparo no conceito de
ideologia, no sentido de vozes sociais de Bakhtin (2013), por entendermos que o bloco se

manifestava na condi¢do de denunciar a realidade vivida nesta época com agdes que efetivavam

87 Caracteristicas detalhadas na pagina 37 deste texto.
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formas de resisténcia politica, j& que somente neste periodo carnavalesco, o governo ditatorial

autorizava o rompimento/a subversdo com a cultura dominante.

Mesmo com o reconhecimento da vigilia ministrada pela cultura dominante, o bloco conseguia
através de seus atos, produzir sentidos subversivos a ordem imposta, garantindo a voz da parcela em
que estava inserido, tal como identifica Sobral (2013), um conjunto de atos que “assume[m]
sentido” (p. 30). Estes atos eram garantidos, entdo, pelo Carnaval, gracas a esse periodo

carnavalesco.

A trajetdria entre os pontos norteadores deste capitulo ficou menos densa na medida em que a
unido dos autores que trabalham o tema do carnaval foi sendo incorporada ao texto, cuja linha de
apoio encontrava-se em Bakhtin. Inspirando-nos, assim, neste enredo de histdrias e posi¢des, temos
como base a concepcao da festa popular em que o corpo humano nasce, cresce, alimenta-se e
regenera-se. Nesse vies bakhtiniano, € a prépria vida que se representa e, a nossa percepgao acerca
do bloco refere-se essencialmente a esse algo novo, de reparacdo do presente, para renovagéo, na
busca do futuro. Em nossa opinido, o bloco exprimiu posi¢des de vanguarda no que postulava no

dominio da politica, da cultura popular e da vida cotidiana, social.

2. No que tange ao capitulo 2 sobre cultura e repressao, observamos o comportamento do Bloco
Burlesco Bafo da Onca no recorte da Ditadura Militar, contexto deste trabalho, evidenciado pela
repressdo e censura em conjunto com a Igreja Catolica. Partimos de Rabelais (2009) quando se
utilizou dos festejos populares para designar/mostrar/evidenciar os acontecimentos politicos,
sociais, culturais e religiosos, numa determinada realidade, apresentando imagens da festa popular.
De forma semelhante, o bloco apresentava seus argumentos em desfile ora por figurinos ora por

enunciados, abrindo novas possibilidades, do desejo do término do periodo ditatorial.

A prética autoritaria implantada pelo modelo de governo dos militares com o discurso de
solucionar os problemas sociais e econdmicos, ndo sé no Brasil, mas também na América Latina,
acarretou o fortalecimento do capitalismo nas grandes nacdes, de acordo com Robsbawn (1991), e
isto trouxe consequéncias profundas na historia dos latino-americanos. A realidade da época®® era

refletida pelo controle ndo sé da cultura pelos militares, mas no que cerne a ela, existia valores

8 Contudo, é importante destacarmos os acontecimentos do nosso tempo, no século XXI, precisamente, anos de 2014
até o presente, no Brasil, em que ha uma tendéncia de crescimento dos partidos politicos de extrema-direita na maioria
dos paises da Europa, e aqui, com governo presidencialista vivemos numa esfera de que a permissdo encobre os
politicos que consomem o pais e relutam em permanecer no poder mesmo sofrendo acusagdes, comprovacgdes e
punicdes, ndo abstante, saem ilesos do processo, 0 que nos lembra esse regime totalitario e absoluto.
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disciplinares, autoritarios, com préatica de atos institucionais e com ocorréncias de torturas, censuras,

exilios, fundamentadas na esteira do capitalismo.

Com relacdo a educacdo, acreditamos pertinente retomarmos a implantacdo da Reforma
Universitéria (1968), ja que nossa posicao de analista ndo é isenta, que retirava do ensino superior a
funcdo de desenvolver a consciéncia critica da sociedade pela introducdo da disciplina Educacao
Moral e Civica®®, para tracarmos um paralelo aos acontecimentos atuais em que se tem uma
alteracdo na estrutura educacional. No dia 17 de fevereiro de 2017, a Reforma® do Ensino Médio
foi publicada no Diério Oficial da Unido, com a Lei 13.415, esta faz alteracfes nas Diretrizes e Bases
da Educacéo Nacional, retirando disciplinas como sociologia, filosofia, artes e educacéo fisica do eixo
obrigatdrio, evidenciando as disciplinas de matematica, lingua portuguesa e lingua inglesa, 0 que a

nosso ver, pode ser uma forma do governo moldar nossos jovens aos seus interesses.

Retornando ao que nos toca, aliada, num primeiro momento, com o governo, a Igreja Catolica
promoveu um ambiente propicio para instalagdo do golpe militar no pais. Camplice, entdo, do golpe
de 1964, uma vez que organizou o movimento denominado Marcha da Familia com Deus pela
Liberdade. A saber, a Igreja desempenhou papeis contraditorios durante este periodo ditatorial, se
por um lado, principalmente a clpula, contribuiu para a desestabilizacdo da sociedade antes do
golpe, apoiando os militares, por outro lado, outros setores, assumiram uma postura de resisténcia
ao regime autoritario, como oposi¢cdo. Retomamos, como exemplo, as comunidades eclesiais de
base (CEBs) que colocou em pratica um modelo de igreja popular, com destaque do Padre
Leonardo Boff que revela o significado do protesto e da revolu¢do como exercicio de libertacdo da

opressao humana.

Nessa linha religiosa, abrimos espaco para um notorio e importante personagem referente ao
bairro Simdes Lopes e ao Bafo, o simbolo Padre José Ozy Alves Fogaca. O Padre Ozy
desempenhou papeis como politico, advogado, professor, presidente de bloco burlesco, esgrimador,
e, ex-comungado pela sociedade e pela igreja, assim como Rabelais, padre, médico, estudioso da
jurisprudéncia, da arquitetura, da arte militar, da navegacéo, da gastronomia, da caca, de jogos e de
exercicios esportivos (cf. BAKHTIN, 2013). Contudo, o primeiro foi expulso e, 0 segundo,
protegido. Dois padres subversivos a sua forma, um pela escrita, outro pelo corpo, sem mascaras no

desfile de rua.

8 Caracteristicas detalhadas na pagina 81 deste texto.
% Fonte: Disponivel em: <https://www.pragmatismopolitico.com.br/2017/02/reforma-do-ensino-medio-desmonte-
educacao-inercia.html>. Acesso em: 20/07/2017.

124


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2017/lei/L13415.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9394.htm
https://www.pragmatismopolitico.com.br/2017/02/reforma-do-ensino-medio-desmonte-educacao-inercia.html
https://www.pragmatismopolitico.com.br/2017/02/reforma-do-ensino-medio-desmonte-educacao-inercia.html

De certa forma, podemos compreender que o Padre Ozy foi avesso ao que estava implantado no
periodo em questdo, utilizando-se de atitudes religiosas ou ndo para contribuir com a sociedade,
conforme atividades expostas no Livro Tombo da Igreja Nossa Senhora Aparecida, situada no
Simdes Lopes, tais como: a FAC (Fraterno Auxilio Cristdo), a SANSA (Sociedade Assistencial
Nossa Senhora Aparecida) ou a Sociedade Cultural e Recreativa Bafo da Onca. Ha, assim, um
enfrentamento do ex-Padre neste periodo conturbado, revelando uma forma de resisténcia que
excede os padrBes estabelecidos numa sociedade dirigida pelos militares, num mundo sério e

oficial.

3. O dispositivo tedrico e o analitico: diante este empreendimento conceitual, a teoria a qual
nos filiamos nos da suporte para as reflexdes que elencamos neste estudo. Bakhtin (2013) propoe
entendermos o objeto numa dimensdo infinita de sentidos, com possibilidades de interpretacdes
numa analise dialdgica da linguagem humana. A Anélise Dialdgica trata da interagdo entre 0s
sujeitos em determinada situacdo de enunciacdo. Ela nos ajuda a compreender o discurso e 0

sentido, as vozes, entre o bloco e a sociedade pelotense.

O corpus desta tese é formado pela entrevista, denominada semiestruturada, realizada com um
dos fundadores do Bafo da Onca, chamado Sr. Roceli Pereira Martins, e leva em conta outros
materiais, como o Livro Tombo da Igreja Nossa Senhora Aparecida, escrito pelo Padre Ozy, na
época em que era paroco da Igreja citada, anos de 59-76, e também, fotografias e matérias de

jornais e revistas veiculadas nos meios de comunica¢do no periodo em questéo.

Dentre os materiais coletados, debrucamo-nos na narrativa de Martins (2015), transcrita a partir
da metodologia proposta por Marcushi (1998), e com relacdo aos aspectos que nos causaram
interesse em seu relato, selecionamos para analise um recorte que se refere ao cartaz utilizado em
desfile pelos folides do bloco que traz o enunciado “Onde esta a pas?”. Utilizamos como bases
metodoldgicas as etapas propostas por Sobral (2009), descri¢cdo-andalise-interpretacdo, para realizar

nosso trabalho, que segue uma abordagem qualitativa cuja compreensdo busca ir além dos dados.

Para Sobral (2009) estas etapas sdo utilizadas como recurso para demonstrar 0 objeto: na
descricdo buscamos nos ater na materialidade enquanto um levantamento geral, seguida a analise,
entendida como um possivel meio de abordar os fendmenos da materialidade mediante uma dada
concepgdo teorica. Por dltimo, a interpretagdo reuni todos os dados e elementos anteriores

atendendo a concepcao precursora do estudo.

4. a analise dialdgica “mas que vai vai, mas que vem vem”
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Retomando as palavras de Martins (2015)

E. Eu tinha escrito assim: ‘Onde fica a pas?’ e eu botei paz com ‘s’. Existe paz com
s? ((Ndo, é com z, né!)). Exatamente. Entdo, ndo tem paz! ((ah sim (+) é (+) uma
critica sim)) Uma manifestagdo, que a policia cassava todo mundo, eu digo ‘onde
estd a pas’ para eles, porque eles diziam que ndo havia nada, que tinha (+) era a
principio paz, tudo era em paz. Entdo, ‘onde estd a pas?’ eu escrevi com s. (...) Mas,
por exemplo, ndo era um cartaz s6, né. N6s fazia 50 com a mesma frase, né ((sim))
(MARTINS, 2015).

A narrativa de Martins (2015), um dos fundadores do bloco e protagonista do acontecimento
relatado, refere-se a um cartaz utilizado por folides do Bafo da Onca, em desfile de rua na década
de 60-70, com ano impreciso.

Respeitando as etapas de Sobral (2009), em torno da descricdo, temos 0 género cartaz de
acordo com Brait e Lopes-Dugnani (2014), “¢ a principal arma utilizada para esclarecer o objetivo
da manifestacdo” [grifo das autoras] (p. 119). Nesse sentido, para nds, o bloco produziu esse cartaz,
totalizavam 50 cartazes conforme relato, como bandeira politica contra a ditadura, promovendo a
circulacdo de sentidos. Para Sobral e Giacomelli (2016), “as palavras podem variar no interior de
um mesmo género, sem por isso alterd-lo substancialmente” (p. 49). Nesse caso, podemos pensar
gue poderiam estar escritos outros textos nos cartazes em questdo, mas o sentido que dai decorreria

proporia a mesma forma de contestacdo dos sujeitos folides aquela situacdo de represalia.

Atendendo a etapa de analise, considerando que a funcdo primeira do cartaz, enquanto suporte,
é divulgar verbo-visualmente uma informacdo, comunicar algo importante a comunidade em geral.
O referido cartaz torna-se importante para compreendermos a linguagem das ruas, especificamente,
daquele grupo no momento em que o desfile/manifestacdo ocorreu, assim como sua relacdo
corporal com 0s sujeitos que os assinam, os integrantes do Bafo. O conjunto textual, verbo-
visualmente constituido se oferece como génese de uma discursividade que ancora sua existéncia no
discurso historicamente construido sobre a paz, ja que o foco principal esta na escrita do substantivo

(Y4

paz, feita com “s”.

No caso do cartaz analisado, a marca linguistica, que, por si s, revelaria uma inadequacdo
gramatical: a palavra pas grafada com “s”, quando configurada em marca enunciativa, mediante o
contexto social e histérico em que a palavra € empregada revela o dizer dos locutores, a
reivindicacdo, de que ndo ha paz, uma vez que paz grafada com s ndo existe. Temos um locutor,

representado por um grupo de individuos que se manifesta com os mesmos ideais, ou seja, temos o
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Bafo da Onca que se dirige a populacao pelotense, mais precisamente, aos que estao prestigiando o

desfile, com um cartaz impactante, pois logo se vé a “pas”.

No que concerne a nossa interpretacdo, ultima etapa da proposta de Sobral (2009), o bloco
precisava encontrar uma forma de dizer sem, de fato, dizer, e com uma cuidadosa constru¢do em
termos textuais-visuais, assume um carater persuasivo, revelando um trabalho de entoagédo
indagativa voltada para a inducao de uma dada “responsividade” do interlocutor, quer seja de lutar
por seus direitos. A partir de uma antecipacdo por parte dos locutores do bloco com relagdo a
possivel resposta de seus interlocutores, seja a parte ligada ao regime, eles estrategicamente
escrevem paz com “‘s”, temendo a desaprovagdo/proibi¢cdo/cassacao de sua manifestacao. Isso se da
na forma de uma resposta antecipada do discurso do outro, como trata Bakhtin. Na forma de uma
valoragdo do dizer. Se o contexto sdcio-histdrico fosse diferente, talvez houvesse a possibilidade de

outra forma de escrita, visto que 0 mecanismo de antecipagéo preveria outro interlocutor.

O signo, ou seja, a linguagem verbo-visual utilizada pelos folides é uma variedade de discursos
condicionados pela organizagdo social dos participantes dos atos, bem como pelas condi¢bes
imediatas em que se da a interacdo desses participantes. A ideologia, nessa perspectiva, esta ligada
de modo inseparavel a realidade material do signo. Em desfile, ao denunciar a forma de governo
exibindo seus cartazes nas ruas da Cidade, unem-se vozes. Nestas vozes, ressoam discursos de

ironia, de questionamento, de contestacdo, de queixa, no corpo do desfile.

O bloco burlesco Bafo da Onca, no caso deste recorte, abria um espago para que se pudessem
expressar as tensdes vividas pela sociedade em tal contexto. Ele tornava-se um movimento social
estritamente ligado aos problemas politicos da época, reagindo ao regime militar pela possibilidade
do momento festivo. Nesse interim, expondo o Carnaval, o Regime Militar e o Bloco Burlesco num
mesmo discurso cientifico, num espaco/patamar uniforme propicio a discussfes, examinamos 0S

sentidos que dessa triade relacdo emergem.

Nas palavras de Bakhtin (2013)

O riso e a visdo carnavalesca do mundo, que estdo na base do grotesco, destroem o
sério unilateral e as pretens@es de significacdo incondicional e atemporal e liberam a
consciéncia, o pensamento e a imaginacdo humana que, assim, tornam-se
disponiveis para o desenvolvimento de novas possibilidades. Dai o fato de que uma
certa ‘carnavalizacdo’ da consciéncia sempre precede e prepara as grandes
transformacdes, mesmo no dominio cientifico (BAKHTIN, 2013, p. 43).
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Levando esse entendimento em conta, ndo sé ele, mas todo o aprendizado e discussdes
realizadas durante esses 4 anos de doutoramento, juntamente com colegas e professores do Curso de
Pds-Graduacdo em Letras, da UCPEL, evidenciamos a importancia de se expor as relacdes
presentes na sociedade, e, aqui, enfatizamos a realidade em que estamos inseridos. Carnaval e

ciéncia sao, sim, necessarios temas para que possamos compreender a nossa realidade.

Dito isso, reconhecendo, ao longo do percurso que tenho ao lado do Bafo da Onca, a
necessidade de expor a cidade de Pelotas a relevancia do bloco a nivel cultural, elaboramos um
documentério sobre a constituicdo e a importancia do mesmo para a nossa Princesa do Sul cujo
objetivo era/é demonstrar a importancia do Registro do Bloco Burlesco Bafo da Onga como
Patriménio Imaterial para a memdria coletiva da nossa cidade. O documentario foi feito a partir do
corpus desta tese, a entrevista realizada no ano de 2015 com o senhor Roceli Martins, como fonte

informativa, memorias afetivas que puderam ser representadas na oralidade.

Paralelamente, unindo a minha formac&o profissional, j& revelada no inicio deste texto, deixo
como contribuicdo deste tempo empregado, ao lado do sério e do cientifico, como Patriménio
Cultural Imaterial®, o dossié intitulado Bloco Burlesco Bafo da Onga: Patrimonio Cultural
Imaterial de Pelotas-RS, apresentado a Secretaria de Cultura e encaminhado a Cémara de
Vereadores para apreciacdo. Ap6s devidos tramites burocraticos, o dossié foi aprovado por
unanimidade, com base na Lei Municipal n. 5.989/2013%

Art. 3. Fica instituido o Registro dos Bens do Patrim6nio de Natureza Imaterial. O registro
é o procedimento administrativo em que o poder publico reconhece, protege e inscreve em
livro proprio como patrimdnio imaterial bens de natureza imaterial, a fim de garantir a

continuidade das expressdes culturais referentes & memdria, & identidade e a formagdo da
sociedade do Municipio, para conhecimento das geragdes presentes e futuras.

Atendendo a Lei mencionada e os critérios do Instituto do Patriménio Histérico Artistico
Nacional (IPHAN), respeitando o método de Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC),
evidenciamos 0s processos de preservacdo, producdo e reproducdo do patrimonio cultural, da
memoria social e respeito a diversidade dos grupos. Nesse curso, 0 dossié inspirado nesta tese e

com ajuda de alguns colaboradores®®, cumpriu com sua finalidade de Registro, protegido pela Lei,

%1 Sobre Patrimonio Imaterial retomar a pagina 26 deste texto.

%2 Fonte: Disponivel em: <http://www.camarapel.rs.gov.br/leis/legislacao-municipal/dispon%C3%ADvel>. Acesso em:
20/09/2016.

% Os colaboradores sio: Alan Dutra de Melo, Cristiane Bartz Avila, Liciane Almeida, Maria de Fatima Bento Ribeiro,

Naiara de Souza da Silva, Rafael Acosta Amaral, Roceli Pinto Martins e Rosana Martins dos Santos.
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de modo a salvaguardar e a proteger o bem patrimonial, uma vez que é um anseio da propria
Comunidade. Mais tarde, foi sancionada a Lei Municipal n. 6.424, de 17 de janeiro de 2017,
declarando o Bloco Burlesco Bafo da Onga parte integrante ao Patrimonio Cultural Imaterial do
Municipio de Pelotas (ANEXO H).

Nesse caminho, retomo nosso precursor tedrico que motivou e embasou todos os atos aqui

empreendidos,

Nem os sentidos do passado, isto é, nascidos no didlogo dos séculos passados,
podem jamais ser estaveis (concluidos, acabados de uma vez por todas): eles sempre
irdo mudar (renovando-se) no processo de desenvolvimento subsequente, futuro do
didlogo (...) Néo existe nada absolutamente morto: cada sentido terd sua festa de
renovacdo [grifo do autor] (BAKHTIN, 2009, p. 410).

Assim, entendendo a possibilidade de novos e novos sentidos e a importancia do Bafo da Onca
para a nossa cidade, lutamos por ele, e ele teve sua festa de renovacdo. Desejamos futuro ndo s6 ao
Bafo, mas ao Carnaval Pelotense e a todos os grupos que participam deste momento ilusério. Nas
palavras de Rabelais (2009) “muito mais vale o riso do que o pranto. Ride amigo, que rir é proprio

do homem” (p. 12).
Dentre todas as riquezas da Princesa do Sul, o Bafo da Onga é nosso patriménio!

Nesse sentido, na obrigatoriedade de enfeixar o texto, temos a certeza de que deixamos muito a
dizer, diante da complexidade dos temas abordados. Colocamo-nos numa posi¢do aberta ao didlogo

sobre as questdes postas.
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ANEXO A - LIVRO TOMBO

Pardguia TNossa Senhiora Aparecida

Avenida Brasdl, 554

Data: Pelotas, 18 de novembro de 2015 — 15h
Autorizacdo concedida pelo padre Danilo Silveira Porto para realizacdo deste trabalho.

Primeiro dia de pesquisa.

1959-1975

Liwmo de Tombo da Pariguia Nossa Seatiora Apanceida de Pelotas em 1811[1959 (Conego Francisco
Filmann Secnetinie Geral do Bispade

Pdgina
D. Autinio Battera
Bispo de Petotas — (riagdo da Pardguia de Nossa Seathora Aparecida - Pelotas - RS

Cémarna Eclesidotica de Pelotae em 05/10[1959. Reg. FH. 44 do Livmo § Protocole u” 391 — Tara
1.000,00

Homeads — Pnoce Padre fJose Ozy AHvee Fogaca gue exercia as fungies de capelio do Colégio Gougaga

Ata de Posse: 04101959 Testemauntias: Onistides Rovenda Fogaca. Yosé Vidal (oveia Soanes, o Dr.
Beopo Diocevano D. utince Zattena deu poste ao l° vigdnie da Pariguca do llk.

Pigina 5

A " Opinido Pilllica” e Didnia Popalar, wa inauganacio coma presenca do Sn. Bisgo, do prefeits
Adobfe Fetten, outras autoridades teve dia OF4|10 pela amanki a inangaracio festiva da wova pardguia.
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€ expressivas palawmas, extewon 08 dentimentod da fopulacdo local, congratulando-de com a criacdo da
parndguia, velha aspinacio doo monadones do bacmoe Simaes Lopes.

A eriacio da pardguia deve-se em grande pante ao interesse demonstrads pela dama Doua Filda Sinses
Lopes- uisando proporcionar ass moraderes e uilas adjacentes wma convencente adsisténcia neligioda.
Doacio do toviens 5050 A Mitra diocesana - eoguina Aenida Brasil com prolongaments da Dom Pedro
79.

12 agosts de 1954 (apetla Mossa Sentiona 4 panecida-fundadern Frec Féliv de Hutinio Prado - vigdnie
cooperador da Pariguia Sao osé-antes disso-a misea era nesada em auma caca wvolante da Veacio Féviea
do RGS. em que se davam aulas de corte e economia doméotica.

Eunctiente em 1956 (feverncine) Capela foc atingida com prejuizos.

Pigina 4

1956 - Trnd Dalva Fippolits — Wliseiondnia de Jesus Crucificado-trabalha a 15 anse junts a populacio
; -’-‘

02/1959 - Danante refeicio wo Bispade incumbin-o de organizan a wova pariguca.
151031959 - Domingo 174 —Padre Ozy substitui o Frec Tarncicio Vilas Boas (Sae Yosé Fragata) em
1504|1959 - EMN neanico Bispado ¢ todos Pdnocos da cidade. excia o Sn. Besgo delimiton a wova
Pansguia , Tossa Sentiora Hpanceida ¢ incumbin definctivamente o sacerdote de organizi-la. tendo
Juncsdicdo ondindnia e excludiva sobre todo o teiitonco, desmembrade da (Catedral do sagrade (Zoracio de
Jesus e de Séo feoé do Fragata.

15/04]1959 - enctiente alagando a Capela- atinginds familias gue se localizavamao longo do aroio
Sauta Birbara.

Fagia-se mister auviliar, de imediato 0o trmdos atingidos pela catdotrofe. O vigdnio, coadjuvado for
uicentinod e mocas e rapazes do coral Sao Matheus doo Bancdnios, durante udnios dias fresto -lhe
assistincia, tanto material, espinitual, wisitando lares, dando-lhes roupas e géneros alimenticios e

medéicamentod de maion urgéncia.

Langaram-se asim, o8 fundamentos do Fratewe Hunilio (Cristio da Parnsguia Nosea Sentiona
A parecida
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Resamo de 1959 :
Manco
16 - Tnicio triduo de Sao fosé

19- fecta de Sio feoé —festeira Hilda Simies Lopee do 204 —missa fectiva

Pdgina 5 il
02- Reanido das seladoras do apostolade com padre Ozy

22 - palestra pelo padre Ozy acs trabalhadees ENESH - Empresa construinds ponte sobne o Rie Sao
Gougale

23-Missa de Sis Jorge com freguiéncia negular
24- palestra ase feviouidnios
25 -Distribuicdo agasalhos e flagelados da enchente do dia 15
27- Patestra feviouidrios
29 -neanido do apostslads da ovacio
50-Dias das wocacses
Maio

Ol - festa de Séo fooé Opendnie, 22 - organizada l° dinetoria provisinia do Fraterno Auvdlio (ristie
(ZA4C):

Presidente: Yoaguim Yasgues
Seerctinio: Casimine (é
Tesourneino: (Parlos Poattes

da (Cenceicio e Yorge Fabido
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Pdgina 6
Guntho — Reuncses e misoas
Gullio — Reanises e missas
Agocte — Reunises ¢ misoas

E dea 15/08 - O Fratewo #urilio Cristao (ZA(C) vai cada vey se fermande macs. Espalliam-se
centenas de corcalanes G todos 0o moradones da Paroguia. convidando-0s d serem contribuintes do Z4(C.
O¢ géneros amecadados oo encamintiados ao casal Yoaguim Monteino VYasgues ¢ Bibiana Vaogues, na
Avenida Brasd, 466, oude mensalmente 0G0 Jeitas as distribuigies de nanchas do fessoas negistadas com

2l - Noticia o vespentine “Opinido Pablica” - ZAC., macis conthecids pela sigla. organizon pana
taje 20450 neunido dos moradores das vilas adjacentes, . .

Pdgina 7
a avenida Brasd tendo por local a Unido Ferrouidnia
Assembleca- assuntss Bacvo
1-crniacao de am ambulatinio; 2-eriagdo de uma escola

A assemblleia ndo terd candter neligiodo nem politicos, a duica finalidade é de ampanar a classe

25 - misoas
26 ¢ 27 — Tao thouve missa for molivos de novad enchentes.
Setembro

08 - Mensagem dinigida ae governadon Dr. Leouel de Moana Brigola, o ZAC plecteca a
inotalacdo de wma escola fré-{abricada. entous da mitra discesana junto a (apela essa Seatiora
Apanecida.

50 - wovas enchentes — distribuicses de alimentos do ZH( ¢ Legido Brasilena de Assisténcia.

Outubrne
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03 - Solenidades de inauguracses

Patawa do Pdroco na inaugunacio disends de sua satisfacio em win trabalhar no meio do fovo
desta sona da cidade. fovo lbumdlde, seruical e bom. Presentes famdlias Simases Lopes.

Pdgina 08

Dia O4[10[1959 Mancard época nos anacs neligiosos de Pelotas, coma eriacdo de macs wma pariguca em
prol da glonia de Deus ¢ Salvacio das almas.

Nas uilas que constituem grande pante da Pardguia, maitas sdo as famidlias gue frequentam o espinitiomo,
ou ambandiome ¢ outros credos religiosss. Z2ue feous oo traga de volta ao nedd do bom paster, for meio
dos eacerdotes que agui exercem deu apodtolads e yracas d intencessdo de Hossa senhora Apanecida.

Pigina 0F

12 - oatubno & tarnde- weco nesiden o paroce na tavessa venida Brasdl o frolongamente da Vila Canela
«’ 74~ prédio do on. Jornge Campello Duarte . aluguel de (n# 5.000.

cimara de vereadones- assembleia foc organczada e convocada e presidida pelo Padne Ozy.

Comuntizes em wimerss de fevereino a outubho- 3.603
Novembno de 1959
Dia 2| - 5 ° anivensdnio de ordenacio sacendotal (1954)
Desermtro
07~ guenmesses populares

08 - Festa Imaculada Ponceicio

Pdgina 10

09 - Pdroco passa a monar ua wa Nossa Senhora /parecida w60
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12- 17t AY. Brasd 550. fectivamente inaugurads o ambulatonie Médico com servicos de enfermagem que
o Aaxdlic Cristao Fratere da Pariguia Hossa Senthora Aparecida manterd em colaboracio com o Seruico
Social de Tuddstria.

24 - 400 ranctios acs fobres fornecides pele ZA4C — central
25 -Naral

Pigina 12 (1960)
Padre Ozy vai em Reio grande uo casaments do cundo 0. Dr. Odilon Hues Fogaca jancire de 1960
Hange 1960

28-1" neancdo dinetoria do ZH4C da Pariguia Nossa Senhona A panceida Presidente: Oscar
Prestee e I° vice: Yoaguim M. Vaogues.

S1-(dea 10) comecon a funcionar G. E.Mossa Senhiona A panceida com 150 alunoe.

Pigina 15
Al
O#(04 -1° neanido geral das mensageinas da Bondade do Z4C Paroguial (20 mensageinas)

16104 - Distribuiicao S50 ranchos pessoas necessitadas da Pariguca na residéncia do ¢n. Oscar
Prestes sede do ZH4C

Pigina 14
18- Comeca a funcionar canse supletive wo G. E. Ballino Mascarenhas fon incciativa do wigdnio
18- Comesa a funcionar o ambalatinis do FAC na Avenida Brasd, 550
19 - neaniGe mensageinas do AL na nesidéncia Jucte Quntkia
25 - concormnidiossima Procissdo com a imagem de Sao Yornge com 1000 participantes, frovenientes de

toda a cidade.
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aio —
Z2-Missa acdo de gracas do I’ anivensdnio do Z4E.

Drefects de Pelotas Dr. fodo Partos Gastal

Pdgina 16
Agoats
08 - Reanido 7€
17 - neancdo nesidéncia uigdnio para tratar construcio do salde paroguial
18- mensagernas FAC

Wdmenoe de jullio de 1960: 35 batizados, 600 comuntives, | sants dles, 6 encomendas, 7
comuntiaed|doentes ¢ 1 entronczacio.

Agoste-15 batizades, Os casamentos, 450 comuntioes, 4 santos, E encomendas, 1l com a
doentes 1 bengdo de casa e | entronizacio.

Setembno: 600 comuntives, 28 batizados, 5 casamentss, 5 encomendas, § comuntives
deeates, 1* comuntido com 50 alunos

Outubno: 55 batizados, T80 comuntives, 5 casamentos, | comuntido doente, encomendas

Nevemtbno| 525 batizados, 450 comuntizes, 5 casamentos, E comuntido doentes, 5 encomendas

Pdgina 16
Setembino

12-neanido do ZH4(C

18- inagem Sao Jorge foc benta gue ficand na mathéy d veneracio piblica

Pdgina 1§
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Inaugunagio FAC — junts & matniy —nesenca FAC central
Wosembno
12-FA40 Pariguia
Degembo - Aeiddente Pache de motocicleta dia 1° degembno guebnon omoplata

O wigdnio para manter-ce e pagar 5. 000 mensacs, Mossa Senthora A panecida o’ 60 leciona Latin no
Gindisio Discesans ¢ ua Escola Tecuica de Pelotas, Pariguia udo neceben da (iria discesana até a
data.

1961

Pigina 20 Carnaval — O bispo deteuning o uigdnio iniciar fregacdo ua cada de netinod, de am netino
para mocad.

Pigina 25

Sl -oatubno Déa deo ferrovidnio

Pigina 28
Hange de 1965

22 de mango anivensdnio Padne Ozy

Qualis de 1963

Pdgina 29 (om a finalidade de plectear necansos junto ae governo foc encada a Sociedade

Pigina 50... rssistencial Nosoa Senthora aparecida, independente da Pardguca com

Presidente: Yooé Ozy Fogaca — A4 SANSH (sigla) a finalidade precipua froporcionar oo
operdnios e as famdlias assistincia social, escolar, profivsional, médica e dentinia, caltural e
necreativa. 0o estatutos foram aprovados em 20 de abril de 1965. O registre wo negistre SSP.e
Civil das pessoas Junidicas a 29/05[1963 o° de ordem 658 a fo. 208 do Livwo A4 u° 3 de
negistre Sociedade Civis, Pilllica do extrats dos estatutos no Didnio Oficial de 22 maco de 1965,

a fto. 19.
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Relatinie da Soeciedade ssistencial V. S. Apanceida — a parten de julho.
1964 Resumo Pdgina 30

1000 familias contribuintes om amecadacdo mensal de (rd#50.000,00 — O depte 7€
atenden 250 familia que oGo assaciadas da SANSH

Data: Pelotas, 25 de novembro de 2015

Segundo dia de pesquisa

1964
Fevereiro- Tnanganado Centro Educacional Sae Francisco de #0368 no outre lads do canal
anco Tossa Senthona /panecida,  venida Brasd, 514,

Centro Educ. U frofessones (7 Sansa pela seenctania de Educacio da prefectuna) & pela Prefectuna
Municipal, 258 alunos cando primdnce, centros (Z) Hvenida Brasdl Si4. Loteamento Dr. ugusto
Simies Lopes guadna 54 —Lote 27.

Pdgina 51

Aubelatinio v, Brasid 550 com midico, dentista e enfermeina — fial de 1964 1200 associados —
Eutidade Assiotencial Sanca

Agosts — escola Doméstica Hilda Dauarte Simaes Lopes -220 alunos, cando calindnia, corte e costura e
bordade. Fomens Desentho ¢ Wecinica. Para ministévie Educacio e Caltura.

Outubne — Puditonce — Teatro
Rddio Tupanci Seg- Sdbade 15425

Deretonca: Presidente: Pe. Dr. fJosé Ozy Huee Fogaca
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Secretinie: Adalbents AHoes Hmeida, Tesouneino: Oscan Prestes; (onsellio fiseal: o Braimen, Hilda
Daarte. S. Lopes, Vereadores: Francisco de Paula Morace, Caseimine Cézar, Walter Manuel, Yoaguim
Vasgues e Yosé Mania Valente.

Deiva de exioter a parten deste ano Livwo caiva da Pardguca cendo registradas we Lo caiva da Sansa
todas as despesas da Sansa e da Pariguia NSH,

Diigina 32 (1965)

SHNUSH manteve ucste ano 00 seguintes departamentos:

Centro Educacional; Ambatatinie; (Cooperativa e Consamo; Auditinio com teatro e televisdo; FH4EC com
déotnibuccio de alimentss e noupas: (Clube da Juventude: Grupo de escotecro: Escola Doméstica: (Cuntos de
Especializacio industrial; Igneja e Seerctaria.

Pdgina 54
1967

SHNSAH- Sociedade /sscstencial Nossa Sentiona Apanceida- Fundada em 15/05/1959

Digina 45 (1972)

Sawsa colaborou com 0 BLOCO BURLES (O BA70D 4 0%6;4 cedendo suas dependéncias e com
poste policial, responsabilizando - e pelas despesas de dyua, lug. Agradecimentos: Bispo Dom Autonio
Zattera e Depatado Nooé Polengolle.

Pigina 46 (1973)

Tuanganada 15)08|75 — Tgreja WMatris —Prefecte rbry AHedntarna
A Sansa em 1965 — Sepana da pariguca.
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19574 em 28]11] 74 (Comemonande 20° ancver “sarce de ondenacio sacerdotal Pade Ozy —organizador da
pardguca e l° vigdnio. 15° anivensdnio da Sansa

Diigina 45 (1975)

" Raramente nestes 16 anoe de pardguia o padre Ozy teve o aundlio dos sentiones Bispos ou de outrod
sacendotes. Rarnamente foi for ele visitado e jamais auriliads financeramente apesar dae grandes
g.;. gﬂ f‘ ¢ . / "'

Pdgina 49
Com autorizacio verbal do Sn. Bispe Dom Autonio Zattera e com aprovacio da assembleia doo
adsociados da Sociedade Assistencial Tosea Sentiona Aparnecida em SO[UIG75 oo eotatutos da
SHNSH sofneram wma alteracdo no pardgrafo duico do artige 9° e passon a ter a seguinte nedacio:

"PADRE Doutsr O3y AHvee Fogaca. | Pdnoco da Igneja da Matniy de Nosea Sentiora
Apanecida ¢ fundador da SHNSH, cerd sen presidente fon tempo iudetenminado,
cudependentemente de sua wincalacio 4 Pariguia de . S. Apanecida ou & Mitra Discesana de
Pelotas ¢ ao mesme tempo competing a lime escolla de todos 0o membros da diretoria, cujo

mandate passarnd a sen de € anos "

Esea alteracio foi pablicada ne Didnio oficial do Estads wa edicio 1|02/1976 ¢ registrada
wo negistro Especial ¢ (v das pessoas Junidicas u® 008 Ylo. 59U Livvo A4-1 em 20/02|1976.

Agocte de 1976

Por ocasido wisita padtonal do bispo Auriliar Dom Yayme Chemelle. o pdroco Padne Ozy
Aues Fogaca solicitou e obteve autorizacdo para candidatar- e uma cadecra na Camara Municipal
de Veneadones nas provimas elecaes 15]11[1976.

Electo Padre O3y com 2004 wotes tendo concorido fela Hianca Rencvadona Nacconal -
ARENA.

Pdgina 51
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Padre continuou 4 freute da pariguia e coondenands as atividades paroguiais. A0 {inal de
1976 a SANSAH era devedorna ao presidente Padre O3y Fogaca de (n# 100.119.00 conforme
negistro wo liwmo caiva SHANSH em janeino de 1977, a Hemantia nega a conceder novo aurilio
para conclusdo da casa e aldo paroguial, o pdroco venden sua casa, da Sete de abnd o’ 27 ao

Sr. Rui Glacton Pinko Tavanes por 92.000- que foc gasts na casa e ue aldoe paneguial. Hem de
cuthas importineias eriundas de honondnios advocaticios do fpanoce ¢ do magisténio ua Escola
Técuica Federal de Pelotas.

Desde SI12I1975 o paroes havia transferids sua residéneia para casa paroguial em
condtrucdo, na parte tradecra da ipeja. O pnoco Padne Ozy Fogaca autor deste Livno Tombo,
fectoe do proprio panko, sente chegar o término de duad funcies paroguiacs a frente da Pardguia
Nssoa Sentiona Aparceida. Z2uc dle mesmo fundou, organizon e com a gual ¢e identificon durante
cases 1§ anse. “SOZINHO. TUCOUPREENDIDO. MIVEIADO, PERSEVEROU E
RESISTIU ATE ONDE 707 POSSHEL. "

ENESTE Livro Tombo vai ficar gravads o sew testemunko de sacerdote ¢ homem gue
desejou e deseja viver o evangelho.

SeaYereador, sou Professer, cou advogads. HNada dises me ensebenbece eu ¢ fay perder a
cabieca. utes e acima de tudo sou e guers der padne, s é, descomprometide. servical, lhumilde e.
de precido corajose e audacioso.

Digina 52 (1975)

O Bicpe Jayme Chemello — Padne Ozy foi euspenso e declarade incanso em antige do (idige de 4o
Z A, 'gx’ :W E! 5 g .g {1@. .

Apos cavin 08 fenitod e a frofria nancialuna apodtolica 0o motived da suspenddo foram oo dequinted:

Falta de decoro sacendotal, Tudiseiplina e Retencdo de bens eclesidoticos.

Pdgina 54

Daguc em déante a parndguia degue com ouatre Oacendole iudicado fpela wmitra discesana.
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ANEXO B - MODELO DO TCLE
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

Vocé esta sendo convidado como voluntério a participar da pesquisa vinculada ao
Programa de Pds Graduacdo em Letras, da Universidade Catolica de Pelotas (UCPEL),
intitulada “Bloco Burlesco na Ditadura Militar: carnaval e cultura em chave bakhtiniana”,
elaborada pela doutoranda Angela Mara Bento Ribeiro — CPF: 461.922.550-91; endereco:
Rua Sete de Abril, nimero 508 apartamento 101, Bairro Simdes Lopes, CEP: 96025-330;
telefone: (53) 81088101.

O tema da tese é o Bloco Burlesco Bafo da Onga, que teve importancia para a cultura
popular principalmente no periodo de 1960 a 1970. A pesquisa tem importancia porque é um
estudo sobre a cultura popular e suas manifestagcdes, no caso tradi¢cdes carnavalescas, que

permitem observar discordancias e conflitos sociais.

GARANTIA DE ESCLARECIMENTO, LIBERDADE DE RECUSA E GARANTIA DE
SIGILO

Vocé sera esclarecido sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar. VVocé € livre
para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper a participacdo a
qualguer momento. A sua participacdo € voluntaria e a recusa em participar ndo ira acarretar

qualquer penalidade.

O(s) pesquisador(es) ira(do) tratar a sua identidade com padrdes profissionais de
sigilo. Os resultados da pesquisa serdo enviados para vocé e permanecerdo confidenciais. Seu
nome ou 0 material que indique a sua participacdo ndo sera liberado sem a sua permissao.
Vocé ndo sera identificado em nenhuma publicacdo que possa resultar deste estudo. Uma
copia deste consentimento informado sera arquivada no Curso de Pds Graduacdo em Letras da

Universidade mencionada acima e outra, sera fornecida a vocé.

Responsavel: Angela Mara Bento Ribeiro

CPF: 461.922.550-91

Endereco: Rua Sete de Abril, nimero 508 apartamento 101, Bairro Simdes Lopes, CEP:
96025-330

Telefone: (53) 81088101.

149



DECLARACAO DO PARTICIPANTE

Eu, fui

informado dos objetivos da pesquisa acima de maneira clara e detalhada e esclareci minhas
duvidas. Sei que em qualquer momento poderei solicitar novas informacdes e motivar minha
decisdo se assim o desejar. A pesquisadora Angela Mara Bento Ribeiro — CPF: 461.922.550-
91, certificou-me de que os dados desta pesquisa (como meu nome, endereco e idade) seréo
confidenciais. Mas a transcri¢do da entrevista que fiz, podem ser utilizadas no trabalho que

me foi apresentado.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de

consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas

davidas.

Roceli Pereira Martins Assinatura Data
Angela Mara Bento Ribeiro Assinatura Data
Maria de Fatima Bento Ribeiro Assinatura Data
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ANEXO C-ATA DO BLOCO N.3
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ANEXO D -ATA DO BLOCO N. 5

153



154



ANEXO E - AMOSTRA DO JORNAL DP
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ANEXO F — TRANSCRICAO DA ENTREVISTA

Transcricdo de uma parte da entrevista realizada com Martins (2015)

Duragéo: 15:19

((E os instrumentos era (+) ficam guardados...)) / Guardados 1& na (+) que aqui era a nossa
biblioteca embaixo e la em cima ficava o ocioso, ah, a gente tinha mesas de ler, fazer leituras, para
discutir alguma coisa politica-social da do bairro, tinha ao mesmo tempo, um folclore. O folclore
também foi campedo estadual / ((O que que era o folclore?)) O canto de criangas que tinha / ((Ah o
canto das criancas)) E / ((Ta! Entdo, quando € que o bloco sai daqui e comegca a ensaiar 14? Isso ja
é...)) Bom, isso ai é assim, o bloco desfilou 20 anos, né, 20 anos consecutivos, ai tem 0s assuntos
que eu ndo gosto de abordar, né¢’ / ((Sim. E o padre saiu quantos anos?)) / Dos 20 (+) acho que uns
10 / ((Depois que ele recebeu a (+) saiu da igreja continuou desfilando quando ele?)) Pois ai é que
ta né? Houve (+) a policia ao mesmo tempo cassou o bloco / ((Ah, teve esse desfecho entdo)) Sim,
porgue a gente era irreverente. Eu era jovem, tinha outros jovens e a gente comecou a botar alguma
coisa assim que a policia federal ja na época ndo gostou. Eu coloquei uma frase: ‘Vem pobre, rico e
remediado, vem tudo ai’ e eles tomaram como se fosse uma convocagao politica / [humm] social /
[sim] cultural / ((subversivo)) exatamente ((Por causa do periodo da ditadura)) E. E eles
perguntaram: ‘Quem fez esse cartaz?’ e / ((Isso em desfile?)) Exatamente! ((E o senhor ndo tem
essa foto)) De qué? ((O senhor ndo tem essa foto desse cartaz?)) /.../ Ah (+) eu tenho um problema
comigo muito sério, esses dias a minha esposa estava falando, eu ndo sou muito de fotografia ((Que
o Diario Popular eu estou procurando I, no Diéario Popular ndo (+) jornal da direita né)) E. Eu tinha
escrito assim: ‘Onde fica a paz?’ e eu botei paz com ‘s’. Existe paz com s? ((Nao, ¢ com z né!))
Exatamente. Entdo, ndo tem paz! / ((Ah... sim... é, uma critica sim)) / Uma manifestacdo, que a
policia cassava todo mundo, eu digo ‘onde esta a paz’ para eles, porque eles diziam que ndo havia
nada, que tinha (+) era a principio paz, tudo era em paz. Entdo, ‘onde esta a pas?’ eu escrevi com s”
/ ((“Era o senhor (+) o bloco protestava)) / protestava, claro / ((de uma maneira, era como acontecia
com os intelectuais no Rio de Janeiro, né)) Mais ou menos assim [ ((Mais ou menos, a mesma (+) €,
dé para fazer até essa comparacéo)) ] E, talvez ndo, porque os intelec. intelectuais eram mais unidos
/ [ ((N&o)) ] / era outro nivel né (+) intelectual / ((N&o, é porque eu estava lendo Chico né, ah (+)

Chico Buarque mesmo)) [ah, sim] ((e Roda Viva e esses outros assim)) [Ah, é. E!] ((E agora, 0
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senhor falou e eu lembrei, né. Entdo, fazia uma critica em cima do...)) [Sim. Sim. E outras coisas
mais que a gente...] ((Ver, sem (+) é (+) dizer sem (+) é (+) o dito sem dizer, ne!)) [Sim] ((Né. O
senhor estava dizendo né, o dito sem...)) / Mas, por exemplo, ndo era um cartaz so, né. Nos fazia
50 com a mesma frase, né. / ((E o bloco era muito, sempre teve muitos participantes, integrantes)) /
Entrevistado: Aah sim (+) a gurizada adorava, ah (+) os mais idosos também facilitava, professores,
alunos, pais, comuns, trabalhadores, desempregados, empregados, s6 ndo desfilava mulher na época
/ ((Em que ano isso que mulher ndo desfilava?)) Até 70 (+) e 8, mais ou menos 80, mulher ndo
desfilava, era quase que proibido, mas sempre vinha uma fantasiada de homem / [ ((Sim)) ] que
penetrava e entrava, né [ (( Sim, entrava, ndo tinha como)) ] ficava né, a gente nunca recusou.
Também, muitos homens que néo toleravam nem os filhos se fantasiarem de mulher, se fantasiavam
e achavam que estavam agradando né. Entdo aquela cousa né. Tinha um rapaz aqui que ele dizia
assim, acho que eu ja te contei, ah (+) a mae dele era (+) uma senhora assim, acostumada com
outras maneiras, ne, ndo era prostituta, mas tinha, recebia visitas, entdo, ele se vestia delas:
‘ninguém fale mal da Geni! Se alguém falar mal da Geni, vai ter que se acertar comigo’, e quando
ele se embebedava ele queria dar nela, que ela era da... / ((Humm...)) e quando ele saia no bloco,
encarava (risos) a personalidade dela, justa, justa, uma mulher integra, ‘Ninguém mete a mao com a
dona Geni’, que era ele, ‘Se alguém meter a mdo com a dona Geni, vai ter que acertar comigo’ / [
((Sim, claro (risadas do entrevistado) Que interessante!))] E. Tem cada passagem assim. / ((Uma
outra passagem também que eu fiquei sabendo € que ele ndo pode ser enterrado ah (+) aqui ne,
levaram ele, a mée dele né, tem uma passagem que a mée dele ndo quis que ele fosse / [bem, ai]
continuacdo ficasse aqui [NOs ai, ja teriamos que...] Ai eu fiquei sem entender se ele se dava com a
mée ou, se a mie (+) ndo apoiava ele)) E eu havia assim, ele dizia assim, que ele gostaria de ser
advogado, que a mée dele que teria feito o pedido para ele [ ((Ah...)) ] ser sacerdote, aonde ele era
sacerdote e advogado né [ ((Sim)) ] Entdo, esse foi o (+) vamos dizer assim, 0 (+) uma aceitacao [
((huhum)) ] do pedido da mée dele de ter sido sacerdote, mas ele era advogado. Nessa parte ai do
enterro, € (+) aqui tem duas fases assim, ou trés fases, nés éramos quase que fundador da igreja,
comigo, e tem outra fase, de outra, da (+) do meu irmdo, que ja viram ele de outra maneira, ndo é, e
tem outra fase, que viram o Padre Ozy quase que (+) em fase de (+) extermina... exterminacao
assim, né. Essa palavra esta certa? [ ((Sim!)) ] e (+) entdo, sdo trés fazes. Por exemplo... / ((final da
vida)) final da vida, é, para ndo complicar. Entdo tem a familia Pinto que é o Ldcio, o Osni, 0 (+)
((que acompanharam)) que acompanharam ele em Porto Alegre, tranquilamente, visitavam ele
semanalmente, um ou o outro, o Lucio, o Osni, 0 Antbnio, agora eu ndo lembro mais o nome do
mais mogo, e (+) eles iam a Porto Alegre, faziam uma escala, quando ele entrou ja na fase de... de...

/ ((ele teve bem doente?)) ja bem doente, ndo conhecia mais ninguém, ai tentaram trazé-lo pra c4,
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até houve uma homenagem para ele, € (+) sem ele estar presente, no Guarani, no Teatro Guarani / [
((Olha s6!)) ] E, o Padre Mario foi, nesse momento. Entdo, a gente que viu, a partir desse momento
que o Lucio e a familia dele Pinto promoveram a homenagem no Guarani ficou praticamente assim,
ndo houve nenhuma desabono do Padre Ozy, que houve (+) com a igreja, nem a igreja com o Padre
Ozy [ ((Sim)) ] E o Ant6nio Pinto langou ‘Eis o homem’, e 0 Guarani quase que lotado, né, um
aplauso assim (+) muito... muito sentimento né, nos deixou assim, a gente que era criado com ele. E
até hoje né, a igreja é conhecida como a igreja do Padre Ozy [...] A referéncia é (+) 60 anos / [ ((E!
Entdo foi muito forte)) ] Ficou uma marca, né. Ficou uma marca! O nome dele é uma marca (+) um
sacerdote que deixou uma marca assim, inesquecivel. Pessoal do Uruguai, Argentina, Santa Vitoria.
Chui, Porto Alegre, Parang, Santa Catarina, vinham aqui no Carnaval para assistir o desfile dele.
Era irreverente, né / ((E importante destacar que no Brasil ndo existiu, entdo nés temos que (+) eu
acho que (+) cultuar essa presenca, né [ ((Eu acho que tem que fazer esse registro pro... pra cidade,
para o bairro, € importante, e até para (+) o futuro, o bloco burlesco como patrimdnio imaterial ne))
] Exato ((Entdo, eu acho que nds temos que seguir adiante nessa...)) [Exato] ((nessa linha)) Agora,
nos tivemos aqui o Padre Adelar, isso é bom tu anotar [ ((Eu conheci o Padre Adelar))] E numa
umilia, a igreja cheia, no ano passado ou no ano retrasado, numa umilia ele disse ‘0 Bafo da Onga ¢
Patrimonio da Igreja Nossa Senhora Aparecida do bairro Simdes Lopes’. Me emocionou muito
quando ele disse isso dai! [ ((Gente...)) ] E.../ ((Por que todos os integrantes da (+) igreja sdo do
Bafo?)) / Pois €, n6s nds fizemos (+) [ ((Sdo Bafo! S&o...)) ] a maioria se batizou aqui, fez a
primeira eucaristia, casou aqui e batizou os filhos aqui, entdo tem uma histéria muito ligada né, o
Padre Ozy, a igreja, o Bafo, a maioria, digamos assim, o pessoal que ndo mora no bairro ndo sabia

que ele ndo era o

fundador, ndo sabe, e (+) eu nunca escondi, nunca disse NAO [ ((Aham!)) ] A igreja do Padre
Ozy, do padre fundador? E [ ((Sim!)) ] N&o tenho o porqué de estar discutindo e ele participava...
((Na verdade ele participava, mas ndo € um dos fundadores)) ndo s6 de desfile, mas ele (+) era um
elemento (+) integrante ao Bafo [ ((Uhum)) ] Se nés tinha que discutir qualquer cousa, por
exemplo, nds tinha que um (+) passando pro futebol, é (+) o Terror do Bairro, o Terror do Bairro
também foi cassado, que era quase a mesma turma, a diretoria era quase a mesma, e ele foi em
Porto Alegre... / ((Era advogado!)) fez um registro [ ((Tinha)) ] fez um registro botando Associagéo
Esportiva Bairro Simdes Lopes. Entéo, o bairro ficou com o0 nome, o time de futebol ficou com esse
nome, de Terror do Bairro ficou a Gremiagdo Esportiva ah (+) Bairro Simdes Lopes. / ((E esses
documentos todos, tem que (+) ir a campo né, para buscar? (+) No caso, das atividades do padre))

Como a campo? ((Em relacdo. Sim, porque a a... a Associagdo Comunitaria que tinha aqui na
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igreja)) / Ja € outra cousa, agora essa essa, a Sansa / [ ((A Sansa)) ] Ai sim, nds temos um pouco
aqui para te emprestar, tem outro pouco, talvez na Mitra ((E! Eu acredito que o Livro Tombo com
(+) se ele anotou / [E, tem que ver] E, eu ndo sei também né [Uhum] Mas (+) h&, alguma coisa vai
vai revelar)) Mas claro, talvez (+) ah porque ele ndo poupava né [ ((Vai ficar mais claro)) ] ele ndo
tinha como esconder. Ele no escondia nada [ ((Que interessante!)) ] Ele ndo escondia nada / ((E
fascinante a historia. SO a historia do Padre Ozy, do Simdes, da um (+) da um livro)) [...] E, vamos
dizer assim, como a gente era jovem, nao &, na base de 14 a 25 anos, ele era o corpo, a alma e a
cabeca, nao €, o Padre Ozy era (+) ele nunca discutiu ‘como ¢ que vocés vao desfilar?’, ndo se
envolvia, ‘como € que vocés, aonde, eu quero que vocés vao por aqui’, nunca nunca isso ai ele se
envolveu. A Unica coisa que ele dizia assim, ‘qual vai ser a minha fantasia?’((Gente)) ‘Esse ano vai
ser de Fittipaldi’ “T6 nessa!” / ((Ele dava liberdade total!)) Total, total, total, total, ¢ a gente, a gente
tinha cuidado também para ndo colocé-lo ao ridiculo né. Mas ele nunca escondeu, nem nunca disse
assim ‘Essa ai eu ndo ponho’. Nao. Sempre a disposi¢do / ((E ele quem escolhia a fantasia dele?))
N&o. Nao ((Vocés que...)) Nés, mesmos ((O bloco...)) O bloco, as cabecas assim, € (+) / ((E ele
nunca se negou?)) Nunca se negou! Nunca se negou. Ele tinha ah (+) Sansa, time de futebol
também, era tudo uma coisa so, ti...tinha um campeonato na praia € ele se inscreveu no campeonato
na praia para nos disputar e ele jogava [ ((Ah, ele jogava também!)) ] Jogava também na praia. Eu
lembro que tinha aqui a gang da farinha que era do Brasil e ele também participava da gang da
farinha [ ((Gente...)) ] E (+) ele eraum (+) porque ele (+) ele foi um padre que pegou aqui o bairro
muito selvagem né, ninguém aqui era de igreja, no maximo o que poderia ir era uma méae, sempre
assim, as mées é que iam as missas e 0s pais nao. Era machismo ndo é?! Tradi¢do. Ma... macho ndo
vai a igreja! Entdo, ele doutrinou as criancgas, as maes, para chegar ao ponto que ele chegou / ((E ele
veio para cad em 59, veio antes da construcao? )) Ele chegou aqui (+) antes de 59, antes de 59, e com
59 eu sentei braca no 9. Batalhdo de Infantaria, ele ja estava aqui [ ((Bah!)) ] Ele ja estava aqui. Ele
deve ter chegado aqui mesmo mesmo, que aqui nesse local era da Unido Ferroviaria, aqui era o
campu da Unido Ferroviaria [ (Humm)) ] so6 os ferroviarios, vinha os times de fora, € aqui da da
cidade jogavam aqui que a (+) Ilda Simdes Lopes deu para o bairro jogar, para o Unido Ferroviaria,
depois que a Unido Ferroviaria, ela fez a igreja ficar aqui, que era de fato, ja era o desejo dela né,
ela pediu o terreno para nos que ja era emprestado, nds cedemos e foi feita uma igreja talvez 50
metros mais para la [ ((Uhum!)) ] antes dessa aqui [ ((Ah (+) ta (+))) ] de madeira [ ((Tinha?))
]Tinha, tinha quando o Padre Ozy veio para confeccionar essa ai, ele veio morar numa casa aqui na
quadrinha, que a gente chamava de quadrinha [ ((Uhum!))] Em frente. Ele morava numa casa ai

da...da quadrinha, morava no bairro, ai construindo aqui, meu pai deu os tijolos, vinha pra ca aos
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domingos, fazia churrasco, tudo mao de obra operaria / ((Ta... [comum] E como eram os ensaios do
bloco com relagdo a missa?)) Com respeito (+), com respeito, na hora da missa nao se ensaiava (+),
n&o, ndo tinha ensaio. E que tem uma cousa assim, recente, a banda do Colégio Gonzaga, a banda
da Escola Tecnica Federal de Pelotas também saiam para rua, cada uma na sua, nds aqui no bairro
com a banda da Escola Técnica, que meu irmao era mor, nos todos saia da banda e, do Gonzaga, tu
ia na Catedral, na missa da Catedral S&o Francisco de Paula comeca as 5:30min., a banda ensaiava
das 15:30min. as 17h., das 17:30min. as 19:30min., e la no Colégio Gonzaga nunca parou a banda
para de ensaiar porque atrapalhava a missa da Catedral, ai para ver que existe uma ligacdo dos
padres com os jovens, né?! [ ((Sim)) ] Porque ao mesmo tempo que a gente tira a (+) um aluno de
dentro da sala de aula para ensaiar na banda, ele também sai da rua, esta correndo... / [ ((Sim, é!)) ]
corre o risco de ser um vagabundo, um viciado, sem trabalho, enfim, muitos deles até hoje estéo
atirados por ai né, cidaddoes sem (+) sem identificacdo, com ele mesmo né¢” / ((E, seu Roceli,
voltando ao Padre Ozy, ele (+) ele apoiava né, no caso esses cartazes?)) [grifos nossos] (MARTINS,
2015).
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ANEXO G - Al-5

Presidéncia da Republica

Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

ATO INSTITUCIONAL N°5, DE 13 DE DEZEMBRO DE 1968.

Sao mantidas a Constituicdo de 24 de janeiro
de 1967 e as Constituicdes Estaduais; O
Presidente da Republica podera decretar a
Vide Constituicéo de 1988. intervencdo nos estados e municipios, sem as
limitacdes previstas na Constituicéo,
suspender os direitos politicos de quaisquer
cidadaos pelo prazo de 10 anos e cassar
mandatos eletivos federais, estaduais e
municipais, e da outras providéncias.

Vide EMC n° 11, de 1978.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL, ouvido o Conselho de
Segurancga Nacional, e

CONSIDERANDO que a Revolugédo Brasileira de 31 de marco de 1964 teve, conforme decorre
dos Atos com os quais se institucionalizou, fundamentos e propdsitos que visavam a dar ao
Pais um regime que, atendendo as exigéncias de um sistema juridico e politico, assegurasse
auténtica ordem democratica, baseada na liberdade, no respeito a dignidade da pessoa
humana, no combate a subverséo e as ideologias contrarias as tradi¢cbes de nosso povo, na
luta contra a corrupc¢éo, buscando, deste modo, "os. meios indispensaveis a obra de
reconstrugdo econbmica, financeira, politica e moral do Brasil, de maneira a poder enfrentar, de
modo direito e imediato, os graves e urgentes problemas de que depende a restauracéo da
ordem interna e do prestigio internacional da nossa patria" (Predmbulo do Ato Institucional n° 1,
de 9 de abril de 1964);

CONSIDERANDO que o Governo da Republica, responsavel pela execucao daqueles objetivos
e pela ordem e seguranca internas, ndo sé nao pode permitir que pessoas ou grupos anti-
revolucionarios contra ela trabalhem, tramem ou ajam, sob pena de estar faltando a
compromissos que assumiu com o povo brasileiro, bem como porque o Poder Revolucionario,
ao editar o Ato Institucional n° 2, afirmou, categoricamente, que "ndo se disse que a Revolugao
foi, mas que € e continuard" e, portanto, o processo revolucionario em desenvolvimento ndo
pode ser detido;

CONSIDERANDO que esse mesmo Poder Revolucionario, exercido pelo Presidente da
Republica, ao convocar o Congresso Nacional para discutir, votar e promulgar a nova
Constituicé@o, estabeleceu que esta, além de representar "a institucionaliza¢éo dos ideais e
principios da Revolugdo”, deveria "assegurar a continuidade da obra revolucionaria" (Ato
Institucional n°® 4, de 7 de dezembro de 1966);

CONSIDERANDO, no entanto, que atos nitidamente subversivos, oriundos dos mais distintos
setores politicos e culturais, comprovam que os instrumentos juridicos, que a Revolucao
vitoriosa outorgou a Nagdo para sua defesa, desenvolvimento e bem-estar de seu povo, estao
servindo de meios para combaté-la e destrui-la;

CONSIDERANDO que, assim, se torna imperiosa a ado¢édo de medidas que impecam sejam
frustrados os ideais superiores da Revolucéo, preservando a ordem, a seguranga, a
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tranquilidade, o desenvolvimento econdmico e cultural e a harmonia politica e social do Pais
comprometidos por processos subversivos e de guerra revolucionaria;

CONSIDERANDO que todos esses fatos perturbadores da ordem séo contrarios aos ideais e a
consolidacdo do Movimento de marco de 1964, obrigando os que por ele se responsabilizaram
e juraram defendé-lo, a adotarem as providéncias necessarias, que evitem sua destruicao,

Resolve editar o0 seguinte
ATO INSTITUCIONAL

Art. 1° - S80 mantidas a Constituicdo de 24 de janeiro de 1967 e as ConstituicBes estaduais,
com as modificagBes constantes deste Ato Institucional.

Art. 2° - O Presidente da Republica podera decretar o recesso do Congresso Nacional, das
Assembléias Legislativas e das Camaras de Vereadores, por Ato Complementar, em estado de
sitio ou fora dele, sé voltando os mesmos a funcionar quando convocados pelo Presidente da
Republica.

§ 1° - Decretado o recesso parlamentar, o Poder Executivo correspondente fica autorizado a
legislar em todas as matérias e exercer as atribui¢cdes previstas nas Constituicdes ou na Lei
Orgénica dos Municipios.

§ 2° - Durante o periodo de recesso, os Senadores, os Deputados federais, estaduais e os
Vereadores sé perceberdo a parte fixa de seus subsidios.

§ 3°- Em caso de recesso da Camara Municipal, a fiscaliza¢ao financeira e orcamentaria dos
Municipios que ndo possuam Tribunal de Contas, sera exercida pelo do respectivo Estado,
estendendo sua acéo as funcdes de auditoria, julgamento das contas dos administradores e

demais responsaveis por bens e valores publicos.

Art. 3° - O Presidente da Republica, no interesse nacional, podera decretar a intervencéo nos
Estados e Municipios, sem as limitacdes previstas na Constitui¢ao.

Paragrafo unico - Os interventores nos Estados e Municipios serdo nomeados pelo Presidente
da Republica e exercerdo todas as fungbes e atribuicbes que caibam, respectivamente, aos
Governadores ou Prefeitos, e gozardo das prerrogativas, vencimentos e vantagens fixados em

lei.

Art. 4° - No interesse de preservar a Revolugédo, o Presidente da Republica, ouvido o Conselho
de Seguranca Nacional, e sem as limitagdes previstas na Constituicdo, podera suspender 0s
direitos politicos de quaisquer cidadaos pelo prazo de 10 anos e cassar mandatos eletivos
federais, estaduais e municipais.

Paragrafo Unico - Aos membros dos Legislativos federal, estaduais e municipais, que tiverem
seus mandatos cassados, ndo serdo dados substitutos, determinando-se o quorum
parlamentar em fun¢&o dos lugares efetivamente preenchidos.

Art. 5° - A suspensao dos direitos politicos, com base neste Ato, importa, simultaneamente,
em: (Vide Ato Institucional n° 6, de 1969)

| - cessacao de privilégio de foro por prerrogativa de funcao;

Il - suspenséo do direito de votar e de ser votado nas elei¢des sindicais;
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Il - proibicdo de atividades ou manifestacao sobre assunto de natureza politica;
IV - aplicacdo, quando necessaria, das seguintes medidas de seguranca:
a) liberdade vigiada;
b) proibicdo de frequientar determinados lugares;
¢) domicilio determinado,

8§ 1° - O ato que decretar a suspenséo dos direitos politicos podera fixar restricbes ou
proibicBes relativamente ao exercicio de quaisquer outros direitos publicos ou
privados. (Vide Ato Institucional n° 6, de 1969)

§ 2° - As medidas de seguranca de que trata o item IV deste artigo serdo aplicadas pelo
Ministro de Estado da Justica, defesa a apreciacéo de seu ato pelo Poder Judicirio. (Vide
Ato Institucional n°® 6, de 1969)

Art. 6° - Ficam suspensas as garantias constitucionais ou legais de: vitaliciedade,
inamovibilidade e estabilidade, bem como a de exercicio em fungbes por prazo certo.

§ 1° - O Presidente da Republica podera mediante decreto, demitir, remover, aposentar ou por
em disponibilidade quaisquer titulares das garantias referidas neste artigo, assim como
empregado de autarquias, empresas publicas ou sociedades de economia mista, e demitir,
transferir para a reserva ou reformar militares ou membros das policias militares, assegurados,
quando for o caso, 0s vencimentos e vantagens proporcionais ao tempo de servigo.

§ 2° - O disposto neste artigo e seu § 1° aplica-se, também, nos Estados, Municipios, Distrito
Federal e Territorios.

Art. 7° - O Presidente da Republica, em qualquer dos casos previstos na Constituicdo, podera
decretar o estado de sitio e prorrogéa-lo, fixando o respectivo prazo.

Art. 8° - O Presidente da Republica podera, apds investigacdo, decretar o confisco de bens de
todos quantos tenham enriquecido, ilicitamente, no exercicio de cargo ou fungdo publica,
inclusive de autarquias, empresas publicas e sociedades de economia mista, sem prejuizo das

san¢des penais cabiveis. (Requlamento)
Paragrafo Gnico - Provada a legitimidade da aquisicao dos bens, far-se-a sua restituicao.

Art. 9° - O Presidente da Republica podera baixar Atos Complementares para a execugéo
deste Ato Institucional, bem como adotar, se necessario a defesa da Revolugdo, as medidas
previstas nas alineas d e e do § 2° do art. 152 da Constituic&o.

Art. 10 - Fica suspensa a garantia de habeas corpus, nos casos de crimes politicos,
contra a seguranca nacional, a ordem econdmica e social e a economia popular.

Art. 11 - Excluem-se de qualquer apreciacao judicial todos os atos praticados de acordo
com este Ato institucional e seus Atos Complementares, bem como os respectivos efeitos.

Art. 12 - O presente Ato Institucional entra em vigor nesta data, revogadas as disposi¢cdes
em contrario.

Brasilia, 13 de dezembro de 1968; 147° da Independéncia e 80° da Republica.
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A. COSTA E SILVA

Luis Antbnio da Gama e Silva
Augusto Hamann Rademaker Griinewald
Aurélio de Lyra Tavares

José de Magalhaes Pinto
Antbénio Delfim Netto

Mario David Andreazza

Ivo Arzua Pereira

Tarso Dutra

Jarbas G. Passarinho

Marcio de Souza e Mello
Leonel Miranda

José Costa Cavalcanti
Edmundo de Macedo Soares
Hélio Beltrdo

Afonso A. Lima

Carlos F. de Simas

Este texto ndo substitui o publicado no DOU de 13.12.1968.

Fonte: Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AlT/ait-05-68.htm> Acesso em:
17/04/2017.
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ANEXO H - LEI DO BAFO

o
; .?”“h- - e

Ciuara Muracean oe PrroTas

LEI N° 6.424, DE 17 DE JANEIRO DE 2017
Declara o Bloco Burlesco Bafo da Onga, parte

mtegrante ao Patrimbnic Cultural Imaterial do
Bunicipio de Pelotas.

0 5r. Presidente da Cimara Municipal de Pelotas, Estado do Fio Grande do Sul.
Fago sasrm que 4 Caneama hipacmar Apgonmolr B ED PROMULGD A PRESENTE LI

Art 17 Esta Lei declara o Bloco Burlesco Bafo da Onga, parte integrante do patriménio Cultural
Imaterial do Municipio de Pelotas.

Art 27 Bevogadas as disposigBes em contrario, esta lel entra em viger na data de sua publicagdo.
Unidade de Apoio Legislativo, Em 17 de janeiro de 2017.

Vereador Luiz Henrigue Cordeiro Viana
Presidente
Begistre-se e publique-se.

Vereador Waldomire Lima
1% Secretario
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