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RESUMO

Este estudo tem como titulo: Jornalismo e literatura — uma relacdo possivel.
Seu intuito, a partir de uma investigacdo tedrica a respeito da narrativa literdria, da
producdo de reportagem e dos elementos em comum entre as duas narrativas, € analisar
quatro edicdes da revista Veja e quatro edicdes da revista IstoE, verificando que tipo de
influéncia o jornalismo recebe da literatura, no que se refere ao narrador; ao tipo de
constru¢do da narrativa, especialmente no que diz respeito ao conflito; e a tipologia

textual predominante (dissertagcdo, descri¢do e narragdo propriamente dita).
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ABSTRACT

This study, entitled Journalism and Literature — a possible relationship, starts
with a theoretical investigation of literary narrative, of the production of feature articles
and of the elements these two genres have in common. Its objective is to analyze four
cover articles published in the weekly magazines Veja and IstoE, seeking to determine
the kind of influence journalism receives from literature, especially in what concerns the
point of view, the conflict and the predominant the type of prose (expository,

descriptive or narrative).

Key-words: narrative; journalism; literature.
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ANEXOS



INTRODUCAO

Os préprios jornalistas orientam seu texto de
forma a negar a subjetividade, territério da
ficcdo. Entretanto, essa autonomia do campo
jornalistico tem seu pre¢o: desde o desinteresse
do leitor por uma reportagem descolorida de vida
até a dificuldade do escritor de se livrar de
padrdes mentais arraigados no dia a dia das
redacdes e encontrar sua prépria voz.

Cristiane Costa

Os textos jornalisticos de revistas populares, especialmente a reportagem, estao
procurando novos caminhos para a sua constru¢do. Essa busca poderd aproximar esses
textos do gé€nero literario. Poucos, no entanto, sdo os estudo comparativos desses dois
géneros narrativos. Portanto, este trabalho pretende analisar as reportagem que tém
destaque nas chamadas de capa de edicdes de duas das revistas de circulagdo nacional —
Veja (da Editora Abril) e IstoE (da Editora Trés) — buscando identificar elementos de
aproximacao entre o género jornalistico e o literario.

O presente trabalho vai direcionar sua atengdo para trés elementos principais da
narrativa, a partir dos quais empreenderemos a andlise do corpus selecionado. Sdo eles:
o narrador (que observa de uma determinada perspectiva ou um angulo de visdo), um
dos elementos da estrutura narrativa (identifica¢do, desenvolvimento e resolu¢do do
conflito) e a tipologia textual predominante (dissertacdo, descricdo, narragao
propriamente dita).

Além de preencher uma lacuna tedrica, o presente trabalho pretende contribuir
para um melhor entendimento da estrutura da reportagem em revistas populares
semanais. Como conseqiiéncia, devera facilitar o trabalho de professores de redacdo em
Jornalismo, drea em que tem se verificado uma crescente padronizagdo, o que, em

muitos casos, coloca em segundo plano a necessidade que o imagindrio tem de que se
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construa adequadamente o personagem da noticia e sua acdo/envolvimento na trama e
no drama.

Este trabalho serd desenvolvido de forma a apresentar, no seu Capitulo 1, A
Narrativa Literaria e o Conto Popular, procurando descrever os principais elementos
deste gé€nero, assim como se deter em um de seus elementos que € classificado como
proximo do jornalismo. No Capitulo 2, abordamos A Reportagem, apresentando a
forma como ela se d4, da sua produgdo a sua veiculagdo. Ja no Capitulo 3, Namoros
Com a Literatura, procuraremos mostrar que ja existem géneros no jornalismo que se
utilizam de elementos da literatura. Por fim, no capitulo 4, Andlise das Reportagens,
estudaremos o corpus que motivou este trabalho: as reportagens publicadas nas revistas

Veja e IstoE.



1 NARRATIVA LITERARIA E CONTO POPULAR

Vamos falar a verdade, isto aqui ndo € cronica,
coisa nenhuma. Isto é apenas. Nao entra em
género. Géneros ndo me interessam mais.
Interessa-me o mistério.

Clarice Lispector

Entre a metade do século XX e a virada do milénio vivemos, no Brasil, um
momento impar na histéria dos registros da humanidade: saimos de um periodo em que
se privilegiava a oralidade, avangando para uma partilha do conhecimento em especial
por meio da escrita. No que se refere a producao textual, o uso da informética veio a
facilitar — e muito — que se preserve e facilite o transito de informagdes.

A histdria registra que uma significativa parcela da populacdo chegou até a
metade do século XX tendo praticamente os mesmos habitos, os mesmos costumes. Em
especial, na drea rural e na periferia das médias e grandes cidades, a auséncia de energia
elétrica (com a luz artificial, por exemplo) e de ensino formal propiciava a transmissao
oral de todas as informacdes necessdrias. A tradicdo servia para a transmissdao dos
costumes, para induzir as praticas sociais de acordo com aquela comunidade, e,
inclusive, para “contar histérias”, como forma de entretenimento.

Ao redor do fogo, nas casas, nos galpdes, nas rodas de chimarrdo, préximo aos
rebanhos, alguém tomava um violao e, depois, comegava uma sessdo de “causos”. E os
“causos” tomavam os becos, percorriam as ruelas, chegavam as estradas, ecoavam pelos
campos, atravessavam as montanhas, levados pelos menestréis, pelos tropeiros, pelos
caixeiros viajantes, que pediam abrigo na calada da noite e podiam partilhar as histérias
colhidas pelos caminhos, além de aprender as novas.

Sao os chamados contadores de histérias, um género que sobreviveu durante
séculos e que se anunciou como tendo fenecido no nascedouro do século XXI. Quem foi
que passou a ocupar o seu lugar? A primeira idéia é de que foram os meios de
comunicacdo — iniciando pelos folhetins publicados em jornais nos séculos XIX e XX,
passando pelo radio e suas novelas que incitavam a imaginacao, e chegando a televisao,
com seus hordrios nobres, em que as tramas e os dramas sd@o acompanhados por
significativa parcela da populagao.

Mas este parece ser apenas o inicio de uma caminhada. Ha fortes indicios de que
a sobrevivéncia desse género aconteceu ndo apenas nos meios eletrOnicos, mas que

elementos que lhe sdo caracteristicos estejam sendo utilizados em outros géneros, um
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deles a reportagem das revistas, no caso as generalistas. Rildo Cosson, analisando um

dos géneros que mostra esta proximidade — o romance-reportagem — registra:

Reunindo nessa condicdo de género a forca politica do Jornalismo com a
forca poética da Literatura, o romance-reportagem demanda que se aceite a
fronteira ndo como limite, barreira, separacdo, mas sim como um territério
de transito, espaco de contato, lugar de suspensdo e negociacdo de
identidades. (COSSON, 2001, p.70)

Havendo um “territrio de transito”, deve haver elementos que se deslocam de
um lado ao outro. Um deles € a narrativa literdria, que pode aparecer de diversas
formas: contos, novelas, romances. A sua concretizacdo depende de um contador de
histérias — o narrador — e de um corpo para a prépria histéria, que vai exigir uma
seqiiencia de fatos (caracterizando o enredo), personagens (que vivenciardo os fatos) e
um lugar aonde os fatos vao se desenrolar (chamado pelos tedricos de espaco ou

cenario).

1.1 A NARRATIVA LITERARIA

Para que exista a narrativa é preciso que exista o enredo, que deve guardar
alguma verossimilhanga com a realidade — mesmo sendo inventado — pois o leitor deve
acreditar no que l&. H4 um elemento estruturador: o conflito, que pode ser qualquer
componente da histéria (personagem, fatos, ambientes, idéias, emog¢des) que se opde a

outro, criando uma tensao que organiza a histéria e prende a aten¢ao do leitor.

Toda a narrativa se estrutura sobre cinco elementos, sem os quais ela ndo
existe. Sem os fatos niao hi histéria, e quem vive os fatos sdo os
personagens, num determinado tempo e lugar. Mas para ser frase de ficcio
¢ necessdria a presenca do narrador, pois é ele fundamentalmente que
caracteriza a narrativa. (site Yahoo! Responde) !

Neste caso os tedricos da narrativa convergem para as partes estruturantes do
enredo, que sdo a exposicdo (ou introdu¢do ou apresentacdo), a complicacdo (ou
desenvolvimento), o climax (ponto alto da narrativa) e o desfecho (onde se amarra o
principio, meio e fim da histéria). Fundamental para esta narrativa € o personagem, que
€ um ser ficticio responsavel pelo desenvolvimento da ag3o.

A narrativa é um dos trés modos bésicos de redagdo, sendo os outros a descri¢do
e a dissertacdo. Se fossemos ficar no elementar, narrar seria contar uma historia,

necessitanto para isto de personagens, cendrios, conflitos, cenas. O estudo da narrativa e

! http://br.answers.yahoo.com/question/index?qid=20070306104254 AAujJaA&show=7 — acessado em 09
de maio de 2007.
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desses elementos é chamado de narratologia, comumente associado ao estruturalismo
mas com referéncias na poética grega € no formalismo russo. A narrativa literdria
costuma se apresentar em forma de prosa, mas pode ser também em versos (veja o caso
da Epopéia e dos Romanceiros). Mas o importante aqui € frisar que nao ha narragao sem
que haja a acdo, esta entendida como o conjunto de acontecimentos que se desenrolam
num determinado espago e tempo.

Na narrativa, a acdo pode assumir trés papeis: a intriga, como um conjunto de
acontecimentos que se sucedem, segundo um principio da causalidade, com vista a um
desenlace; a agdo principal, onde se concentra a maior importancia ou relevo; e a acao
secunddria, que guarda relacdo com a principal, normalmente se constituindo de relato
de acontecimento de menor importancia.

Torna-se importante na estrutura da agdo a seqiiéncia, que se constitui em
segmentos narrativos com principio, meio e fim, que podem aparecer articuladas de
diferentes modos: no encadeamento ou organizagdo por ordem cronolégica; no encaixe,
em que uma acao € introduzida numa outra que estava sendo narrada e que depois se
retoma; na alternancia, em que vdrias histérias ou sequéncias vao sendo narradas
alternadamente.

A acdo ¢ marcada basicamente pelos seguintes elementos: (1) a apresentagdo,
que é o momento do texto em que o narrador apresenta os personagens, O cenario, o
tempo, etc., situando o leitor nos acontecimentos (fatos); (2) o desenvolvimento, quando
¢ deflagrado o conflito (a oposicdo entre duas forcas ou dois personagens) e quando o
equilibrio inicial € quebrado para que a agdo, através dos fatos, se desenvolva; (3) o
climax, momento de maior intensidade dramética da narrativa, quando o conflito fica
insustentdvel e algo tem de ser feito para que a situagcdo se resolva, e (4), por fim, o
desfecho, quando os fatos (situagdo) se resolvem, podendo ou ndo apresentar a
resolucao do conflito.

O conflito é considerado por Luiz Gonzaga Motta, em seu trabalho A Andlise
Pragmdtica da Narrativa Jornalistica®, como “o elemento estruturador de qualquer
narrativa”, por lidar com rupturas, descontinuidades e anormalidades. Embora existam
varios modelos tedricos utilizados para a andlise de narrativas literdrias, o mais

conhecido € o esquema candnico da narrativa, ou esquema quindrio (por causa de suas

2 http://reposcom.portcom.intercom.org.br/dspace/bitstream/1904/16836/1/R2419-1.pdf - acessado em 03
de julho de 2007
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cinco grandes “etapas”), citado por Yves Reuter (2002, p.36), que apresenta a seguinte

estrutura:
Transformacao
Complicagao Dinamica Resolugao
Estado ou forca ou forca Estado
Inicial perturbadora equilibradora final

Focalizando a transformacao, Reuter (2002, p.36) sintetiza o movimento da
narrativa a partir de um primeiro elemento, a complicagdo, que permite movimentar a
histéria; por meio de um encadeamento das a¢des (dinamica), chega-se a resolugdo, que
conclui o processo das agdes, instaurando um novo estado, que vai perdurar até a
ocorréncia de uma nova complicacao.

Ja a cena € o que situa a narrativa, contribuindo para a visualizacdo dos
acontecimentos e criando a impressao de que aquilo que € narrado "se desenrola diante
dos nossos olhos, em tempo real” (2002, p.61).

Um elemento fundamental para que ocorra a a¢do é o tempo. Comumente, é
utilizado o tempo cronolégico ou tempo da histéria — determinado pela sucessdo
cronoldgica dos acontecimentos narrados. Menos costumeiramente, pode ainda ser
utilizado o tempo psicolégico — um tempo subjetivo, vivido ou sentido pela
personagem, que flui em consonancia com o seu estado de espirito e também o tempo
histérico — que se refere a época ou momento histérico em que a acao se desenvolve. E
o tempo do discurso resulta do tratamento ou elaboracdo do tempo da histéria pelo
narrador.

Também fundamental para a narrativa € o personagem. No entanto, ha
personagem e personagem. Ele pode ser o protagonista, quando detém o papel central
para o desenvolvimento da ac¢do. Pode ser secundério, em que sua atuagao é menor que
a do protagonista, mas permanecendo importante a sua presen¢a. E hd o caso do
figurante, relativamente irrelevante, cabendo-lhe o papel de ilustrar um ambiente ou um
espaco social de que € representante. Na sua composi¢do, o personagem pode ter
densidade psicolégica, capaz de alterar o seu comportamento, evoluindo na narrativa;
ter uma personalidade plana, comportando-se da mesma forma previsivel ao longo de
toda a narrativa; representar um grupo profissional ou social; ou ser uma personalidade
coletiva, ao representar um grupo de individuos que age como se 0s animasse uma so

vontade.
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O espago, o ambiente, torna-se importante na narrativa pois pode assumir
diferentes configuracdes, desde o fisico, real, cendrio da acdo onde se movem os
personagens; ambiente social, caracterizado pelo significado dos personagens na trama;
e ambiente psicoldgico, em que se demonstram suas vivéncias, pensamentos e
sentimentos.

Claro que a narragdo precisa de um narrador, que pode ser ndo participante, atuar
como personagem principal ou como personagem secundaria. O importante € a forma
como se focaliza o fato narrado. Quando se faz omnisciente, mostra conhecer toda a
histéria, podendo manipular o tempo e devassar a intimidade das personagens. Se tomar
um foco interno, adota o ponto de vista de um ou mais personagens, resultando a
diminui¢do de conhecimento. Mas pode ainda adotar um foco externo, limitando-se ao
que € observado do exterior.

Entre os fatos narrados e o publico, portanto, se interpde o narrador, que auxilia
na relacdo entre o modo de narrar, a representacdo da realidade e os efeitos exercidos
sobre os ouvintes e/ou leitores. Esta relacdo foi caracterizada por diversos autores, que
identifica uma “situagdo primitiva”, ou principio basico de toda narrativa, pelo qual “um
narrador conta a um auditério alguma coisa que ja aconteceu”. Mas esse narrador
precisa de recursos em que se assemelham jornalismo e literatura: o “quem?”, sindbnimo
de personagem; “o qué?”’, de situacdo; “onde?”, de cendrio; “quando?”’, de contexto;
“por qué?”, de leitmotiv; “como?” de forma. O que, desde j4, vai guardar semelhanca
com a constru¢do do primeiro pardgrafo da narrativa jornalistica cldssica — o lide — que
também deveria responder a estas questoes.

Yves Reuter (2002, p.68) diz que o narrador, pelo préprio fato de contar, assume
duas fung¢des bdsicas: a da narrativa, em que ele evoca um mundo, e a de direcdo, uma
vez que € ele quem vai organizar a narrativa, inserindo ou alterando fatos, descri¢des e
falas dos personagens. Pode assumir sete funcdes, que podem ser complementares ou se
interligarem: comunicativa — dirige-se ao publico de interesse buscando agir sobre ele
ou manter contato; metanarrativa — comenta o texto, apontando para a sua organizagio
interna; testemunhal — manifesta o grau de certeza ou de distancia em face da historia;
modalizante — centraliza-se na emocdo, na busca pelos sentimentos que a histéria
suscita; avaliativa — centra-se nos valores, quando hd o julgamento sobre a histdria, suas
personagens ou relato; explicativa — hd uma interrup¢do na seqiiéncia da historia, para

prestar informagdes que o narrador julga pertinente para a compreensdao do que estd
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sendo narrado; generalizante ou ideoldgica — estabelece juizo de valores sobre a
sociedade, os homens.

Uma outra tipologia para caracterizar o narrador — aquele que conta a historia — é
a apresentada por Norman Friedman, que considera de que posicdo ou angulo se conta,
que canais de informac@o o narrador usa, e a que distancia o narrador coloca o leitor.
Uma de suas categorias seria a do narrador onisciente intruso — acima ou ‘“‘por tras” —
que predominou até o comego do século XIX, quando se destaca a “neutralidade” do
indireto livre utilizado por Flaubert, que prefere narrar como se ndo houvesse narrador,
“como se a histdria se narrasse por si mesma” (apud LEITE, 1991, p.29). Ainda
categorizou o narrador onisciente neutro — que narra em terceira pessoa, sem a presenca
de instrucdes e comentdrios gerais; o narrador testemunha — em primeira pessoa,
constituido por um “eu” interno a narrativa; e o narrador protagonista — aquele que nao
tem acesso ao estado mental dos demais personagens. Desaparece a onisciéncia, suas
percepg¢des, pensamentos e sentimentos.

Claude Bremond (apud GOTLIB, 1998, p.11), na sua definicdo de narrativa,

acrescenta a sucessao e a integragdo como essenciais para a narratividade:

Toda narrativa consiste em um discurso integrando uma sucessdo de
acontecimento de interesse humano na unidade de uma mesma ac¢fo. Onde
ndo hd sucessdo ndo hd narrativa, mas, por exemplo, descri¢do, dedugdo,
efusdo lirica, etc. Onde ndo ha integracdo na unidade de uma acdo, ndo ha
narrativa, mas somente cronologia, enunciacdo de uma sucessao de fatos ndo
relacionados.

1.2 O CONTO COMO GENERO LITERARIO

Na epigrafe a este capitulo, Clarice Lispector diz, falando a respeito de suas
cronicas publicadas em diversos jornais: “Vamos falar a verdade, isto aqui ndo é
crOnica, coisa nenhuma. Isto €, apenas. Ndo entra em género. G€neros nao me
interessam mais. Interessa-me o mistério.” Mas sabemos que, para a escritora, era uma
férmula de dizer que havia um valor maior ainda que o género.

Os gregos ja usavam a classificacdo que entende a literatura em trés vertentes: o
género épico, que se caracterizaria por ser objetivo; o lirico, que seria subjetivo, € o
dramético, quando haveria uma sintese dos dois. A partir do século XIX, quando
comega a predominar o género narrativo, trés formas basicas passam a ser reconhecidas:

o romance, a novela e o conto. A cronica, mais recente e limitada a certas culturas, entre
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as quais a brasileira, ndo é propriamente uma narrativa, embora possa incluir alguns
elementos comuns ao conto.

O conto pode ser definido como uma amostragem, um flagrante, um corte na
vida de um personagem, mas que precisa manter a unidade de acdo. Dessa forma vai se
diferenciar da cronica, que € mais ligada ao seu tempo, através de um registro mais
poético, muitas vezes irdnico, onde se capta o imagindrio coletivo no que € mais comum
do cotidiano. Capta o instante e o pereniza.

Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari (1986, p.75) afirmam que, na narrativa
literaria, o conto costuma ser a forma mais curta; em jornalismo, a reportagem € a mais
longa. Mas as duas formas muito se assemelham: pode-se dizer que a reportagem € o
conto jornalistico - um modo especial de propiciar a personalizacdo da informac¢do ou
aquilo que também se indica como “interesse humano”. Na literatura, o conto apresenta
uma centelha, um momento, uma fatia temporal da existéncia de um personagem. No
jornalismo — tanto no chamado livro-reportagem, quanto no jornal didrio — a reportagem
amplia a cobertura de um fato, assunto ou personalidade, revestindo-os de intensidade,
sem a brevidade da “férma-noticia”.

Tchekhov (apud SODRE e FERRARI, 1986, p.75), contista e jornalista russo,
dizia que um bom conto deveria ter: for¢a, clareza, condensacdo e novidade; Edgar
Allan Poe (ibid.), considerado um artifice da narrativa e “pai” das historias policiais e de
terror, exigia que o género "o conto" tivesse uma ‘“unidade de efeito”, que consiste na
dosagem de tensao (suspense) em relacdo ao tamanho da histéria.

Em seu livro Teoria do Conto (1998, p.11), Nadia Battella Gotlib lembra que,
para Julio Casares, sdo trés as acepgdes para o conto: relatério de um acontecimento;
narragdo oral ou escrita de um acontecimento falso; fabula que se conta as criangas para
diverti-las. Na mesma obra, cita Claude Brémond (ibid.), para quem toda a narrativa
consiste em um discurso integrado numa sucessdo de acontecimentos de interesse
humano na unidade de uma mesma ac¢do. Nao hd um tnico momento em que do contar
oralmente evolui-se para o registro por escrito e depois para a criacdo por escrito de
contos (isto se deu de forma diferente em diversos paises, com escritores que primeiro
recolheram contos diretamente das pessoas que os contavam). Mas se mantinha uma
caracteristica: a de que relatar implica que o acontecimento seja trazido outra vez por
alguém que ou foi testemunha ou teve noticia do acontecido.

Uma particularidade importante, entdo, é que na narrativa ha graus de

proximidade ou afastamento do real, havendo textos que tém intengdo de registrar com
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mais fidelidade a realidade. No caso do conto propriamente dito, gé€nero literario
consagrado a partir do século XIX, hd um acontecimento em que sobressai uma
atmosfera, um interesse que dura determinado tempo. Torna-se imprescindivel, entdo, a
leitura de uma s6 assentada, para se conseguir esta unidade de efeito.

A narrativa curta sofreu vdrias transformacdes ao longo do tempo e tem
recebido, em sua histéria recente, as mais variadas definicdes. Foi Poe quem a
sedimentou como género literdrio especifico, por meio de sua pratica e de sua cuidadosa
andlise. Como o primeiro tedrico do conto, Poe se deu conta de que era necessario
buscar um tom, visando a construcdo do efeito que deveria ser alimentado até o seu
desfecho. E esta unidade de acio que levaria o leitor a querer fazer a leitura do inicio ao
fim.

Em sua acep¢ao mais ampla e mais tradicional, o conto pode ser visto como um
relato de contornos verossimeis, podendo também ocorrer dentro do maravilhoso e do
sobrenatural. Pode mencionar fatos possiveis, como também referir-se a animais
dotados de qualidades humanas e episédios com abstragdo histdérico-geogréfica. O conto
¢ de importancia capital como expressao da psicologia coletiva no quadro da literatura
oral de um pais. As suas diversas modalidades, os processos de transmissao, adaptagao,
narragdo, os auxilios da mimica, entonacdo, o nivel intelectual do auditério, sua
recep¢do, reacdo e projecdo, determinam o valor supremo como um dos mais
expressivos indices intelectuais populares. O conto ainda documenta a sobrevivéncia, o
registro de usos, costumes e férmulas juridicas esquecidas no tempo. A moral de uma
época distante continua registrada no conto que ouvimos nos nossos dias. No site

“Contadores de Historias"* é dito que:

O conto € um tipo de narrativa que se opde, pela extensdo, quer a novela,
quer ao romance. De fato, € sempre uma narrativa pouco extensa € a sua
brevidade tem implicacdes estruturais: reduzido nimero de personagens;
concentracdo do espaco e do tempo, acdo simples e decorrendo de forma
mais ou menos linear.

Embora o conto seja hoje uma forma literdria reconhecida e utilizada por
inimeros escritores, a sua origem é humilde, ja4 que nasceu fora do mundo intelectual,
entre as pessoas mais simples. Comegou por ser um relato simples e despretensioso de
situacOes imagindrias, destinado a ocupar os momentos de lazer, em que um contador de

histérias narra a um auditério reduzido e familiar um episédio interessante. O narrador

3 http://www.contadoresdehistorias.pro.br/conto_popular.htm - acesso em 28 de julho de 2006
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precisavava levar em consideracdo a simplicidade da assembléia e as limitagdes da
memoria, o que impunha que a "histéria" fosse curta. Essas mesmas circunstancias
determinam, como ja& vimos, a limitagcio do numero de personagens, a sua
caracterizacdo vaga e estereotipada, a redugdo e imprecisdo das referéncias espaciais e
temporais, bem como a simplificacao da acao.

Dada a sua origem popular, o conto de que falamos aqui nao tem propriamente
um autor, entendido como um ser humano determinado, ainda que desconhecido. Na
realidade ele constitui uma criacdo coletiva, dado que cada "contador" lhe introduz
inevitavelmente pequenas alteracdes (Do dito popular: "Quem conta um conto, aumenta
um ponto."). Por outro lado, estudos recentes mostram que os contos populares de hoje
sdo diferentes daqueles que, durante séculos, foram transmitidos oralmente, de geracdo
em geracdo. Seu registro por escrito implicou necessariamente alguma re-elaboracao e,
no ato de narracdo oral, o cédigo lingiiistico era acompanhado por outros cddigos,
varidveis de contador para contador e irreproduziveis na escrita (a entoacao, a €nfase, os
movimentos corporais, a mimica...).

Também nao podemos esquecer que o auditério estava fisicamente presente e
condicionava o ato de narrag¢do, fazendo comentarios ou perguntas e restringindo, com a
sua censura implicita, a imaginagdo criadora do contador. E essa censura latente que
ajuda a compreender a permanéncia dos elementos essenciais, independentemente do
tempo e do espaco.

O interesse dos intelectuais pelo conto popular surgiu no século XVII, mais
especificamente em 1697, quando Charles Perrault publicou a primeira selecido de
contos populares franceses, incluindo histdrias classicas como "A Gata Borralheira", "O
Capuchinho Vermelho" e "O Gato das Botas". Esse interesse pela literatura popular
acentuou-se no século XIX, com os trabalhos dos irmaos Grimm, na Alemanha, e Hans
Christian Andersen, na Dinamarca. Em Portugal, destacaram-se Te6filo Braga, Adolfo
Coelho, Leite Vasconcelos e Consiglieri Pedroso. Ainda em Portugal, Almeida Garrett
recolheu no seu Romanceiro numerosas narrativas em verso, que sao afinal parentes

préximos do conto popular.

1.2.1. Os elementos do conto popular
Para melhor entender o conto popular, a partir daqui vamos utilizar elementos

que se encontram na obra Teoria do Conto, de Nadia Battella Gotlib; Géneros
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Literdrios, de Angélica Soares; e Géneros Textuais, organizado por Désirée Motta Roth
e José Luiz Meurer.

Estrutura - Fruto da sua origem oral, o conto popular tem, quase sempre, uma estrutura
muito simples e fixa. As préprias férmulas inicial ("Era uma vez...") e final ("...e foram
felizes para sempre.") revelam isso. Essa estrutura pode ser traduzida da seguinte
forma: ordem existente — situac¢do inicial; ordem perturbada — a situacdo de equilibrio
inicial é destruida, o que dd origem a uma série de peripécias que s6 se interrompem
com o aparecimento de uma forga retificadora, o que faz com que a ordem seja
reestabelecida.

Personagem - A caracterizacdo do personagem € sumdria e estereotipada: os herdis
concentram em si 0s tragos positivos enquanto os vildes evidenciam todos os aspectos
negativos da personalidade humana. Dessa maneira personifica-se o bem e o mal e
manifesta-se insistentemente a vitéria do primeiro sobre o segundo. A caracterizagao
indireta prevalece sobre a direta, visto que € sobretudo pelas suas agdes que os
personagens revelam o seu carater.

Tempo e espaco - A formula inicial ("Era uma vez..." ou outra equivalente) remete para
o passado e, desse modo, funciona como um sinal de que se vai passar do mundo real
para um mundo irreal, o mundo da fantasia, onde tudo é possivel. Esse mergulho no
imagindrio termina com a férmula final: "...e viveram felizes para sempre." Ao longo do
conto as indicacdes de natureza temporal sao sempre limitadas e vagas, nao permitindo
determinar com rigor a duracdo da acdo ou a localizacdo num contexto histérico preciso.
O mesmo acontece relativamente ao espaco: um paldcio, uma casa, uma fonte, uma
floresta...

Na verdade, as vagas referéncias espaciais e temporais aparecem apenas porque
sa0 uma exigéncia da narrativa, visto que nada acontece fora do tempo e do espaco. Nao
€ 0 onde nem o quando que interessa, mas sim o que acontece, a a¢dao. Os proprios
personagens s@o um mero suporte da acdo, dai a sua caracterizacio estereotipada. A
conjugacdo dessas caracteristicas (personagens estereotipadas e espago e tempo
indeterminados) concede as histérias um cardter atemporal e universal, que permite a
sua atualizacdo permanente: € algo que poderia acontecer em qualquer tempo e em
qualquer lugar.

Simbologia - Os contos tradicionais estio carregados de simbologia: dizem mais do que
parecem dizer. A manifestacdo mais evidente é a referéncia sistematica ao nimero trés,

simbolo da perfeicdo desde as civilizacdes mais antigas. Da mesma forma, a rosa
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aparece como simbolo do amor puro e total; o beijo desperta e faz renascer; a heroina é
freqlientemente a mais nova (e por isso a mais pura e inocente) e afirma-se por oposi¢ao
as irmds mais velhas e mesmo aos pais. O heréi quase sempre tem que enfrentar uma
série de provas antes de alcangar o objeto — simbolo do amadurecimento que fard dele
um homem. Além do enfrentamento, ainda ha o caso do personagem que precisa deixar
a casa paterna em busca da autonomia.
Funcoes (importancia) do conto - Em maior ou menor grau, o conto popular tinha as
seguintes funcoes:

e preencher os tempos de lazer;

® propor aos ouvintes modelos de comportamento;

® transmitir os valores e concepcdes do mundo proprios daquela sociedade.

Podemos dizer que os contos populares tinham - e t€ém - uma funcdo de
entretenimento e uma funcdo educativa, pois constituiam uma das formas de ocupar os
tempos livres, geralmente os serdes, reforcando os lagos de convivéncia entre os
membros da comunidade e despertando a imaginacdo dos assistentes. Levando em
consideragdo o modo de subsisténcia de épocas passadas, notamos que, por meio deles,
era possivel compensar a dureza e a monotonia da vida quotidiana, fugindo para
mundos distantes e vivendo papéis e situagdes empolgantes. Por outro, concediam aos
mais velhos um instrumento privilegiado para levarem os mais novos a interiorizarem

valores e comportamentos considerados aceitaveis.

1.2.2 Classificacao dos contos populares

Existem vdrias classificacdes dos contos populares. No Brasil, geralmente se
adota a do folclorista Luis da Camara Cascudo, apresentada em seu Diciondrio do
folclore brasileiro (1954), e assim caracterizada:
Contos de encantamento — Incluem estérias de fadas e duendes, caracterizadas pelo
sobrenatural e maravilhoso. Sdao os Contos da Carochinha, Chapeuzinho Vermelho,
Jodozinho e Maria, A Bela Adormecida, Branca de Neve, o Pequeno Polegar, Gata
Borralheira, etc.
Contos de exemplo - Sao contos morais, sempre com a¢do doutrindria. Apresentam
sempre casos edificantes. Ex.: O filho do pescador, A menina vaidosa, O amor-perfeito,

etc.
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Contos de animais - Sao as fdbulas, em que os animais sdo dados de qualidades,
defeitos e sentimentos humanos. Ex.: O gavido e o urubu, A raposa e as uvas, O pulo do
gato, etc.

Contos religiosos - Caracterizam-se pela presenca ou interferéncia divina. Nao se
localizam, como a lenda. Ex.: Jesus e os lavradores, Deus é bem bom, O chapéu do
escrivao, etc.

Contos etiolégicos - Explicam a origem de um aspecto, forma, habito, disposicao de
um animal, vegetal. Ex.: A magarapeba ficou com a boca torta por ter zombado de
Nossa Senhora; A festa no céu, que explica porque o casco do cdgado € todo em
pedacos; Os miosoétis, que se tingiram com a cor dos olhos de Maria, Jesus e o tatu, etc.
Contos acumulativos - Também denominados “lengalenga”, sdo contos nos quais os
episddios sdao sucessivamente encadeados, com acdes e gestos que se articulam em
longa seriagdo. Sao os “contos de nunca mais acabar”. Eles tém caracteristica de uma
longa série, contada e recontada para divertir as criancas. Um exemplo € o que tem o
titulo de “Papai comprou um cabrito por cinco mil réis”. Comega assim: Um cabrito,
um cabrito que meu pai comprou por duas moedas. Conta depois, que veio o gato e
comeu o cabrito, que veio o cdo e mordeu o gato; assim até terminar e entdo diz: “Veio
aquele que € santo e mandou o anjo da morte, que matou o magarefe, que matou o boi,
que bebeu a dgua, que apagou o fogo, que queimou o pau, que bateu no cdo, que
mordeu o gato, que comeu o cabrito”. Neste estilo estdo: A mosca na moga, O macaco e
a espiga de trigo, Cadé o toicinho que estava aqui? Etc.

Contos de adivinhacao - Apresentam um enigma sob a forma de estdria, resultante do

processo de associar e comparar as coisas pela percep¢ao de semelhangas e diferencas.

1.2.3 O Conto na cultura popular

Para muitos literatos e pesquisadores, existe a nocao de que o que € e 0 que ndo
¢ literdrio varia com o transcurso dos tempos, porque cada época contém uma ideologia
especifica e sistemas préprios de manipulacdo da cultura. A nocao de género literdrio é,
portanto, histérico-cultural, obedecendo sempre um horizonte de expectativas.
Conforme ja observamos acima, toda narrativa tem elementos fundamentais, sem os
quais ndo pode existir. Precisa responder questdes como: - O que aconteceu? - Quem
viveu o fato? - Como? - Onde? — Por qué? E pode ser trabalhada com cinco elementos: -

Enredo; - Personagens; - Tempo; - Espaco; - Narrador.
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Mesmo nao havendo consenso entre os autores que estudam a drea, é possivel
fazer a caracterizacdo de alguns tipos: o romance — narrativa longa, com mais
personagens; a novela — mais curta, mais veloz; € o conto — como uma narrativa mais
curta, tendo como caracteristica central condensar conflito, tempo, espaco e reduzir o
nimero de personagens. No seu sentido mais amplo de narrativa breve, o conto talvez
seja o tipo de narrativa mais antiga e tradicional, sendo ainda hoje muito apreciado
porque pode abordar qualquer tipo de tema e circular por meios sociais diversos.

O campo da teoria literdria encontra no tedrico russo Mikhail Bakhtin um
importante analista da questdo da cultura popular. Bakhtin (2002) produz uma
teorizacdo do grotesco e da cultura carnavalesca, que se tornou peca chave para a
compreensdo da cultura comica popular da idade média e do renascimento. Afirma que
o riso popular € um dos aspectos mais importantes no que diz respeitos ao conjunto das
criacdes populares, mas que a despeito disto, ele € um dos itens menos estudados.

Segundo o autor, o Carnaval influencia a literatura desde a antiguidade.
Caracteriza-se por uma inversdo de valores, ou subversdo cultural, uma atitude de
dessacraliza¢do, ou seja, pela apresentacdo do mundo as avessas. Bahktin trata do
dialogismo e da polifonia no texto literario, isto €, a escrita nos permite ler o “outro”,
funcionando como um espelho no qual a imagem original se reflete invertida, ampliada
ou reduzida, sendo, por isso, uma escrita polifonica e plural, ao invés de monoldgica.

Bakhtin (2002, p.3) diz que o aspecto jocoso de manifestacdes como o Carnaval
e a ridicularizacdo de figuras publicas tinha a capacidade de produzir uma espécie de
duplicidade do real, ou ainda uma "dualidade do mundo". Essa poténcia transfiguradora
se confrontava com as formas de culto e cerimonias circunspectas do periodo medieval.
As manifestacdes tornavam-se um tipo de oposica@o a cultura oficial. Seu entendimento
¢ de que essa poténcia de duplicidade da percep¢ao do real, contida na cultura comica
popular na idade média e no renascimento, "j4 existia no estdgio anterior da civilizagao
primitiva" (id. p.5).

O autor diz que € possivel perceber por escassos registros que, nesse momento
primitivo cuja formacao social praticamente inexistia, também nao havia as marcas da
separacdo de classes e mesmo a ocorréncia do Estado, convivendo aspectos sérios e
comicos de uma mesma realidade. Nestes momentos, aos aspectos divinos ou herdicos,
por exemplo, correspondia uma série de escdrnios e zombarias, € ambos eram
igualmente sagrados e oficiais. Isto vai aparecer ainda no estado romano, com ecos

dessas antigas praticas, ndo escapando sequer as cerimOnias de triunfo (os grandes
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desfiles onde os vencedores apresentavam suas presas e tesouros, quando da volta das
inimeras guerras) e os funerais. No primeiro faziam-se parddias dos gestos herdicos do
vencedor e no segundo chorava-se tanto quanto se ridicularizava o finado (BAKHTIN,
2002, p. 47).

Com o desenvolvimento das sociedades de classes, decai o status quo dos
aspectos inerentes ao riso. A partir dessa mudanca, a cultura comica popular vai se
constituir instrumento de expressdo de visdo do mundo das camadas inferiores da
sociedade. Apesar de permitida, essa cultura se constituird como nao-oficial. Ela estara
relacionada com elementos do poder e da igreja, mas ndo se furtando em compor um
duplo risivel dessas praticas.

Nao obstante o cardter de oposi¢c@o que a cultura comica assumiu frente a cultura
oficial no periodo feudal, Bakhtin e outros estudiosos comprovam que até
aproximadamente o século VIII, havia muita tolerancia por parte da igreja, ocorrendo
mesmo ampla participacdo de setores eclesidsticos nas festas populares. Nelas havia
parddias da histéria sagrada, incluindo-se a "festa do asno", que contava a histéria do
menino Jesus, s6 que dando mais énfase ao jumento do que a Maria e ao proprio Jesus.

Bakhtin esforcou-se em captar os aspectos principais da cultura comica popular
da idade média e do renascimento. Datou, a partir do século XVII, as ruinas da
"genuina" cultura popular. Afirma que, a partir de uma concepg¢do burguesa do mundo
que vai se estabelecendo por volta do século XVI e XVII, ocorre uma degeneragao dos
valores de base que animam a concepcio popular. E nesse sentido que vai surgir um
grotesco estilizado, estdtico, completamente diferente do grotesco dindmico e
ambivalente do renascimento (BAKHTIN, 2002, p.47).

Bakhtin se refere mais diretamente as perdas ocorridas no ambito da literatura.
No final de sua obra, Bakhtin se refere ao passado para falar da necessidade de se
compreender a cultura popular, para entender a "vida e a luta cultural" dos povos. Ele
diz:

Cada época da histéria mundial teve o seu reflexo na cultura popular. Em
todas as épocas do passado existiu a praga puiblica cheia de uma multiddo a
rir, aquela que o usurpador via no seu pesadelo (...) repetimos, cada um dos
atos da histéria mundial foi acompanhado pelos risos do coro. (BAKHTIN,
2002, p.419)

Pode-se, entdao, falar de um “espirito popular”’, estudado por Bakhtin, entre
outros, e que resulta em nocdes como: a) a utopia (se tudo se renova, nada € definitivo e

tudo renasce; ha portanto sempre uma esperanca de mudanga e regeneragdo); b) a no¢ao
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da inseparabilidade essencial de vida e morte; bem (tudo o que favorece a felicidade e a
vida) e mal (tudo o que traz a infelicidade e a morte); sagrado e profano; ¢) idéias como
a da metamorfose (como nada € fixo e tudo faz parte de tudo, uma coisa pode
perfeitamente transformar-se em outra); d) a crenga na existéncia de cidades e lugares
utopicos, o paraiso e a fonte da juventude; e) o final feliz (tudo, cedo ou tarde, vai
retornar as origens, a pureza original, ao paraiso).

Ainda podemos acrescentar a essas consideracdes sobre o conto popular certas
caracteristicas tipicas do discurso oral. Referimo-nos a forma como ele € utilizado nas
culturas sem escrita: os chamados indices de oralidade. Também nao € desta vez que os
estudiosos convergem, mas, para Bakhtin (2002, p. 47), estes parecem ser 0s principais:
1) a tendéncia a sempre procurar adaptar-se a platéia através do vocabuldrio familiar e
cotidiano, as formulas verbais, lugares comuns e clichés; 2) a sedu¢ao da platéia através
de recursos teatrais como o tom exagerado, o uso de redundancias, o tom de
confidéncia, ditados, trocadilhos, aliteracdes, rimas e refrdes; 3) a concisdo, evitando-se
os periodos longos, os conceitos € imagens abstratas, oracdes subordinadas e a voz
passiva.

Da mesma forma, no plano do contetido (dos motivos e temas; da historia),
muitos pontos de contato unem os contos populares a literatura infantil, assim
conhecida, hoje, mas que era apenas literatura popular, ja que os contos de fadas, por
exemplo, eram para adultos. Enumeramos apenas alguns deles: 1) a recorréncia do
elemento cdmico; o riso, a alegria e o escarnio como revide aos paradoxos contrapostos
pela existéncia; 2) o uso singularmente livre da fantasia e da ficcdo, muitas vezes como
forma de verificacdo ou experimentacdo da verdade. Estes dois primeiros itens, para
Mikhail Bakhtin (2002, p.47), sdo tracos das mais arcaicas tradicdes populares.

Com uma prévia compreensdo do que seja narrativa literdria e, em especial, o
conto popular, com sua origem e evolucdo, € preciso, agora, entender como se processa
a construcdo da reportagem, o que nos dard os elementos indispensaveis para que
possamos estudar o real motivo deste trabalho: se na construc¢ao das reportagens de capa
das edi¢cdes estudadas nas duas maiores revistas genéricas de circulagdo nacional

aparecem elementos da narrativa literdria.



2 A REPORTAGEM

A camara pode ser de esquerda ou de direita. Se
uma mdquina pode ser a favor ou contra, sé
mudando o angulo, imagine o que ndo se pode
fazer com a linguagem, que estd encharcada da
nossa subjetividade.

Godard

A noticia muda de cardter quando demanda uma reportagem. A reportagem
mostra como e por que uma determinada noticia entrou para a historia. Desdobra-se,
pormenoriza e dd amplo relato aos fatos principais e também aos fatos subjacentes da
noticia. Quando a noticia salta de uma simples nota para uma reportagem, € preciso ir
além, detalhar, questionar causas e efeitos, interpretar, causar impacto. Com a
investigacdo e o estabelecimento da relacdo de um fato atual com vérios outros
histéricos, a revista constréi o que os jornalistas tradicionalmente chamam de um texto
contextualizado, expressdo usada nas redacdes para indicar uma matéria com 0 maximo
de dados possiveis para que o leitor possa entender a informacao.

Nilson Lage, defendendo a sobrevivéncia do jornalismo impresso, diz que “para
muitas areas do conhecimento abstrato, a letra € a melhor maneira de preservar e a
leitura € a melhor maneira de adquirir informacdo e documentacdo sobre as
transformagdes que ocorrem em ciéncias, artes e legislacio” (2006, p.54). E o caso da
reportagem que, ao cuidar de um fato, ou de uma série de fatos, faz o levantamento de
um assunto ou um relato de acordo com parametros propostos em uma pauta.

Partindo da pauta, que é um projeto de texto, a reportagem percorre caminhos
onde ndo é necessdrio seguir a rigidez da noticia, mas seu estilo pode variar de acordo
com o veiculo, o publico, o assunto. A autoria se torna muito importante, pois quando a
reportagem ¢ interpretativa fica muito préxima do artigo, envolvendo, inclusive, a
competéncia de quem analisa. Porém, a conceitua¢do mais difundida, em jornalismo, é
de que os conceitos de verdade, objetividade, imparcialidade e honestidade substituem
uma unica busca: a da realidade. O jornalista Zuenir Ventura, em depoimento a Cristina
Costa (2007), discute o instante em que a conceituacdo de objetividade comega a ser
posta em questdo. Nos anos 80/90, ainda se conceituava o jornalismo como aquele que
tratava da realidade e a literatura com a imaginacdo. Foi a partir deste momento que
comecaram a se misturar diversos planos, em que muitas vezes o proprio jornalismo

passa a se valer da subjetividade. A discussd@o serviu para livrar o jornalismo do cldssico
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“nariz de cera® e fez o jornalista acreditar que poderia ter esse nivel de objetividade.
Lembrou o cineasta Godard: “a camara pode ser de esquerda ou de direita. Se uma
maquina pode ser a favor ou contra, sé mudando o angulo, imagine o que ndo se pode
fazer com a linguagem, que estd encharcada da nossa subjetividade” (apud COSTA,
2005, p.286).

Dai uma outra discussdo se apresenta para o jornalista: a respeito do real.
Gabriela Rissoni’, em trabalho apresentado no XXVIII Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicagdo, tratando do tema Jornalismo e realidade mediada, defende
que:

O real em jornalismo estd associado a credibilidade e esta a fidelidade de
reproducdo do fato. Ser fiel ao testemunho € narrar sobre o real; é quase
como um ideal de se eliminar a mediag¢@o. No entanto, construir reportagens é
criar uma realidade que possui partes ancoradas no real, mas que, como
objeto, ndo existe em lugar algum, a ndo ser nas paginas que a materializam.®

2.1 A CONSTRUCAO DA REPORTAGEM

Para tornar mais clara a forma como a reportagem € trabalhada pelo jornalista,
sigo o esquema utilizado por Gabriela Rissoni, no trabalho ja citado, a respeito das
preocupacdes que estdo na mente do profissional que faz a mediacdo entre o fato
acontecido e o leitor.

No jornalismo, a grande noticia — e quase sempre a noticia mais importante — é a
reportagem. Ela ocupa o primeiro lugar como cobertura jornalistica. A reportagem esté
na esséncia do jornalismo, explica Rissoni, porque no jornalismo sdo as versdes que
contam; por isso, adverte que é fundamental ouvir todas as versdes de um fato para que
a verdade apurada ndo seja apenas a verdade que se demonstra e, tanto quanto possivel,
comprova. Na prética, aconselha que o repérter esteja presente, servindo (e, portanto,
diminuindo a distancia) para aproximar o leitor do acontecimento. Mesmo ndo sendo
feita em primeira pessoa, os tedricos da comunicacdo sugerem que a narrativa deve

carregar em seu discurso um tom impressionista que favoreca essa aproximagao.

* Nos primérdios do jornalismo impresso, as noticias eram redigidas de forma rebuscada, com uma abertura sempre extensa e pouco
objetiva. A este predimbulo da-se o nome de nariz de cera. O surgimento de técnicas modernas de redacdo e a adog¢ao do formato de
pirdmide invertida — no qual os principais elementos sdo apresentados na introducdo da matéria (o lide), reunindo as respostas as
questdes bdsicas (0 qué, quem, quando, onde, por que e como) — aposentaram de vez o nariz de certa no jornalismo profissional.
(Site Politica para politicos - www.politicaparapoliticos.com.br — acessado em 14 de outubro de 2007).

% http://reposcom.portcom.intercom.org.br/dspace/bitstream/1904/18194/1/R 1848-1.pdf.- acessado em 27 de fevereiro de 2007.

°Em http://www.intercom.org.br — acessado em 12 de abril de 2007.
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Os mesmos tedricos dizem que as principais caracteristicas de uma reportagem
sd0: predominancia da forma narrativa, humanizacdo do relato, texto de natureza
impressionista e objetividade dos fatos narrados. Uma categorizacdo bem elementar
diria que, em reportagem, noticiar € o ato de anunciar determinado fato; enunciar, o ato
de atualizar, de usar a lingua num discurso determinado; por a mostra, expor, expressar,
manifestar os fatos; denunciar, pois a noticia se posiciona claramente contra ou a favor
de algo. Nao apenas o teor denuncia, mas também a disposic¢ao grafica das entrevistas.

Estas caracterizacdes da forma de apresentacdo das noticias aliadas as técnicas
jornalisticas como a utilizag¢do do lide e da piramide invertida — maneira padronizada de
constru¢do do texto jornalistico no qual seis perguntas sdo respondidas no primeiro
paragrafo (o que, quem, como, onde, quando e por que) e as demais informacdes vao
sendo apresentadas por ordem decrescente de importancia, de forma que cada paragrafo
seja o mais independente possivel de seus paralelos — facilitam o enquadramento mais
realistico dos fatos. Essas técnicas conduzem a construcao da realidade jornalistica e sdo
pilotos que auxiliam os jornalistas a enunciarem diariamente as versoes dos fatos.

Em jornalismo nao se fala de retratar o fato, mas na versao do fato, em especial
nas revistas onde se exerce o jornalismo interpretativo, que passou a questionar as
restricdes proprias a uma “retratacio” fiel da realidade. Ao preparar uma reportagem, o
jornalista faz um novo recorte em todo o material apurado, cujo objeto imediato serd o
texto que ird preparar. O leitor terd a reportagem veiculada como objeto imediato do
objeto dinamico “real”, e, ao fazer a leitura, recorta a prépria matéria que se faz objeto
dinmico.

Oswaldo Coimbra, professor de muitos cursos para jornalismo impresso, além
de ter trabalhado em jornais como Folha de Sdo Paulo, Estado de Sdo Paulo e Folha da

’77

Tarde, fala das trés tipologias textuais da reportagem: a “dissertacdo”’ (expor, explanar,

7 Oswaldo Coimbra usa como exemplo de dissertagdo: “Com livros era, compreensivelmente, mais
seletivo, mas igualmente curioso e antenado. Sua tultima paix@o literdria foi “Harry Potter” — uma das
poucas coisas, alids, que consegui descobrir antes dele. Comecei a ler a série assim que o primeiro
volume foi publicado nos Estados Unidos, e fiquei no maior entusiasmo: aquilo era muito bom! Comentei
o assunto num dos nossos almog¢os de sdbado, e ninguém se interessou muito. Imagina, um best-seller
infantil, que idéia...!

Mas, na semana seguinte, o contingente de apdstolos de “Harry Potter” ganhou a adesio do José Lewgoy,
que leu o livro de uma sentada s6 e estava louco para ler a continuacido. A partir dai fomos lendo os
outros volumes mais ou menos a0 mesmo tempo, igualmente encantados. Ele — claro! — viu o filme
bem antes de mim. Gostou muito. E ficou no auge da felicidade quando o amigo Gravaté lhe trouxe de
Kiev, no ano passado, o DVD do filme em ucraniano, que, junto com o idiche, era a lingua dos seus pais.
Falava as duas, além de inglés, francés, italiano, russo e alemao.

Quando morreu, o livro que estava na mesinha de cabeceira a seu lado, no hospital, era a edicdo inglesa
de “Harry Potter” IV, o melhor de todos, que estava relendo.”
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explicar ou interpretar idéias; dar conhecimento de algo, com a finalidade de convencer,
persuadir, influenciar; fazer crer em algo, por meio de consisténcia de raciocinio e
evidéncia das provas); a “descrigﬁo”8 (caracterizar pessoas, acontecimentos, fendmenos,
objetos, lugares), e a “narracdo”” (contar uma histéria).

O autor reconhece que, se entre a narrativa jornalistica e a literdria existe alguma
fronteira, ela ndo € facilmente demarcdvel, uma vez que, analisando trés possiveis
caracteristicas que permitiriam distinguir uma narrativa da outra, ainda restam duvidas.
Com relac@o a conteddo (primeira caracteristica), nao ha exclusividade de temas para
uma ou para outra. A segunda caracteristica, ou seja, o carater ficcional e ndo ficcional
dos textos, também € dificil de determinar. E pde em duvidas a terceira, que seria a
funcdo do texto, uma vez que o jornalismo teria como funcdo ser utilitirio, enquanto o
literdrio seria mais estético.

Para alguns autores, como é o caso de Marilia Scalzo, “uma revista € um veiculo
de comunica¢do, um produto, um negdcio, uma marca, um objeto, um conjunto de
servigos, uma mistura de jornalismo e entretenimento” (2004, p.11). Talvez seja isto,
mas nao s, ja que o jornalismo busca uma expressao de consenso, comum € a0 mesmo
tempo personalizada, uma espécie de linguagem ideal, para ser assimilada por todos os
niveis culturais da sociedade. Em muitos casos, o estilo é a maneira de escrever e
também a maneira de ser daquele veiculo de comunicagao.

Pode-se dizer que os principais aspectos do estilo jornalistico sdo: ritmo, jeito,
equilibrio, linguagem, apresentacdo, simbolos, ética e personalidade. Ter estilo em
jornalismo € assumir uma forma peculiar de linguagem, ja que na redacdo do texto, a

arte influi como suporte do estilo, enquanto a técnica influi como base para vulgarizar a

¥ Oswaldo Coimbra usa como exemplo de descri¢do: “Localizado junto 2 CAmara Municipal, bem no
centro da Maia, o mais recente centro comercial da Maia, o central Plaza, é o novo ponto de encontro dos
adolescentes. A qualquer hora do dia se encontram jovens nas mesas da Praca da Alimentacdo.

Os estilos sdo variados. Os que gostam de se mostrar como "bons alunos" geralmente escolhem a pizzaria
e demoram-se pouco tempo. Vestem-se a jovem adulto. Trazem mochilas atafulhadas de livros e
cadernos. Os outros fazem do Central Plaza uma segunda casa. Vdo almogar, aproveitam para ir ao
cinema e ficam por ali a conversar, povoando o centro comercial de gritos e falatério. Sdo facilmente
reconheciveis. Vestem-se de roupa larga, descontraida. Ao contrdrio dos outros, quanto muito
transportam um caderno de capas manchadas de tinta.”

? Oswaldo Coimbra usa como exemplo de descricio: “Centenas de guerrilheiros espalham-se pelas
colinas. Juram combater até a morte pelo Isla. Aclamam ensurdecedoramente Bin Laden e gritam a todo o
instante "Deus é Grande!" e "Morte 3 América!". Abdulah estd entre eles. E um jovem de 14 anos,
recrutado numa escola coranica do Paquistdo. Para ele, "¢ dever de todo o mugulmano lutar contra a

"o

América, porque a América quer matar todos os mugulmanos".
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compreensdo. Jornalismo ndo € s6 um estilo préprio, em termos de originalidade, mas
sim por ter a linguagem adequada para a prética didria de noticiar.

O que conhecemos hoje como reportagem se esboga no jornalismo com fortes
vinculos com um novo veiculo de comunicac@o periddica nascido no inicio do século
XX, quando também surge uma nova categoria de pratica da informacao jornalistica: a
revista semanal de informacgdo geral e o jornalismo interpretativo.

Conforme Edvaldo Pereira Lima, o texto da revista € recuperativo, isto €, busca
a contextualizacdo através do relacionamento entre vérios acontecimentos (1995, p.24).
Para ele, uma das principais caracteristicas do jornalismo interpretativo € a busca de
todos os elementos que auxiliem o leitor a compreender o que estd acontecendo, suas
causas, as origens do que presencia e as conseqiiéncias no futuro (1995, p.25). Por ndo
sair todos os dias, a revista pode explorar novos angulos, buscar noticias exclusivas,
ajustar o foco para aquilo que se deseja saber, e entender o leitor de cada publicagdo,
descobrindo o que ninguém sabe sobre ele e explicd-lo de forma diferente.

Hoje, existe o questionamento a respeito da propria sobrevivéncia da noticia no
jornal didrio, diante do avanco das novas midias — inclusive de texto de noticia — que
sao veiculados pela Internet. Nilson Lage (2006, p.54) acredita que o futuro parece estar
ligado a reportagem:

Essa palavra tem dois sentidos: por um lado, designa o setor das redacdes
que trata da apuracdo e da codificacdo de dados em geral; por outro, um
género jornalistico diferente da noticia por varios aspectos. O primeiro deles
€ que a reportagem ndo cuida da cobertura de um fato singular ou de uma
série de fatos, mas do levantamento de um assunto ou de um relato de um

episédio complexo, de acordo com um angulo preestabelecido.

O que ja € senso comum € que o estilo da reportagem € menos rigido do que o da
noticia, desde o género cléssico, onde se dispde a informagdo por ordem decrescente de
importancia, passando por narrativas do tipo histéria, como fragmento de um romance,
até a adogdo de técnicas literdrias que permitem a abordagem mais humana e reveladora
da realidade. Lage destaca a questdo da autoria, pois a reportagem estd proxima ao
artigo: “a interpretagdo envolve, afinal, certa competéncia analitica que poucos
realmente t€ém e muitos, por presuncdo, se atribuem’ (2006, p.56).

As noticias sdo dadas pelo radio, tevé, Internet, mas dificilmente se vé nesses
meios a sua interpretacdo. E o leitor estd procurando encontrar um tempero diferenciado
no prato chamado jornal: uma andlise politica, uma cronica, um texto mais trabalhado, o
lado do noticidrio que ele ndo percebeu. Por esse lado, a intelectualidade e a literatura

tém muito que contribuir com o jornalismo.
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Cremilda Medina (1988, p.25) diz que no jornalismo interpretativo:

As linhas de tempo e espago se enriquecem: enquanto a noticia fixa o aqui, o
j4, o acontecer, a reportagem interpretativa determina um sentido desse aqui
num circuito mais amplo, reconstitui 0o ji no antes e no depois, deixa os
limites do acontecer para um estar acontecendo atemporal, ou mesmo
presente.

Normalmente, a reportagem contempla os antecedentes, buscando resgatar no
tempo as origens da informagao, tendo em vista, inclusive, o amadurecimento dos dados
recolhidos. Envolve, também, o suporte especializado, que pode se dar através de
enquéte, pesquisa de opinido publica ou entrevistas com especialistas e testemunhas do
assunto. Ao mesmo tempo projeta em busca do desdobramento do caso, conseqii€éncias
e alcance futuro. Sem perder de vista o perfil, que € o lado humanizado da reportagem.

Dos autores cldssicos em jornalismo, na atualidade, vale a pena destacar ao
menos dois, quando definem o que é reportagem. O primeiro é o pesquisador José
Marques de Melo ao dizer que “a reportagem € o relato ampliado de um acontecimento
que ja repercutiu no organismo social e produziu alteracdes que sdo percebidas pela
instituicdo jornalistica” (1980, p.65). Para Medina, é “a pluralidade das vozes e a
pluralidade de significados sobre o imediato e o real que fazem com que a reportagem
se torne um instrumento de expansdo e instrumentacdo plena da democracia, uma vez
que a democracia € polifonica e poliss€émica” (1988, p.51).

Quanto a forma de redacdao de uma reportagem, é a ordenacdo dos fatos que
determinard o tipo narrativo. Se forem narrados em sucessao, por ordem de importancia,
temos uma "reportagem de fatos", que, em outras palavras, obedece a forma da piramide
invertida. Na "reportagem de a¢do", o relato comecga pelo fato mais atraente, e o que
importa € o desenrolar dos acontecimentos, € envolver o leitor com a visualiza¢do das
cenas. A 'reportagem documental" se aproxima da pesquisa. Os elementos sao
ordenados de maneira objetiva e expositiva. O que complementa e esclarece o assunto
tratado sdo as citacdes, que lhe conferem fundamentagao.

Nilson Lage (2006, p.56) apresenta outra divisdo, com dois tipos: (1)
investigacdo: "parte de um fato para revelar outros, mais ou menos ocultados, e, por
meio deles, o perfil de uma situacdo de interesse jornalistico"; (2) interpretacdo: "o
conjunto de fatos é observado da perspectiva metodolégica de uma dada ciéncia (as
interpretagdes mais freqiientes sao socioldgicas e econdmicas)".

Edvaldo Pereira Lima (1995, p.135) faz uma aproximacdo entre a produgdo de

texto para o jornalismo e a producao de texto para a literatura:
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De todas as formas de comunicag¢@o jornalistica, a reportagem € a que mais se
apropria do fazer literdrio. De fato, o jornalismo impresso e a literatura
aproximam-se, intersectam-se, afastam-se particularmente desde a etapa
histérica em que a imprensa ganha sua feicdo moderna, industrial, a partir da
ultima metade do século passado. Entre o jornalismo e a literatura existia em
comum, nesses tempos pioneiros da era moderna, o ato da escrita.

Registre-se, também, que a aproximacdo entre jornalismo e literatura que
aconteceu no Brasil no final do século XIX tinha em comum a boemia literdria e que,
talvez devido a essa proximidade, o jornalismo tenha evoluido para um aperfeicoamento
das técnicas de tratamento da mensagem, com os jornalistas buscando, na arte literéria,
encontrar caminhos proprios de narrar o real.

Este relacionamento acabou tornando-se muito salutar, pois se num primeiro
momento, o jornalismo bebeu na fonte da literatura, num segundo, é esta que descobre
no jornalismo uma fonte para reciclar sua prética, enriquecendo-a com a possibilidade
“de representacdo do real efetivo, uma espécie de reportagem — com sabor literdrio —
dos episddios sociais" enquanto que a incorporacdo de um novo estilo de expressdao
escrita "vai aos poucos diferenciando o jornalismo com suas marcas distintas de
precisao, clareza, simplicidade” (LIMA, 1995, p.138).

Por outro lado, é preciso destacar as diferencgas entre a reportagem do jornal e a
da revista. Hoje, considera-se que o texto de uma revista semanal tornou-se mais
investigativo e interpretativo, menos objetivo e mais criativo. J4 hd um reconhecimento
de que nao € possivel fazer um jornal, pela pressao do tempo, com um texto tao refinado
quanto o de uma boa revista, mas a reclamacdo que fazem os analistas da area é que a
producdo de texto ndo precisa ser necessariamente tdo tosca como € hoje. A
recomendacdo dos Manuais de Redacdo é de que € preciso escrever com elegéncia,

porém sem esquecer a simplicidade.

A revista preenche lacunas. Através de documentacio, antecipa-se a expectativa
do leitor, que sente e vive a "explosdao" dos fatos, mas suas razdes e conseqii€éncias
implicitas ou obscuras lhe escapam. Vai responder aos porqués do fato. O texto precisa
ter ecos e ressonancias. Por isso, a construcdo das frases € mais complexa. Isto pode
fazer com que cada frase se torne um territério minado, sujeito até mesmo a "duplas
interpretagdes”, sem que se diga que “algo estd escrito nas entrelinhas”. Uma revista,
qualquer que seja, ndo importando o estilo, escolhe uma tendéncia. A tendéncia de uma

revista € a inclinacdo de seus leitores.
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A linguagem utilizada hoje na narrativa da reportagem para revista é semelhante
a do jornal: terceira pessoa do singular, como forma de declaracdes indiretas do tipo
“fulano disse”, “beltrano concluiu”. No entanto, algumas revistas voltam a permitir uma
férmula utilizada no inicio do século XX, por Jodo do Rio'’, um jornalista que usava e
abusava da primeira pessoa, utilizando-se de expressdes como “falou-me, num grito de
franqueza”. Clemilda Medina (1978, p.53) concorda que este tipo de narrativa permitiria

situagdes mais vivas, interessantes, quebrando as vezes a a¢cdo jornalistica:

No nivel do discurso, a objetividade — ou caréncia dos signos do enunciante
— aparece assim como uma forma particular de imagindrio, o produto do que
se poderia chamar de ilusdo referencial, visto que o historiador pretende
deixar o referente falar por si s6. Essa ilusd@o ndo é exclusiva do discurso
histérico: quantos romancistas — na época realista — imaginam ser
“objetivos” porque suprimem do discurso os signos do eu.

2.2 O ATRATIVO PARA O LEITOR

Embora, quase sempre, quando se faz uma andlise de produgdo jornalistica, se
foque o texto, existem elementos que se fazem tdo ou, as vezes, mais importantes, na
transmissdo da informacdo: o atrativo de uma capa que direcione a leitura; o registro de
uma fotografia (imagens, normalmente, sdo impactantes, ha o dito popular que diz:
“uma boa imagem vale por mil palavras”); a adequada colocacdo de um titulo ou de
uma chamada, que vai demandar uma diagramacdo (desenho da pagina) equilibrada
entre todos os elementos (hoje, o texto corresponde a cerca de 30% dos componentes de
uma pégina); o uso de infogréficos, para “traduzir” elementos capazes de contextualizar
a informacao.

A capa - Uma boa revista precisa de uma capa que a ajude a conquistar o leitor e o
convenga a chegar a reportagem. Capa, como diz o jornalista Thomaz Souto Corréa, “é
feita para vender revista”. Por isso, precisa ser o resumo irresistivel de cada edi¢do, uma
espécie de vitrine para o deleite e a seducdo do leitor (apud SCALZO, 2004, p.62). Os
editores de revistas defendem que, em qualquer situacdo, uma boa imagem serd sempre
importante — e € ela o primeiro elemento que prenderd a atenc¢ao do leitor. O logotipo da
revista também € fundamental, principalmente quando ela € conhecida, e ja detém uma

imagem de credibilidade junto ao publico. Afinal, quando se véem na banca duas

10 , . ., . . . . , . . . .
Jo@o do Rio € considerado o primeiro cronista e repérter do Rio de Janeiro, no final do século XIX,
tendo sido membro da Academia Brasileira de Letras.
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revistas com a mesma noticia na capa, a compra € feita daquela na qual o leitor confia
mais. E as chamadas devem ser claras e diretas (SCALZO, 2004, p.65).

A foto — Outro elemento fundamental € a foto. Ela pode provocar reagdes emocionais,
convidar para um mergulho num assunto, a entrar numa matéria. Uma pesquisa feita
com leitores da revista Veja comprovou que uma matéria de uma coluna sem foto ou
ilustracdo € lida por apenas 9% dos leitores. J4 a mesma pequena matéria de uma coluna
de texto, acompanhada de uma foto ou ilustragdo, salta para 15% de leitores (SCALZO,
2004, p.65).

O texto - O que conquista a atencao do leitor para a leitura de uma reportagem sao as
aberturas. A revista ndo precisa de um lide, qualquer que seja o tipo''. A revista precisa
de uma abertura envolvente. O leitor precisa, no minimo, terminar de ler o texto com
uma suave sensacdo de que chegou a algum lugar. O texto de uma revista precisa de um
tempero a mais. Neste sentido, para manter viva a atencdo do leitor sdo necessarios
também detalhes da aparéncia, modos, trejeitos, a forma como o personagem fala ou se
move, pequenos toques humanos, que podem ser fundamentais para impulsionar a
narrativa e fazer os personagens parecerem reais.

O infografico — Muito comum no acompanhamento das reportagens principais, este
recurso ganha cada vez mais atencdo dos produtores e dos leitores. Constitui-se numa
maneira de fornecer ao leitor a informacdo, utilizando-se de um conjunto em que estao
incluidos gréficos, tabelas, desenhos, fotos, legendas, ilustracdes, mapas, maquetes,
alcancando a informagao visualmente.

Os titulos e as chamadas — No caso das reportagens especiais, os titulos ocupam
grande percentual da area das duas paginas iniciais da matéria. Sao colocados de tal
forma que o olhar seja atraido assim que se virar a pagina. No caso das chamadas de
capa, elas sdo produzidas em conjunto com os demais elementos, normalmente
compostos de foto e arte, j4 que fazem parte de uma montagem produzida para ser

impactante e destinada a fazer com que se avance até o texto propriamente dito.

1 Segundo a escola funcionalista americana, que buscava no texto de abertura — primeiro pardgrafo -
respostas as perguntas: o qué? Quem? Quando? Como? Onde? Por qué? Caracterizando um maior grau de
objetividade.

O Manual de Redacdo da Folha de Sao Paulo diz: “O lide tem por objetivo introduzir o leitor na
reportagem e despertar seu interesse pelo texto ja nas linhas iniciais” (2001, p.28).



36

2.3 A ABERTURA E O FECHAMENTO DAS REPORTAGENS

Normalmente, as reportagens sdo classificadas pelas suas aberturas (primeiro
paragrafo, o que na noticia comum seria considerado o lide), onde ndo hé a preocupacio
em responder a todas as questdes cldssicas, mas de atrair o leitor para a matéria que vai
ser apresentada. A abertura de uma reportagem deve adaptar-se ao género: na entrevista,
uma citacdo; na reportagem de fatos, a principal seqii€ncia narrativa (em forma de
noticia), utilizando-se de palavras concretas, frases curtas, incisivas e afirmativas, estilo
direto. Quando possivel, indica-se de saida o angulo mais importante.

Mas também € importante ter muito cuidado com o tipo de fechamento utilizado
na matéria, pois o leitor pode ter o sentimento de que lhe foi feita uma proposta, pensar
que lhe foi apresentado um resumo ou lhe causou um efeito surpresa, ao se deparar com
o ndo esperado. No caso dos tipos de abertura de reportagem, vamos utilizar alguns
exemplos dos professores Sodré e Ferrari (1986, p.68-74):

Realcar a visdo (sdo as chamadas aberturas fotograficas, em que predomina a
descricdo) — “Oito horas da noite. O vento sopra vindo do lago, e faz uma chuvinha
mitda bater nas janelas da Avenida das Figueiras, na parte residencial de Lausanne,
Suica. Também afugenta o cortejo habitual de turistas que vém, do mundo inteiro, ver a
casa do escritor vivo mais popular do planeta, Georges Simenon.”

Realce da audicéo (abertura-citacio-declaracio) — ““Deus é Grande’. E com esta frase,
pronunciada com toda a fé e a alma cheia de certezas, que o mullah Omar, lider dos
taliban, termina a conferéncia de imprensa. E assim todos os dias, desde que os Estados
Unidos comecaram a atacar alvos selecionados no Afeganistdo.”

Realce de um protagonista da reportagem (contar a historia pessoal, colocando-se em
causa ou pondo em cena o leitor) — “Joana ndo sabia dangar. Para esta menina de
sociedade de 17 anos, era imperdodvel. A solug@o passou por aulas de danca de saldo.
L4, revelou-se uma extraordindria dancarina. Bonita e elegante, alta e desinibida, os
rapazes estavam permanentemente ao seu redor. Mas ela s6 tinha o pensamento numa
coisa: o baile de debutantes do Clube da Foz.”

Realce de uma frase feita (frase feitas, ou clichés, retendo-os tal e qual ou alterando-
os. Neste caso, um ditado popular) — “Depois da tempestade, vem a bonanca. Mas para
os moradores de Lisboa, em Portugal, depois da tempestade, vieram as inundagdes.”
Jogar com as palavras (trocadilhos, paradoxos, anedotas) — ““Os terroristas apontaram

uma lanca aos Estados Unidos. Julgavam ter na mira um combatente indefeso e
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solitario. Acertaram num colosso bem armado e ainda mais determinado. Que tém por
aliados outros colossos, igualmente bem armados e determinados.”

Recapitular (utiliza-se de elementos vindos da Histéria) — “H4 cerca de dois mil anos
atrds os romanos fundaram Conimbriga. A cidade cresceu em importancia. Era uma
cidade de comerciantes, artifices e agricultores. Hoje, o empresario de Coimbra, José
Silva, quer recriar Conimbriga, promovendo a construcao de um parque educativo.”

O professor portugués Jorge Pedro Sousa'? trabalha com reportagem em seu site
na Internet. No texto “Elementos de jornalismo impresso”” demonstra uma preocupagao
especial com o fechamento de uma reportagem que, salienta, pode ser forte ou fraco,
dependendo da estrutura escolhida: “Pode propor alguma coisa, pode resumir o que foi
dito, pode surpreender, pode dar informacdo, etc.” Reproduzimos seus exemplos:
Proposta: “Todo o cidaddo portugués pode agora apresentar-se como candidato
independente a uma autarquia local. E tempo de mostrar aos partidos que ndo podem
deter o monopodlio da vida politica e de pressionar os deputados para que sejam
admitidas candidaturas de independentes para a Assembléia da Republica.”

Resumo: “As matas sdo verdes. Os campos sdo verdes. E um verde forte, absoluto,
total. O Minho € verdadeiramente verde.”

Efeito surpresa: “Os talibas chegaram ao poder em 1997. Aprisionaram, violaram,
torturaram. Impediram as mulheres de sairem de casa e acesso a educacdo e a saude. Em
quatro anos, as trevas do fundamentalismo islamico cobriram o Afeganistdo. Terd o

Afeganistdo futuro? Sé o préprio futuro pode responder.”
2.4 NARRATIVA JORNALISTICA

Mas ndo € apenas o inicio ou o final da reportagem que precisam ser fortes ou
marcantes. Ao longo do texto podem ser detectados varios pontos fortes — marcas — que
despertam o interesse do leitor em continuar acompanhando o desenvolvimento da
matéria, servindo como referéncia ao que foi proposto na abertura. Em praticamente
quase todos os casos hd uma frase inicial que amarra o contexto (capacidade de retomar,
referenciar informagdes necessdrias para o entendimento do que estd sendo narrado),

ficando as frases restantes subordinadas.

12 www.bocc.ubi.pt. Acessado em 12 de outubro de 2007.
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Em que pese sua tradicio como género textual e a associagdo corrente entre
news e story, a narrativa tem espaco limitado no texto jornalistico impresso. Ela aparece
eventualmente na documentacdo de sentengas tOpicos ou tdpicos frasais, relatando
breves episddios, reproduzindo fatos passados ha muito (com base em documentos de
época, processos judiciais etc.), ou na reprodugao de um testemunho.

A narrativa compde-se estruturalmente de trés niveis: o dos eventos, caracterizado
por nucleos verbais que expressam acdes (feitos, deslocamentos, enunciagdes),
dispostos sucessivamente em cada seqii€éncia; a informac¢ao sobre personagens e outros
elementos ativos na histdria, sejam como explicativos, restritivos, sentengas ou formas
verbais imperfectivas; e as indicagdes ou fungdes que cumprem outros papéis, tais como
localizar a acdo ou referi-la a uma realidade qualquer. De uma seqiiéncia para outra,
pode haver deslocamento de tempo, lugar ou narrador.

A diferenca fundamental entre uma revista e um jornal estd na pouca
durabilidade deste e no tempo de leitura a ele dedicado pelas pessoas. Reportagens
veiculadas em um jornal tendem a ser superadas ou ampliadas cotidianamente pelas que
sao publicadas no dia seguinte — fator que ndo atinge da mesma maneira os artigos, as
cronicas e as criticas. E preciso partir do principio de que o leitor pode ndo conhecer,
necessariamente, fatos que precederam a noticia que se divulga. Assim, deve se
fornecer a ele contextos claros e uma perspectiva histdrica recente dos acontecimentos.

O radio e a televisdo acostumam mal o leitor. Este pode ter a impressdo de
matéria requentada, quando olhar o jornal no dia seguinte. Dessa forma, além da
importancia da informagdo exclusiva, ganha relevancia o tratamento singular dado aos
fatos, a sua fundamentacao, a solidez da apuracdo e a boa andlise da noticia.

A palavra escrita, ao exigir a reconstrucao imagindria, provoca no leitor uma
atitude reflexiva, passando a depender, entdo, da alta concentracdo e seletividade de
fatos e idéias num espaco reduzido, da vibracdo estilistica, do contraste brusco dos
eventos, da forca dos argumentos e imagens e do abandono da descricdo extensiva e

prolongada. Um alerta vem do Manual de Reda¢ao da Folha de Sao Paulo:

O jornalista tem de ser concentrar na obten¢do de um dominio da lingua
portuguesa, a ponto de ser capaz ndo apenas de escrever com corre¢do, mas
também com precisdo vocabular e variedade de recursos estilisticos. A
diversidade no uso de vocdbulos deve ser regida pela precisdo, e ndo pela
retérica. A variedade estilistica deve seguir o encadeamento légico e
interessante dos fatos sem submeté-los a modelos pseudoliterdrios. (2001,
p.30)



39

No dizer de Pierre Bourdieu (1997, p.25), “os jornalistas t€ém Oculos especiais a
partir dos quais véem as coisas”. Portanto, eles vao buscar uma forma de despertar o
interesse do leitor e provocar identificagdo, ou empatia, com o personagem da noticia. O
Manual da Folha sugere que o repdrter deve procurar levantar e registrar o maximo de
informacdes (biografias, caracteristicas fisicas ou de comportamento) sobre o
entrevistado ou sobre os envolvidos no fato que poderdo ser tteis no momento de
descrever a pessoa € que possibilitard escrever um texto de modo a compor, para quem
1€, uma imagem viva, concreta, do personagem da noticia. Em muitos casos, ele se torna
tdo interessante que pode atrair o foco da reportagem, transformando-a em um perfil. E
o mesmo Manual citado acima que alerta ao jornalista para os cuidados que € preciso ter
com seus proprios preconceitos e inclinagdes, questionando se de fato o personagem
seria interessante para qualquer leitor.

Um dos elementos fundamentais na constru¢do da reportagem ¢ a
contextualizagdo. A primeira forma de usé-la é procurar cercar a matéria, observa-la de
todos os angulos (aqui entendidos como o olhar de especialistas sobre um determinado
assunto: sociologia, ciéncias politicas, direito, psicologia etc.) possiveis. Desta forma,
sdo procuradas todas as fontes que possam ter algo a dizer a respeito. Na segunda,
temos o pressuposto de que nenhum leitor tem obrigacdo de saber todos os detalhes de
uma histdria. Ele pode estar chegando ao pais depois de longa permanéncia no exterior,
por exemplo. Por isso, € importante sempre contextualizar e rememorar os fatos,
especialmente na reportagem que da prosseguimento a uma anterior. Para isto, os
personagens precisam ser todos identificados e sua relacdo com o assunto, esclarecida.
Todas as informacdes relacionadas com o assunto central precisam ser resumidas a cada
vez, mesmo porque o leitor as esquece. Essa contextualizacdo pode ser feita em arte ou
box com titulo do tipo "Para entender o caso". Nesse caso, o texto deve ser
extremamente conciso.

Vejamos dois exemplos. O primeiro € que, mesmo em reportagens sem
seqiiéncia (suite), a contextualizacdo é de grande utilidade. Por exemplo, quando uma
cidade aparece no noticidrio, convém esclarecer a sua localizagdo geografica, quantos
habitantes tem, quais as suas principais atividades econdomicas. O segundo exemplo
seria, no caso da morte de uma atriz conhecida, lembrar filmes em que ela trabalhou

(em um quadro, por exemplo), resumir sua biografia, analisar sua carreira etc
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Como diz Marines Ulbriki, em sua dissertacdo de mestrado “A Constru¢do do
Sentido em Leitura — O Papel do Conhecimento Prévio”: “afinal, é preciso ensinar que
ler € criar uma atitude de expectativa prévia com relacio ao conteddo referencial, isto é,
mostrar ao aluno que quanto mais ele prevé o contetido, maior serd a sua compreensao”
(2003, p.5)"*. Ingedore Koch, em seu livro Lingiiistica Textual (2004, p.41) diz que é

necessario, na distribui¢do da informag¢do no texto, levar em consideracao

o grau de previsibilidade/redundincia com que a informacgdo nele contida é
veiculada... Pois um texto que contenha apenas informagdo conhecida
caminha em circulos, é indquo, pois lhe falta a progressdo necessdria a
construcio do mundo textual.. Textos que contenham unicamente
informagdo nova, visto que seriam improcessdveis, devido a falta de ancoras
necessdrias para o processamento... Um texto serd tanto menos informativo
quanto mais previsivel (redundante) for a informacio que traz.

O mesmo se dd na construcdo da reportagem. Utilizar elementos da
contextualizagdo e da analogia auxilia o leitor a ter referéncias para a sua leitura. Estes
sao elementos fundamentais de serem analisados quando pretendemos ver qual é o grau
de proximidade entre a narrativa jornalistica e a narrativa literdria, como veremos no

seguinte capitulo.

13 http://www.ucpel.tche.br/poslet/dissertacoes/2003/A_construcao_do_sentido-Marines_Ulbriki.pdf -
acessado em 28 de outubro de 2007.



3 NAMOROS COM A LITERATURA

Até que ponto a investigacdo que estd na origem
do livro-reportagem — a fidelidade ao factual —
serve como critério diferenciador, ja que o
romance também pode postular compromisso
com o real?

Fernando Morais

Em 1904, o jornalista e escritor Jodo do Rio'* resolveu entrevistar cem
profissionais a respeito da relacdo entre literatura e jornalismo. Foram colocadas cinco
questdes, sendo que o autor julgou uma delas como capital: “o jornalismo,
especialmente no Brasil, € um fator bom ou mau para a arte literaria?” Cristiane Costa'’ ,
cem anos depois, em 2004, organizou uma pesquisa semelhante, incluindo a
preocupacdo com o trabalho do escritor na imprensa € os elementos que aproximam e
afastam um discurso do outro.

A lista pode ser considerada respeitdvel, pois, tanto no inicio do século passado,
quanto neste, buscaram expoentes em ambas as dreas. Para Nelson Rodrigues16, a
divisdo entre “texto jornalistico e literdrio era invidvel”. Inconformado com as novas
regras, que proibiam os pontos de exclamacao, as reticéncias e os adjetivos, pregou nos
copidesques'’ o rétulo de “idiotas da objetividade” (COSTA, 2005, p.15). Medeiros e
Albuquerque'® baixou ainda mais o nivel e comparou a baixa produtividade do artista a
uma espécie de “prisdo de ventre intelectual”, vendo no exercicio bragal do jornalismo

um remédio alternativo. E dele o seguinte depoimento:

Nao vejo bem por qué. Sdo diferentes do romance ou do conto, mas visam o
mesmo fim: usar de palavras escritas para impressionar cérebros humanos,

14 Jodo do Rio, pseuddonimo de Jodo Paulo Emilio Cristévao dos Santos Coelho Barreto, (Rio de
Janeiro, 5 de agosto de 1881 — 23 de junho de 1921) foi jornalista, cronista, tradutor e teatrélogo
brasileiro. Ocupou a cadeira 26 da Academia Brasileira de Letras, para a qual foi eleito em 7 de maio de
1910.

!> Cristiane Costa, professor universitdria, doutora em Cultura e Comunicacio pela
UFRJ, editora da revista Nossa Historia e do Portal Literal.

16 Nelson Rodrigues nasceu da cidade do Recife, PE, em 23 de agosto de 1912,
trabalhou como repérter e colunista no Correio da Manha, do Rio de Janeiro. Escreveu
para o teatro. Escreveu para a Rede Globo a primeira novela brasileira de todos os
tempos: "A morte sem espelho". Faleceu em 1980.

7 Revisores de textos em jornais.

'8 José Joaquim de Campos da Costa de Medeiros e Albuquerque (Recife, 4 de setembro de 1867 —
Rio de Janeiro, 9 de junho de 1934) foi jornalista, professor, politico, contista, poeta, orador, romancista,
teatr6logo, ensaista e memorialista brasileiro. Membro da Academia das Ciéncias de Lisboa. Em 1896 e
1897, compareceu as sessdes preliminares de instalacdo da Academia Brasileira de Letras. E o fundador
da Cadeira ntimero 22, que tem como patrono José Bonifécio, o Mogo.
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fazer vibrar inteligéncias e coragdes (...). Porque razao ha nisso menos arte do
que em amassar meia duizia de substancias coloridas, borrar uma tela, e dar
assim a impressdo de uma paisagem. (apud COSTA, 2005, p.22)

Na verdade, a pesquisa feita por Jodo do Rio ndo era nenhuma novidade no
mundo, ja que Jules Heuret, organizador de uma Enchéte sur 1’evolution littéraire, com
64 escritores, publicada originalmente no jornal L’Echo de Paris, em 1881, buscava
verificar se o desenvolvimento da imprensa poderia ser considerado um sinal do
aumento da escolaridade da populagdo, assim como a expansdo do mercado de bens
culturais e de sua democratizagdo.

Cristiane Costa (2005, p.36) diz que, na virada do século XIX para o século XX,
para muitos escritores, “o jornalismo costuma ser a porta de entrada, a forma de
divulgacdo e até a instancia de consagracdo de seus nomes”. Foi o caso de nomes como
Machado de Assis, Olavo Bilac, Euclides da Cunha, Coelho Neto, Lima Barreto,
Monteiro Lobato, Graciliano Ramos, Erico Verissimo, Jorge Amado, Oswald de
Andrade e Carlos Drummond de Andrade, do primeiro time da nossa literatura e que
encontraram um primeiro espaco para as suas publicacdes nas paginas dos jornais da
época.

No entanto, ndo havia como resistir as transformag¢des que ocorriam,
especialmente nos Estados Unidos e na Europa. O Correio da Manha, fundado em 1901,
fez, na primeira metade do século XX, a introducao do “novo” que era apresentado para
os jornais: proliferaram ilustragdes e fotografias, a remodelacdo da diagramacdo e o
modelo objetivo do jornalismo americano, com os textos bem mais concisos. Mas foi de
fato nos anos 50 que as empresas jornalisticas aderiram as mudancas: a partir dali, a
preocupacao passou a ser com a economia e a eficiéncia da linguagem.

Quando a pesquisa foi realizada j4 no inicio do século XXI, Silviano Salntiago19
classificou de carater anfibio a postura da literatura brasileira que tem, por um lado,
como objetivo, a arte, regida pelos principios da vanguarda estética, mas também busca,

com recursos literdrios, denunciar problemas que afetam a vida das populacdes, no que

! Romancista, contista, poeta, critico literdrio e professor, nasceu em Formiga (MG) e mora no Rio (RJ).
Trés vezes vencedor do Prémio Jabuti. E autor de Uma histéria de familia, Viagem ao México e De
cocoras. Entre os seus livros de ensaio, destacam-se Uma literatura nos tropicos, Nas malhas da letra e o
recente O cosmopolitismo do pobre. Com Historias mal contadas foi o segundo classificado na categoria
conto/cronica do Prémio Jabuti de 2006.
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ndo se diferencia do jornalismo. Reconhece que, na leitura do jornal, pode se encontrar

matéria prima para a ficgio (COSTA, 2005, p.177). Bernardo Carvalho™ diz:

Para mim, a influéncia do jornalismo na literatura ndo tem nada a ver com a
linguagem, mas com a experiéncia. O jornalismo permite entrar em contato
com pessoas e situagdes sobre as quais voc€ ndo faria a menor idéia se nao
fosse pelo pretexto da reportagem. Ele funciona como uma fonte de histérias
e experiéncias. (apud COSTA, 2005, p.179)

Os autores entrevistados para compor a parte mais recente desta relacdo
reconhecem que o jornalismo acaba disciplinando o profissional, que precisa da pratica
diaria da escrita, exercicio da clareza e da concisdo e o contato com o mundo. Entdo,
onde € que estd o problema? Na verdade, se diz que a literatura encontra a palavra como
uma portadora de significado, enquanto o jornalismo procura uma informacao. E esta
pode ser uma das colaboracdes que a literatura pode dar ao jornalismo, pois a
informacao, desprovida de significado, acaba por tornar o texto superficial. Da mesma
forma, a “precis@o” jornalistica pode ser um bom exercicio e auxilio para o texto
literario, que muitas vezes se perde em devaneios e dificulta a compreensao por parte do
leitor.

No Brasil, a relagdo entre jornalismo e literatura nasceu quando ambos
puderam se tornar publicos, na vinda da familia real para o Brasil, e tiveram os seus
produtos saidos da mesma prensa. Ao menos até a segunda metade do século XX, o
jornalismo estava profundamente relacionado com as belas artes, a ponto de Alceu
Amoroso Lima?! o definir como “literatura sob pressdao” (apud COSTA, 2005, p.266),
tendo em vista, também, que muitos jornalistas eram também ficcionistas e que, devido
a auséncia de mercado editorial forte, os escritores ali encontravam alternativas para seu
sustento. Ainda mais que os jornais brasileiros seguiam o modelo francés de jornalismo,
cuja técnica de redacdo era bastante proxima do modelo literdrio. Os gé€neros mais
valorizados eram aqueles mais livres e opinativos, como a crénica, o artigo polémico e o

de fundo.

20 Rio de Janeiro, 1960 - € escritor e jornalista. Foi editor do suplemento de ensaios “Folhetim”, e
correspondente da Folha de Sdo Paulo em Paris e Nova lorque. Seus dois primeiros livros foram editados
na Franca. Teve o seu livro Mongdlia distinguido com o prémio da Associa¢do Paulista dos Criticos de
Arte, edicao 2003, na categoria romance.

2! Alceu Amoroso Lima (Rio de Janeiro, 11 de dezembro de 1893 — Petrépolis, 14 de agosto de 1983)
foi um critico literdrio, professor, pensador, escritor e lider catdlico brasileiro. Adotou o pseudonimo de
Tristdo de Ataide.
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Mais ainda, os jornais acabavam funcionando como instrumento de divulgacao
da obra literdria, pois era, especialmente, no folhetim que os leitores tomavam contato
com autores e seus trabalhos. A imprensa era ainda essencialmente de opinido e a
linguagem da maioria dos jornais era em geral agressiva e virulenta, marcada que estava
pela paixao dos debates e das polémicas. Deste periodo, ficaram as marcas de Balzac,
Flaubert, Dickens, e podendo incluir, com igual importancia, Machado de Assis e José
de Alencar, que tiveram muitas de suas obras publicadas, primeiramente, nos espagos de
rodapé das capas ou em péginas inteiras dos jornais da época, sendo disputados os
parcos exemplares pelos poucos que podiam fazer a assinatura e, depois, lidos em
saraus ou mesmo em grupos na rua. Nelson Rodrigues, assinando com o pseudéonimo de
Suzana Flag, foi um dos tultimos folhetinescos, publicou em capitulos Meu destino é
pecar, no Jornal %, que saltou de trés mil para 30 mil exemplares didrios (COSTA,
2005, p.245).

As mudancas iniciaram a partir do Rio de Janeiro, sendo que o jornalismo
empresarial substituiu o que era conhecido até entdo, com forte influéncia politica e
literaria. Passou a se dar menos importancia a polémica, a critica e a doutrina, e a
privilegiar a informag¢ao (comeg¢ando o que se tornaria quase uma neurose ha busca pela
“objetividade” e “imparcialidade” na forma de noticiar), separando-a do comentério
pessoal e da opinido. A imprensa deixa de ser um espaco do comentdario, da opinido e da
experimentacdo estilistica e passa a ser um lugar “neutro”, “independente”. O
jornalismo ja ndo € visto como um género literdrio de apreciagdo de acontecimentos
(como o definiu Alceu Amoroso Lima). Passava a ser reconhecido como um género de
estabelecimento de verdades. Alids, hd uma polémica em torno dessa questdo, ja que

alguns consideram o jornalismo como um género literario, como € o caso de Amoroso:

O jornalismo é um género literdrio. Apresenta o traco diferencial da literatura em
face da ndo-literatura, quando pde é€nfase no estilo, como meio de expressio,
distinguindo-se, pois, dentro do préprio jornalismo, em sentido lato, de tudo o que
vem no jornal, na sua forma escrita, ou no estidio, em sua forma oral. (LIMA, 1990,
p.75)

Amoroso Lima (ibid.) entende literatura, género e jornalismo da seguinte maneira:
literatura ndo se define como produto artistico, sendo um tipo de construcdo estética
determinada por um conjunto de disposi¢des interiores em que se distribuem as obras

segundo as suas afinidades intrinsecas e extrinsecas. Para o autor, a relacdo entre

*2 Foi um dos principais jornais do grupo Didrios Associados, que publicou a obra de Nelson Gongalves
em 1944.
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literatura e jornalismo é muito intima e uma das diferencas estd no fato de que na
literatura a palavra € um fim, enquanto no jornalismo ela tem o valor de meio.
Afirmacdo discutivel, porque traz a idéia de uma literatura “pura” e mostra o jornalismo
como género que d4 a palavra um valor a mais, como se fosse possivel separa-la de seu
significado e conseqiientemente, de sua mensagem.

E bem verdade que foi uma época, para o jornalismo, de busca por um certo
distanciamento em relacdo a literatura, passando a incorporar uma série de préticas
discursivas advindas sobretudo do jornalismo norte-americano. Por este modelo, a
linguagem jornalistica adquire uma sistematizacdo interna e obtém certa dose de
autonomia, buscando ter um discurso proprio.

Ana Paula Goularte Ribeiro faz uma sintese deste periodo. As novas técnicas
faziam do texto um noticidrio telegrafico, mais seco e forte. Era restrito o proprio
codigo lingiiistico — com uso de reduzido nimero de palavras, expressdes e regras
gramaticais. As regras objetivavam retirar do jornalismo noticioso qualquer carater
emotivo e participante. A impessoalidade (ocultamento do sujeito da enunciacio) seria
garantida por um estilo direto, sem o uso de metaforas. Como a comunicacdo deveria
ser, antes de tudo, referencial, o uso da terceira pessoa tornou-se obrigatério assim como
o modo verbal passou a ser, de preferéncia, o indicativo. Desaparecem os adjetivos e as
aferigdes subjetivas, assim como ficam restritos aos artigos e crOnicas os pontos de
exclamacao e as reticéncias. Surge, entdo, a idéia de que o jornal passa a ser o "espelho"
da realidade.”

Para o presente estudo, interessam os dois modos narrativos: noticioso e
literdrio. Embora muitos tedricos afirmem que um ndo mantém qualquer parentesco
com o outro, na realidade podemos encontrar tracos e antecedentes que indicam, ao
menos, uma arvore genealdgica em comum. Para entender melhor, é preciso ter claro
quais sdo as caracteristicas de cada um.

A preferéncia do género jornalistico é pelo narrador neutro, enquanto que no
género literdrio o narrador tem mais liberdade, podendo, inclusive, se envolver na
prépria narragdo. A narrativa noticiosa procura ser “objetiva” e a narrativa literaria ndo
tem essa preocupacdo, podendo, ao contrdrio, buscar o detalhamento, criando uma

atmosfera e o envolvimento do leitor. Podendo, ainda, incluir a empatia, envolvimento e

3 http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/345.pdf - acessado em 8 de mar¢o de 2007
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presentificacdo que “ndo sdo comuns na narrativa noticiosa, porém, a narrativa literaria
. .. . 49 24

tem nessas categorias um dos seus objetivos centrais”.
Ribeiro explica que ha uma ordem de apresentacdo diferente nos dois tipos de

narrativa:

A narrativa noticiosa prefere a ordenacdo por importancia decrescente. Os
dados prioritarios da acdo sdo revelados de imediato. A narrativa literdria tem
mais liberdade quanto a ordem. No geral evita-se a ordem por importancia
decrescente. As vezes, para criar suspense, usa-se ordem de importincia
crescengg:. E comum usar ordem cronolégica e favorecer a criagio de
climax.

Um elemento é colocado em comum entre a narrativa jornalistica e a narrativa
literaria: a personagem (que pode ser a fonte, em jornalismo). As personagens da
narrativa vivem acdes e reacdes, movimentam idéias e emocdes num contexto
especifico. Sao tipos humanos com perfis histéricos, culturais, religiosos e sociais.

Ciro Marcondes Filho, em seu livro Comunicacdo e Jornalismo: a saga dos
cdes perdidos (2002), afirma que hd um quadro evolutivo de cinco épocas distintas na
producdo jornalistica do Brasil. Na pré-histéria do Jornalismo (1789 a 1830), sdo
apresentados os primeiros livros e jornais, apresentando uma economia deficitaria e
comando de escritores, politicos e intelectuais. Na primeira época (1830 a 1900),
quando “o contetido € literdrio e politico, com textos criticos, economia deficitaria e
forma semelhante ao livro”, se destacam as presencas de José de Alencar, Machado de
Assis, Olavo Bilac, Coelho Neto, Lima Barreto e Jodao do Rio. Na segunda (1900 a
1950), comeca a acontecer a modernizagdo do parque grafico e se dd a
profissionalizacdo dos jornalistas, com a criacdo da reportagem e da manchete, inser¢ao
de publicidade, se consolidando a economia de empresa, estando presente Graciliano
Ramos, Monteiro Lobato, Oswald de Andrade, Nelson Rodrigues, Carlos Drumond de
Andrade, Jorge Amado e Erico Verissimo.

A terceira época (1950 a 1980) é conhecida como “imprensa monopolista”.
Surgem as grandes tiragens, grandes investimentos politicos e grupos editoriais,
destacando-se a participacdo de Antdonio Callado, Antonio Torres, Caio Fernando
Abreu, Carlos Heitor Cony, Ferreira Gullar, José Louzeiro, Otto Lara Resende e Paulo
Francis. A quarta, a partir de 1980, tem sua forca no avanco da tecnologia, mudanca

“das funcdes do jornalista, muita velocidade na transmissao de informacdes, valorizacao

** http://members.tripod.com/folhetim/cronicas.html - acessado em 30 de abril de 2007.
* http://members.tripod.com/folhetim/cronicas.html - acessado em 30 de abril de 2007.
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do visual e crise da imprensa escrita” (p.48). E o momento em que “os escritores que
trabalham em jornal, progressivamente, se afastam das editorias de hard news, como
Politica e Policia, e passam a preferir as editorias de Cultura, dialogando diretamente
com o mundo intelectual e o meio editorial” (ibid.).

Podemos, assim, perceber que a influéncia da literatura na imprensa esta
presente no primeiro e segundo periodos do jornalismo. Nesta época, escritores de
prestigio tomaram conta dos jornais e descobriram a for¢a do novo espaco publico. Nado
apenas comandavam as redagdes, mas, principalmente, determinavam a linguagem e o
conteddo dos jornais. No Brasil, nomes como Machado de Assis, que foi repérter no
Senado Federal, ainda no Rio de Janeiro; José de Alencar, que manteve uma coluna em
jornais cariocas — Ao correr da pena; assim como Joaquim Manoel de Macedo, Raul
Pompéia, Aloisio de Azevedo, Euclides da Cunha e Visconde de Taunay, passaram
pelas redagdes. Quando ndo o faziam através da producdo de texto informativo,

aproveitavam os espagos para a publicacao do folhetim®.

3.1 UM NOVO TEMPO PARA A NARRATIVA JORNALISTICA

No dizer de Marilia Scalzo (2004), jornalismo ndo € literatura. Mas as técnicas
literarias podem ajudar, e muito, um jornalista a escrever melhor. Cores, cheiros e
descricoes cabem no texto de revista. Apresentar os personagens, humanizar as
histérias, dar o maximo de detalhes sobre elas, também. O jornalista, entdo, aprende
técnicas de construcdo de personagens, de narrativas e descricdes, fundamentais para
escrever reportagens.

No livro de Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari, Técnica de Reportagem — Notas
sobre a Narrativa Jornalistica (1986, p.75), hd um capitulo que leva exatamente este
titulo: “Namoros com a literatura”. Os dois professores fizeram relacdo entre o género
literrio e o género jornalistico e destacaram as caracteristicas que consideraram mais
importantes na constru¢cao da reportagem.

Forca - Um texto tem for¢a quando arrebata o leitor e faz com que ele chegue ao fim da
narrativa. Os pressupostos para tal resultado estdo ligados a selecdo de elementos (isto

€: omissdo ou expansdo de pontos) que, combinados em seqiiéncia, produzem um efeito.

26 ~a . £ L . . . .

Género literario que encontrava seu espaco nas paginas dos jornais com histdrias que
tinham sua continuag¢do por diversas edi¢des, prendendo a atencdo do leitor. Muitos
deles, depois, acabaram virando livros.
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Esse efeito pode ser de ordem emotiva ou racional: qualquer obra pode “pegar” o
receptor pela emocdo ou pela razdo. Nessa captura reside a capacidade de forca da obra.
Clareza - Atributo indispensdvel ao jornalismo, diz respeito a objetividade narrativa,
com vistas a compreensdo imediata. O excesso de detalhes, muitas vezes, obscurece a
histéria ao invés de enriquecé-la. No conto, objetividade e economia sdo necessarias em
funcdo do tamanho e da unidade de efeito; na reportagem, sdo vitais para ndo deixar
escapar a forca do texto - e ndo perder o leitor no meio da histéria.

Condensacio, ou compactacao de elementos - Diz respeito ndo apenas ao acimulo,
mas a concentragdo e sintese com que se manipulam os recursos narrativos e
descritivos. Condensar ou compactar significa criar aproximagdo de elementos num
segmento narrativo, através da supressao de aspectos intermediarios supérfluos.

Tensao - Esta ligada a dosagem com que os elementos sdo dispostos em seqiiéncia
(levando em conta a condensagdo), mas fazendo com que essa dosagem sirva a um
climax, isto, é, vd em direcdo a um ponto de interesse maximo dentro da historia. E um
retardamento proposital da narrativa, que cria o “suspense’” necessario a manutencio da
curiosidade do leitor. H4 textos que oferecem apenas um ponto climdtico, enquanto
outros se articulam de modo a alternar momentos de tensdo e expansao (aceleramento
do ritmo) numa série de movimentos ascendentes e descendentes.

Novidade - De modo algum deve ser confundida com “novismo” - a inovagao for¢ada e
gratuita. Novidade pode estar ligada ao acontecimento inédito (uma histéria
surpreendente), mas também diz respeito a observacgao diferente de qualquer assunto, ao
angulo insuspeitado na percepcdo de um fato, pessoa ou tema. Nao significa
forcosamente rompimento com as estruturas formais - embora isso as vezes seja

determinado pelo proprio conteido - mas sobretudo uma abordagem original.

3.2 GENEROS QUE JA TRABALHAM COM ELEMENTOS COMUNS

Sodré e Ferrari (1986, p.77) mostram ainda que o Jornalismo sempre utilizou
elementos da Literatura para a composicdo de seus textos. Aqui veremos alguns
exemplos ja consagrados nas paginas dos jornais e revistas.

Reportagem-conto - Nao raro o repodrter vai buscar no conto o modelo condutor de
seus textos. Houve mesmo uma revista (Realidade, criada por Roberto Civita, em 1966,
e desaparecida em 1976 — considerada a antecessora da revista Veja) que usou e abusou

desse recurso. A reportagem-conto comega por particularizar a acdo: escolhe um
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personagem para ilustrar o tema que pretende desenvolver. A tipica reportagem-conto
tem uma estrutura organica. Geralmente particulariza a a¢do em torno de um Unico
personagem, que atua durante toda a narrativa Os dados documentais entram
dissimuladamente na histdria e o texto aproxima-se tanto do conto, que incorpora até
fluxos de consciéncia dos personagens.

No passado, muitas revistas, como Life e Realidade, especialmente, langaram
mao, com freqiiéncia, da estrutura do conto para a construcdo de suas reportagens,
envolvendo, inclusive, personagens. Ndo se pode afirmar, entretanto que faziam
literatura, exatamente, ja que do ponto de vista do profissional da palavra, ha diferencas
de perfil entre o escritor e o redator.

A reportagem-cronica - A cronica se detém mais em situacdes fortuitas e flagrantes do
cotidiano; a condugdo narrativa €, quase sempre, de cardter impressionista. O narrador
adota uma posicao observadora ou reflexiva (é raro que se intrometa, por exemplo, em
pensamentos de personagens). Nao héd propriamente um enredo, com principio, meio e
fim. O que estamos chamando de reportagem-cronica, portanto, tem cardter mais
circunstancial e ambiental. Sendo pequena, ndo € noticia, nem tem a abrangéncia da
grande reportagem. Nao se inscreve nos modelos de fact-story (narragdo de fatos),
action-story (narrativas de agdo) ou quote-story (matérias de pesquisa), embora possa
usar alguns de seus recursos. Chega perto da critica social e da opinido velada.

Vale a pena também registrar o cronismo em jornal. O professor espanhol
Martin Vivaldi (1990, p.253) diz que “o cronista, ao relatar algo, nos d4 sua versdo do
acontecimento; poe em sua narragdo um toque pessoal. Nao é a camara fotogréfica que
reproduz uma paisagem; € o pincel do pintor que interpreta a natureza, imprimindo-lhe
um evidente matiz subjetivo”.
Romance-reportagem - Surgiu no Brasil na década de 1970, inicialmente como titulo
de uma colegio da Civilizagio Brasileira, pelo seu editor Enio Silveira e pretendia
recobrir apenas um conjunto de obras baseadas em episddios reais vasados em uma
narrativa que adotava contornos ficcionais. Logo em seu langamento o livro Liicio
Flavio, o passageiro da agonia (1976), de José Louzeiro, vendeu em quatro meses mais
de dez mil exemplares, tornando-se sucesso, num espaco que ndo era controlado pela
censura. Mesmo com a suspensdo da censura, em 1978, a venda deste tipo de obras em
bancas de jornais se manteve, com titulos que entraram para a histéria da producao
jornalistica (literaria?): Porque Cldudia Lessin vai morrer (1978), Aézio, um operdrio

brasileiro (1981) e Avestruz, dguia e ... cocaina (1986).
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Felipe Pena (2006, p.103) afirma que a diferenca entre o romance-reportagem e
a ficcdo jornalistica é que o primeiro usa aderecos literdrios para aprofundar a
abordagem sobre fatos reais e o segundo apenas parte destes mesmos fatos para
construir seu enredo, que serd complementado por novas narrativas inventadas pelo
autor, pois quem faz romance-reportagem busca a representa¢do do real por meio da

contextualizacdo e interpretacdo de determinados acontecimentos.
O autor ndo inventa nada. Ele se concentra nos fatos e na maneira literdria
de apresentd-los ao leitor. Trata-se do cruzamento da narrativa romanesca
com a narrativa jornalistica. O que significa manter o foco na realidade
factual, apesar das estratégias ficcionais.

No romance-reportagem, hd uma preocupagcdao do autor em fazer pesquisas

exaustivas, muitas entrevistas e ter como norte contar a verdade a respeito do assunto
pesquisado. Nada, absolutamente nada, escapa do crivo do provdvel. Passada esta fase,
os jornalistas acabaram se aproximando da literatura porque encontraram no romance-
reportagem um espago que nao tinham na imprensa, ja que, ali, podiam experimentar
outros tipos de narragdo sendo mais do que uma reportagem alongada, pois autdnoma,
em que a fronteira entre jornalismo e literatura ndo foi vista como barreira, mas como
territorio de transito, de contato em que € possivel até renegociar identidades.
O livro-reportagem - Usando a defini¢do de Edvaldo Pereira Lima (1998, p.7), livro-
reportagem é um “veiculo de comunicacio jornalistica ndo periédica... E um produto
cultural contemporaneo”. Garante o autor que ele da sobrevida aos temas tratados pelos
jornais, pois pode penetrar em campos “desprezados ou superficialmente tratados pelos
veiculos jornalisticos periddicos, recuperando para o leitor a gratificante aventura da
viagem pelo conhecimento da contemporaneidade”.

A escritora portuguesa Helena de Sousa Freitas, em seu livro Jornalismo e
literatura: Inimigos ou amantes? (2002, p.68) questiona em um capitulo se o livro-

reportagem nao tem por pai o jornalismo e por mae a literatura. E diz:

O livro-reportagem ndo tenciona apenas informar, mas também orientar,
explicar, interpretar, opinar, contextualizar e, muitas vezes, tem uma
perspectiva de dentdncia. Ele almeja uma profundidade tanto horizontal
(extensiva) como vertical (intensiva). Pode assumir a forma de perfil,
depoimento ou apresentar-se como antologia de reportagens antes
publicadas na imprensa.

Usado como capaz de reciclar a prdtica jornalistica, este género incorpora
contribuicdes conceituais e técnicas provenientes de dreas como a literatura, a historia, a
filosofia, a antropologia e a sociologia, pois, se por um lado, o jornalismo comunica

fato, o livro-reportagem pode chegar, até, a sugerir desdobramentos futuros, as
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conseqiiéncias dos acontecimentos. Para que isto aconteca, ele recorre a elementos que
possam tornar “viva” uma descricdo, apelando para a dimensdo humana e para a
caracterizacdo viva do ambiente onde ocorrem os fatos.

Em muitos aspectos, a atualidade de que trata a imprensa é efémera, desliza
rapidamente para o esquecimento, beirando a frivolidade. Apresenta-se entao o desafio
de transcender as concepg¢des que norteiam o jornalismo atual e, no caso, assumir
posturas experimentais em que se concretizem as tendéncias mais avancadas do
conhecimento contemporaneo. E este € um conceito que precisa ser bem entendido,
porque o jornalismo do dia-a-dia, com a sua func¢do informativa e orientativa, o
contempla, mas traz consigo amarras dificeis de serem superadas, como € o caso da
atualidade (entendida como o corte no momento histérico para flagrar os
acontecimentos e relatd-los o quanto antes) e da periodicidade (o compromisso da
imprensa em colocar no mercado o seu produto cultural, a intervalos perfeitamente
regulares, dentro de prazos industriais).

Nele, o jornalista pode se dedicar ao conteido — o real — “compreendido tanto
no plano da ocorréncia social, quanto no plano de uma situacio mais ou menos
duradoura, de uma questao ou de uma idéia vigente, refletindo um estado de coisas, nem
sempre correspondendo necessariamente a um acontecimento central” (LIMA, 1998,
p.28). E quando ele procura unir a permanéncia com a profundidade. Pode ser assim

descrito:

Em termos espaciais, no centro de tudo encontra-se o fato nuclear que
desperta o interesse da cobertura jornalistica. Em torno, na primeira esfera,
estd o espagco geografico imediato dessa ocorréncia. Numa segunda esfera,
maior, encontra-se um fato secundario e um espago geografico adicional
relacionado ao acontecimento central. Numa terceira, mais afastada da
primeira, estdo os efeitos, as repercussdes mais importantes. Na quarta, estd o
espaco psicoldgico extra, mais sutil, onde o acontecimento da primeira esfera
também provoca ressonancia. (id., p.30)

No entanto, a pauta do livro-reportagem tem boas razdes para fugir do que
acontece no dia-a-dia, até por gozar de uma série de liberdades que nio poderiam se dar
na atuacdo didria. Entre as “liberdades” que podem se dar estdo: de abrangéncia
temdtica — pois ndo atendem ao que € perecivel de um dia para o outro; de angulagdo -
pois ndo estd preso a linha editorial do veiculo para o qual trabalha; de fontes — j4 que
pode fugir das fontes chamadas de ‘“consagradas” (aquelas que estdo sempre em
evidéncia e que sdo especialistas em determinados assuntos); temporal — ja que livre da

atualidade e podendo se debrugar sobre a contemporaneidade; e de propdsito —
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buscando em diversos fatores (culturais, histéricos, geograficos, econdmicos, politicos,
etc.) um patamar para compreender o tema abordado.

Quando uma histéria se mantém no foco de interesse do publico, € quase certo
virar uma “reportagem-novela”. Reproduz-se, entdo, a mesma férmula do folhetim, que
veio a dar no romance - e surge o livro-reportagem. Os exemplos sdo indmeros: Gabriel
Garcia Marques, Prémio Nobel de Literatura, mas também jornalista, escreveu vérios
livros-reportagem, entre os quais se destaca Relato de um ndufrago (1955). Dos

classicos, temos, ainda, ainda Ernest Hemingway e George Orwell.

3.3 NOVO JORNALISMO

A chance que o jornalismo poderia ter para se igualar, em qualidade narrativa, a
literatura seria aperfeicoando meios sem, porém, jamais perder a sua especificidade. Isto
€, teria de sofisticar seu instrumental de expressdao de um lado, elevar seu potencial de
captacao do real, de outro. Cristiane Costa (2005, p.200), ao iniciar um capitulo sobre
“romances X reportagens”, usa uma frase — no minimo, maldosa - de Ernest
Hemingway, que fez a experiéncia de passar pelo jornalismo e depois se estabelecer na
literatura: “O trabalho de jornal ndo prejudica um jovem escritor, € poderd mesmo
ajudé-lo, se ele sair a tempo”.

Os redatores de revista, assim como os primeiros romancistas, aprenderam por
tentativa e erro algo que os estudos académicos demonstram: que o didlogo realista,
tanto na narrativa jornalistica, quanto na narrativa literdria, envolve o leitor mais
completamente do que qualquer outro instrumento. Também situa e define o
personagem mais rdpida e efetivamente do que qualquer outro recurso. Pode se ver um

exemplo no seguinte texto:

H4 um grupo de 4rabes extremamente respeitdveis, e, a0 aproximar-me,
vejo o rosto branco de um senhor de idade entre eles. Usa um boné com uma
fita dourada amarrada em volta e uma jaqueta curta de pano de cobertor.
Trocamos um aperto de maos. Tiramos nossos chapéus e eu pergunto:

- Dr Livingstone, eu presumo?
- E ele responde: Sim!*’

O texto pode sugerir o inicio do Novo Jornalismo, nas décadas de 1950 ou 1960.

No entanto, é de autoria de Henry Morton Stanley (1841-1904) para o New York

27 http://www.igutenberg.org/newjorna.html - Internet - acessado em 25 de outubro de 2007.
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Herald, em 1872, ao localizar o missiondrio escocé€s David Livingstone, dado como
perdido na Africa.

Na década de 1960, de um lado ficaram os jornalistas que cobriam o dia-a-dia,
produzindo matérias de interesse imediato e, de outro, aqueles que se dedicavam as
matérias de interesse humano, conhecidas como ‘“matérias-frias”, ou “de gaveta” (em
ambos os casos, significava que poderiam ficar guardadas para uso posterior). Enquanto
os jornalistas de matérias factuais competiam entre si pelo ineditismo (furo), os
jornalistas que trabalhavam reportagens especiais gozavam de liberdade para
experimentacdes de natureza literdria.

Como fruto desta aproximacgdo entre jornalismo e literatura, na década de 50,
surgiu nos Estados Unidos o “Novo Jornalismo”, “Jornalismo Literdrio”, ou ainda
“Romance de Nao-Fic¢cao”, que podem parecer coisas distintas, mas consistem numa
modalidade de narrativa que funde elementos de ficcio com uma pretensa objetividade
jornalistica. Das informacdes que se tem, o mais provavel é que o norte-americano
Truman Capote tenha sido seu primeiro expoente, com o livro A Sangue Frio (1965) 8,

A verdade é que literatura e jornalismo nunca deixaram de se relacionar, mesmo
que indiretamente. Porém, o Novo Jornalismo extrapola os limites do jornal impresso. E
quando surge o livro-reportagem, que se tornard o veiculo mais comum para esse novo
género. Algumas revistas também vao servir de laboratério para esse novo tipo de
experiéncia, como a The New Yorker, a Esquire, e a Rolling Stone. No Brasil, a revista
Realidade e o Jornal da Tarde também publicaram relatos dessa espécie.

Tom Wolfe (apud PENA, 2006, p.54) diz que o Novo Jornalismo se organizou
muito mais movido pelo instinto do que em torno de uma teoria. Mesmo assim, ele
deixou registrado quatro recursos basicos para o género: a reconstruc¢ao da histéria cena
a cena; o registro completo dos didlogos; a apresentacdo das cenas pelos pontos de vista
de diferentes personagens e o registro de hdbitos, roupas, gestos e outras caracteristicas

simbolicas do personagem.

28 . . . . .

O relato de um brutal assassinato, ocorrido no Kansas. Por seis anos, Capote entrevistou praticamente
todos os que estiveram envolvidos no crime que liquidou com uma familia de quatro pessoas. A obra foi
langada em 1965. (obra citada na bibliografia)
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3.4 APROXIMACAO ENTRE OS DOIS GENEROS

No ensaio “O que escrever quer calar? Literatura e jornalismo”, publicado no
livro Jornalismo Literdrio — a seducdo da palavra (2005, p.48-50), Juremir Machado da
Silva diz que “o jornalismo encontra-se com a literatura quando toma consciéncia da
carne e do siléncio das palavras”. Brincando com as palavras, flagra que “por trds do
texto, escrito, hd outro texto inscrito”. Quer salientar que escrever nunca é um ato
apenas de fala, mas de um procedimento em que se eliminam barreiras para que o “ndo-
dito” possa ser percebido. Com uma certa tristeza, reconhece que “o jornalismo quer
dizer muito com pouca literatura” e “hoje, o fosso existente determina, cada vez mais,
um desconhecimento pelo jornalista, da textura literdria das palavras”.

Possivelmente, seja um pouco de exagero, ja que as pessoas, a0 pensarem em
jornalismo, normalmente lembram de noticias — com as caracteristicas de objetividade,
isen¢do, frieza — e esquecem de outros géneros, como a crdnica, por exemplo. E ai que
os recursos estilisticos e lingiiisticos de seducdo do texto jornalistico ndo sdo 0s mesmos
da literatura. Nao hd como unir uma linguagem que seja util, imediata, informativa,
formadora e ldcida com outra que seja ficcao sem freios, interrogativa e inebriante, pois
ja foi dito por Rildo Cosson (2005, p.58), no ensaio “Romance-reportagem: o império
contaminado”, publicado na mesma obra, que “se o jornalismo é o império dos fatos, a
literatura € o jardim da imaginagao”.

Gustavo de Castro também se fez presente em Jornalismo Literdrio — a sedugdo
da palavra com o ensaio “A palavra compartida”, no qual reconta a histéria de dois
escritores (publicada no livro Se um viajante numa noite de inverno, de Ttalo Calvino —
de 1979), moradores na vertente oposta de um mesmo vale. O primeiro, atormentado,
observa com uma luneta o outro escritor encher paginas inteiras com palavras que
parecem jorrar de uma fonte inesgotdvel. Por este motivo sente inveja e admiracao,
considerando-o como um hébil artesdo, capaz de produzir textos de facil compreensao e
de exprimir com tdo metddica seguranca que qualquer um pode entendé-lo. O que ele
nao sabe € que o outro também tem momentos em que retribui a observacdo. E o vé
arrumar e rearrumar o papel, escolher o material. Depois escrever, rabiscar, reescrever,
mas quando acaba € algo definitivo, duradouro, sabendo que, comparado a ele, o seu

trabalho € limitado e superficial.
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Castro acaba reconhecendo que “o jornalista traz quotidianamente o mundo para
dentro do texto escrito”. Mas ndo € s6, pois ndo resiste em comparar com o escritor da

literatura, para quem
o movimento € inverso. O mundo exterior também € fundamental, mas ndo
determinante como o € para o jornalista, ja que o escritor pode buscar na sua
propria subjetividade toda a sua literatura, fazer da memoria a fonte da sua
escritura, tornar eventos “pouco jornalisticos” significativos do ponto de vista
humano e até mesmo fazer o jornalismo virar literatura. (CASTRO E
GALENO, 2005, p.73)

No acelerado mundo em que vivemos, uma pergunta é colocada sempre que uma
redacdo encaminha o fechamento de uma edi¢do: “o que tem o jornal a dizer no dia
seguinte?” A opcdo dos jornais tem sido por aprofundar seus conteidos, a0 mesmo
tempo em que busca ndo perder a leveza e o encanto, seguindo um dos principios das
revistas, mas sem que se perca a idéia do fato do dia-a-dia.

Embora o jornalista tenha um apurado senso de obter a informacao, através do
testemunho, entrevista, checagem, pesquisa, encontra dificuldade na arte de ordenar a
narrativa. Tendo como caracteristica a necessidade de provocar efeitos de realidade,
pode trabalhar no imagindrio do leitor dependendo do angulo estabelecido ou do
volume de dados fornecidos, e pode transformar a realidade ou condicionar o préprio
leitor. Ainda € Gustavo de Castro (2005, p.81) que conta a histéria do estagidrio que
recebeu do chefe de redacdo a incumbéncia de descobrir se 0 nome de um determinado
vulcdo iniciava com “h” ou ndo. Foi ao diciondrio e a Internet e nada. Em desespero,
ligou para a mae, que consultou uma enciclopédia, também sem encontrar nada. Fechou
os olhos, benzeu-se e lascou para o chefe: “é com ‘h’!” No dia seguinte, a mae
telefonou: “filho, € com “h’, acabo de ver escrito no jornal!”

Mas € uma drea complicada esta da narracdo. Carlos Magno Aradjo (2005,
p.95), no livro organizado por Castro e Gustavo, diz que a palavra €, além do ganha-
pao, “a matéria-prima do jornalismo. Deviamos zelar por ela como o fazem os juizes —
pelo menos a maioria deles — com as leis. Deviamos ter com as palavras o zelo que tem
o motorista de tdxi por seu carro”. Exageros a parte, fica 6bvio que € na narragdo que
mais se aproximam as duas dreas: jornalismo e literatura.

Partindo desta premissa, a narracao da reportagem comeca juntando informacdes
e detalhes que, em geral, encontram-se ao redor da informacgdo, para despertar o

interesse do leitor. Entdo, o contar jornalistico passa a ser desenvolvido através de

encadeamentos, em que sdo evocados didlogos, quando necessario, relatos e descrigdes,
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que servirdo, pela palavra escrita, para conquistar, seduzir o leitor, ja que, no dizer de
Carlos Magno Aratjo (2005, p.97), “os amantes da palavra, em geral, se satisfazem
diante de uma histéria bem contada, seja ela num livro ou num jornal”.

Carlos Peixoto, em “Seis propostas para o proximo jornalismo” (2005),
recuperou as “seis propostas para o préximo milénio”, de ftalo Calvino, que serviriam
para uma série de palestras do italiano em solo americano, no ano de 1983. Seriam
normas bdsicas aplicadas a narrativa, mas que também assumem uma dimensio
filosofica e ética vdlidas para os jornalistas. Calvino elaborou cinco, morreu antes de
completar a sexta. O que permite estabelecer tal relacdio é que Calvino pode ser
considerado um autor que pensa a literatura como um espago em que diversos campos
se cruzam, e tinha uma especial preocupagdo que seus leitores ndo refletissem fazendo
separagdes estanques, como a nossa tradicdo escolar opera e impde, especialmente,
entre ciéncia e arte. V€ o exercicio intelectual como desafio a invencao.

Suas seis propostas iniciam pela “Leveza”, que seria a naturalidade do texto,
sem pretensdo de dogmas e de opinides pré-concebidas; passa pela “Rapidez”, como a
agilidade de fazer encadeamentos 16gicos, que permitam encontrar um fio condutor;
clareia o conceito de “Exatiddo”, como a busca da objetividade, no selecionar a palavra,
na exceléncia e no estilo; “Visibilidade”, ou clareza, que pode ser a via da objetividade,
mas também a competéncia na transmissdo de imagens mentais; a “Multiplicidade”,
entendida como contextualizac¢io, enquanto entendimento da complexidade do processo
formador do conhecimento. Infelizmente, ndo completou o que seria “Consisténcia”,
que Peixoto entende como sendo bdsica para a concep¢cdo do “jornalismo de
conhecimento” (2005, p.132), a qualidade do que é permanente, duradouro, continuo.

Felipe Pena (2006, p.105) conceitua:

O Jornalismo Literdrio se caracteriza como uma modalidade de pratica da
reportagem de profundidade e do ensaio jornalistico utilizando recursos de
observacdo e redacdo origindrios da (ou inspirados pela) Literatura. Tragos
basicos: imersdo do repdrter na realidade, voz autoral, estilo, precisdo de
dados e informagdes, uso de simbolos (inclusive metédforas), digressdo e
humanizagao.

Brevemente, podemos referir que no Brasil o estilo teve em Euclides da Cunha
seu precursor, quando, em 1896, aposentou-se da vida militar e resolveu se dedicar as
atividades de engenheiro e escritor. Perdeu o exército e a engenharia, mas o escritor

enveredou por andlises em artigos da recém declarada Guerra dos Canudos®. Foi tdo

29 . . s .. . . .
Foi um movimento politico-religioso, que durou de 1893 a 1897, na cidade de Canudos no interior do
Estado da Bahia. Decorrente da grave crise econdmica e social que encontrava a regido, onde havia
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boa a repercussdao que o jornal O Estado de Sdo Paulo convidou-o para atuar com
reporter de guerra na area em conflito. Nao viu o final da guerra, mas em 1902 lancou
Os Sertoes, que lhe rendeu reconhecimento nacional € uma vaga na Academia Brasileira
de Letras e no Instituto Historico e Geografico Brasileiro.

Ja, no mundo, uma das sagas mais conhecidas foi escrita por John Reed, que
imortalizou Dez dias que abalaram o mundo, fazendo um relato apaixonado da
Revolucao Russa de 191730, da qual se faria um dos defensores, inclusive nos Estados
Unidos. Desde 1915 que o escritor estava naquele pais e acompanhou os saques e as
aldeias sendo queimadas pelos cossacos’', assim como o genocidio de judeus e ciganos.

Felipe Pena (2006, p.20) € enfatico ao dizer que “os jornalistas escrevem fic¢ao
por diversos motivos. Fugir da realidade talvez seja um deles. Mas, nesse caso, é

possivel que estejam proximos da redundancia”.

3.5 JORNALISMO LITERARIO

O resultado desta aproximacdo entre jornalismo e literatura gerou um género
hibrido: o Jornalismo Literdrio, que tem como preocupacao buscar incluir no primeiro
elementos do segundo para que se harmonizem duas qualidades: a eficiéncia, cumprindo
a tarefa de informar e orientar com profundidade, com a fluéncia narrativa, oferecendo a

oportunidade de cumprir esta missdo com ritmo narrativo e elegancia.

A influéncia da literatura sobre o jornalismo ndo se d4 apenas no aspecto
estilistico, de escrita. E nem é coisa exclusivamente do passado. Também
acontece no plano da captagdo, da observagdo do real. O melhor exemplo
disso nasce de uma corrente literdria que teve o nome de realismo social, cuja
heranca estd atualmente presente em livros e em periddicos de tendéncia mais

avancada da reportagem moderna, chamada de Jornalismo Literdrio, nos

latifindios improdutivos, seguida de secas ciclicas, desemprego crescente, e um pessoal bastante
religioso. Os revoltosos ndo contestavam o regime republicano recém adotado. Entretanto, o governo os
acusava disso, ganhando assim apoio da populacdo do sudeste para combaté-los. A lideranga do
movimento era exercida por Anténio Conselheiro e baseava-se na motivacdo religiosa.
(http://pt.wikipedia.org)

30 . - e . .. ~ . .

Foi uma série de eventos politicos, que, ap6s a eliminag¢do da autocracia russa, e depois do Governo
Provisério (Duma), resultou no estabelecimento do poder soviético sob o controle do partido bolchevique.
O resultado desse processo foi a criacdo da Unido Soviética, que durou até 1991. (http://pt.wikipedia.org)

31 Os cossacos eram habilidosos cavaleiros da Ucrania que surgiram no século XVI. Mais tarde, no
século XVIII, com a progressiva aboli¢do da autonomia da Ucrinia, uma parte dos cossacos ucranianos
emigrou para a regido de Kuban (Russia atual), onde fixou-se permanentemente e onde serviu o Império
Russo, defendendo a sua fronteira Sul. Serviram também na Segunda Guerra Mundial no Exército
Vermelho e no Exército alemao nazista. (http://pt.wikipedia.org)
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Estados Unidos, e Periodismo Informativo de Creacién, na Espanha. (LIMA,
1998, p.44)

Historicamente, o jornalismo sempre foi considerado inferior em termos de
dominio da arte de narrar por diversos motivos, que vao desde a pressa na coleta de
dados até o deadline (fechamento), quase sempre com prazos estourando. Com a
esperanca de mudar esta ldgica, muitas experiéncias foram feitas, inclusive de
reporteres se langarem a campo aberto, nos cendrios sobre os quais escreviam, para
sentir a realidade ndo apenas no recorte de um momento, mas também no que tinha de
subjetividade e imaterialidade. Foi um tempo rico em experi€ncias em que jornalistas
viveram em meio a mendigos, favelados, retirantes, sem-terra, frentes de batalha e
outras dreas para contar, do préprio palco dos acontecimentos, o que estava
acontecendo, buscando um realismo e compreensdo impossivel de serem alcangados na
cobertura do dia-a-dia.

Como caracteristicas fortes, o Jornalismo Literario busca no realismo social o
recurso do ponto de vista, pelo qual a narrativa acontece da perspectiva de alguém que
participa, testemunha ou vé. O jornalista ndo € mais onisciente e pode narrar tanto na
primeira quanto na terceira pessoa do singular. “O repérter ndo tem pudor em revelar
suas impressdes. Sua subjetividade é tdo valida quanto aquela suposta “objetividade”
que a imprensa convencional tanto preza, mas que sabemos nao existir” (LIMA, 1993,
p-49).

Afrontando o que € convencional nos Manuais de Redacdo, o Jornalismo
Literario se propde a fazer alguns experimentos em que utiliza elementos da narrativa
literdria para enriquecer a narrativa jornalistica. Foi o caso de Tom Wolfe*, que trouxe
para o texto jornalistico o fluxo de consciéncia, reproduzindo o pensamento do
personagem, geralmente na forma desorganizada como vdrias coisas simultdneas nos
vém a mente. Ainda valoriza os simbolos do status de vida, registrando gestos, hébitos,
costumes, forma de se vestir, decoracdo dos espacgos e tudo aquilo que possa servir ao
leitor como referéncia para a reconstru¢do do ambiente onde a acdo se desenvolveu

(2004, p.24).

32 Thomas Kennerly Wolfe, nasceu em 2 de fevereiro de 1931, € jornalista e escritor norte-americano,
conhecido por seu estilo marcadamente irénico. E considerado um dos fundadores do new journalism.
Formou-se pela Universidade de Yale. Além da obra citada, Novo Jornalismo, publicou também Radical
Chique, ambas, no Brasil, pela Companhia das Letras.
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Mais ainda, valorizou os didlogos e a constru¢do cena-a-cena, O primeiro
marcando ritmo para o texto, sendo usado de forma natural, sempre que forem
significativos para que se compreenda o tema. Ja a construcdo de cenas faz com que a
reportagem seja lida como algo presente, onde o efeito desejado é que os
desdobramentos do ato se déem quando o leitor toma contato com o texto.

Zuenir Ventura, ao terminar seu livro 1968: o ano que ndo terminou, ouviu
muitos criticos elogiarem dizendo que parecia um romance. No entanto, em depoimento
posterior, ele afirma que usou de muitos recursos literarios, mas que nao foi nenhuma
apropriacao indébita. Como era o costume de Truman Capote escrever, Ventura afirma
que nada naquele livro foi inventado, tudo poderia ter sido checado.

Hoje, este género € valorizado e muito utilizado nos Estados Unidos, Espanha,
Franca, Alemanha, Coldmbia, México e, ainda muito pouco, no Brasil. Alguns, como
foi o caso de Olga, de Fernando Morais, ou Rota 66, de Caco Barcelos, empolgam por
sua capacidade de indicar caminhos para um texto que, embora ainda restrito a poucos,
poderia ser mais “saboroso” e elegante se utilizassem os elementos advindos de outras
areas do conhecimento humano.

Helena Freitas (2002, p.78) diz que o jornalista que trabalha com este tipo
especial de reportagem tem que estar sempre alerta, especialmente, os mais jovens,
quando ingressam na profissdo “com pretensdes literarias — que na redacao € necessario
distinguir onde acaba a narracdo da verdade e comeca a escrita do livro que muitos
trazem como velho sonho”. No capitulo em que aborda a ética e a deontologia, conclui
dizendo que o redator é obrigado a um respeito absoluto pela verdade e pela ética
profissional: “ndo pode se arvorar em escritor, pois apenas a este ultimo € permitido
divagar e brincar com as idéias, uma vez que ndo tem compromissos com a realidade
factual que lhe condicionem a criacdo literdria (2002, p.79). Conclui dizendo que “por
alguma razao existe um C6digo Deontolégico para o jornalista, mas ndo para o escritor”
(ibid.).

Vamos ver no nosso estudo de caso em que nivel encontra-se a construg¢do da
forma narrativa das reportagens nas duas principais revistas semanais do pais — Veja e
Isto E — assim como os elementos que utilizam que, em tese, ndo seriam admitidos pelos
“Manuais de Redacdo”, e analisar se, utilizados, enriquecem a producdo textual,

realizando ou ndo o sonho das duas dreas de uma relacdo mais proxima.



4. A NARRATIVA NA REPORTAGEM

Como nenhuma histéria pode ser contada na
integra, o préprio texto é pontuado por lacunas e
hiatos que t€m de ser negociados no ato de
leitura.

Wolfgang Iser

Em 1928, surge a primeira revista brasileira: O Cruzeiro. Criada por Assis
Chateaubriand, empresario responsdvel pela primeira rede de jornais no Brasil,
estabelece um novo estilo jornalistico, com uma nova linguagem, utilizando-se de
grandes reportagens, em que um assunto ou mesmo uma temdtica ganhava atencdo
especial, ocupando um espaco maior de texto, sempre merecendo chamada de capa, e
realcando o foto-jornalismo. Na década de 1950, a revista O Cruzeiro chega a vender
mais de 700 mil exemplares por semana. Seguindo o sucesso de O Cruzeiro, em 1952,
surge a revista Manchete, da Editora Bloch, tendo como mote “a servico da beleza do
Brasil” e inovando ao incorporar a sua redac¢ao colunistas do nivel de Rubem Braga e
Paulo Mendes Campos.

A revista O Cruzeiro deixou de circular na década de 1970, enquanto Manchete
sobreviveu até a década de 1990, acompanhando o declinio do grupo administrado pela
familia Bloch. Mais efémera, ainda, foi a revista Realidade, que viveu entre 1966 e
1976, considerada expoente do jornalismo investigativo, em pleno regime militar, e se
propondo a produzir reportagens que tinham nos elementos politicos e sociais o seu
forte, do qual falamos a respeito no terceiro capitulo, em “Namoros com a Literatura”.

Depois delas, surgiu a revista Veja, ligada ao grupo editorial Abril, que €, ainda
hoje, a mais vendida e lida no Brasil. Lancada em 1968, nos moldes da norte-americana
Time, lutou com dificuldades durante seus primeiros anos contra a censura militar. Em
1971, comecaram suas vendas por assinatura, o que ainda hoje corresponde a 80% de
sua distribuic@o, chegando a edi¢des de um milhdo e 200 mil exemplares. Organizou o
primeiro curso de jornalismo em empresa, especializado em revista. Hoje, se mantém
como a mais lida no Brasil e € a quarta revista de informac¢do mais vendida no mundo,
atras da Time (New York, Estados Unidos), Newsweek (New York, Estados Unidos),US
News (Washington, Estados Unidos) e World Report (Londres, Inglaterra).

No Brasil, a primeira concorrente com a revista Veja foi Visdo, também ja
desaparecida. Depois, ja na década de 70, entrou no mercado editorial a revista Isto é,

Senhor (reedicdo de um titulo que ja havia feito sucesso no final dos anos 1950,
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juntando dois titulos: IstoE, que surgia, e Senhor), mantida pela Editora Trés. Ji na
década de 80, passou a ser apenas IstoE, incluindo na capa a logomarca da Time, com
quem fez um contrato de exclusividade para a veiculacdo de matérias especiais no

Brasil, assim como de alimentar com matérias a publicacdo norte-americana.

4.1 UMA METODOLOGIA PARA A ANALISE

Ao estudar a relacdo entre a produgdo e o consumo da informacao jornalistica,
Wolfang Iser (1999, p.28) aponta para a necessidade de estreitar o espaco entre texto e
leitor, atenuando a assimetria entre eles, propiciando que o texto seja transportado para
a consciéncia do leitor. Em seus estudos, a reflexdo € direcionada para a estrutura bésica
do texto, a qual se constitui em segmentos determinados interligados por conexdes,
fazendo com que o padrdo se revele um jogo, uma intera¢do entre o que estd expresso e
o que ndo estd. O ndo expresso impulsiona a atividade de constituicdo do sentido, porém
sob o controle do expresso, que também se desenvolve quando o leitor produz o sentido
pretendido pelo autor.

Luiz Gonzaga Motta, em estudo publicado na Internet - A andlise pragmadtica

da narrativa jornalistica (2007)> - faz a seguinte andlise:

Os discursos narrativos mididticos se constroem através de estratégias
comunicativas (atitudes organizadoras do discurso) e recorrem a operagdes €
opg¢des (modos) lingiifsticas e extralingiiisticas para realizar certas inteng¢des
e objetivos. A organizacdo narrativa do discurso mididtico, ainda que

z

espontdnea e intuitiva, ndo € aleatdria, portanto. Realiza-se em contextos
pragmdticos e politicos e produzem certos efeitos (consciente ou
inconscientemente desejados).

Zuenir Ventura™ prestou uma série de depoimentos a Cristiane Costa, para a
producdo do livro “Pena de Aluguel”, quando disse que “talvez o leitor esteja em busca
de sentido. Afinal, o jornalismo tem informacdes demais. O que falta é explicacdo”.
Para estudiosos como Ventura e Motta, o que estamos vendo é que a realidade parece
ultrapassar a mais fértil imaginacio de qualquer escritor. E bem verdade que a imprensa
e a literatura possuem formas discursivas diferentes, mas t€m, ao menos, em comum, 0O

fato de fazerem parte de um mesmo sistema: o da escrita.

33 http://reposcom.portcom.intercom.org.br/dspace/bitstream/1904/16836/1/R2419-1.pdf - acesso em 03
de julho de 2007.

34 http://www.penadealuguel.com.br — acessado em 31 de outubro de 2007.
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O que buscaremos identificar a seguir sdo os recursos oriundos da literatura
utilizados pelo jornalismo para a constru¢do da reportagem. Um desses recursos estd na
propria narrativa como dispositivo argumentativo utilizado nos jogos de linguagem. As
seqiiéncias narrativas constroem a acdo, integrando, muitas vezes, o passado, o presente
e o futuro. A reportagem vive do efeito do real, o fatico, buscando causar efeitos de
sentido, inserida numa prética cultural, dentro de uma sociedade. Para que isto possa se
concretizar, o narrador organiza seu texto e espera uma determinada interpretacdo por
parte do seu leitor, espera dele um procedimento analitico dos mitos, das fabulas, dos
valores subjetivos, das ideologias, da cultura politica da sociedade que o referencia.

Entdo € necessdrio perceber que as noticias didrias, em muitos casos, sdo
fragmentos desconexos de sentido, pois dificilmente contam uma histéria completa. As
noticias sdo, assim, fragmentos dispersos e descontinuos. E isso nos leva, na anélise da
narrativa jornalistica, a necessitar conectar as partes, identificar a serialidade temética e
o encadeamento narrativo cronoldgico para compreender o tema como sintese ou a
projecdo de um mundo a partir do enredo e das sugestdes que dele emanam.

Nesse caso, a narragdo formaliza a evocacao de um mundo, proje¢do como real,
que vai servir de referente. Os encaixes (ganchos) que estruturam o encadeamento dos
incidentes fragmentados em seqiiéncias cronoldgicas coerentes podem revelar aspectos
das estratégias narrativas jornalisticas e dos efeitos de sentido pretendidos: retardamento
do desfecho, ritmo da narracdo, explicagdes causais e outras atitudes organizativas do
texto que vao indicar como ele pretende ser compreendido pelo receptor (as intengdes
do narrador). E assim que ele reconstréi a intriga, pois, 2 medida que a remonta, refaz o
objeto e o conflito se transforma no elemento estruturador de qualquer narrativa,
particularmente da narrativa jornalistica, que lida com rupturas, descontinuidades e
anormalidades. O conflito € o nicleo em torno do qual gravita tudo o mais na forma
narrativa, que vai gerar a expectativa do desenlace das historias que mantém as noticias
nos jornais ou telejornais.

A situacdo inicial de uma narrativa jornalistica é, quase sempre, um fato de
conotacdes dramadticas imediatas e negativas, que irrompe, desorganiza e transtorna.
Pode ser a falta ou o excesso de alguma coisa, pode ser uma inversdo ou transgressao,
pode ser um conflito manifesto ou implicito: um crime, um golpe, uma infracdo, um
choque, um rompimento, uma anormalidade climética, a eclosao de um fendmeno fisico
ou social de impacto. Ha sempre pelo menos dois lados em confronto em quase todo

acontecimento jornalistico e interesses contraditorios - algo que se rompe a partir de
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z.

algum equilibrio ou estabilidade anterior e que gera tensdo. E importante identificar os
conflitos principais e secunddrios da histéria, bem como sua recomposi¢do (nova
sintese) que pode acontecer nos campos politico, econdmico, psicoldgico, familiar,
juridico, policial, etc.

A seqii€ncia que se desenrola a partir de uma situacdo estdvel (equilibrio), por
meio de complicacdo, climax e resolucdo (puni¢do ou recompensa) assemelha-se a
estrutura da narrativa literdria. Refere-se a acOes levadas a cabo por personagens que
desempenham um papel funcional na histéria. Na narrativa jornalistica € normal a
histéria comegar pelo seu climax. Dessa forma, é comum utilizar-se a analepse®, que
em jornalismo passa a se constituir na contextualizacdo. Trata-se de estratégias de
linguagem, movimentos retrospectivos para recuperar a memoria de eventos ou
episddios anteriores ao presente da acdo e tem uma funcionalidade organica na histéria.
Em muitos casos, € a funcionalidade dos episddios de suspense que deixam significados
pendentes, retardam a conclusdo da histéria, aumentam a tensdo e as expectativas do
leitor.

Embora, em muitos casos, o objeto seja a versdo e nao a histéria, na narrativa
jornalistica hd sempre uma relagdo intima entre personagens e pessoas fisicas porque
personagens representam pessoas reais, que sdo figuras do discurso jornalistico, sendo
necessario, portanto, observar como o narrador imprime no texto marcas com as quais
pretende construir a personagem na mente dos leitores.

E preciso levar em conta que a personagem constitui uma construcdo nio apenas
do texto, mas igualmente uma reconstru¢cdo do receptor, pois guarda uma relacdo
estreita com a pessoa, com o ser real objeto da narracdo, o que faz com que o jornalista
precise respeitar os dados do “real” mais que o romancista. O perfil ou “retrato”
jornalistico envolve uma dimensao de pesquisa e inquérito, mas ndo € mera reproducao
ou reflexo do “real”, pois nessa construcao, mobiliza a subjetividade do repodrter e o seu
papel ndo se limita a “descrever” pessoas que existem na vida real.

Para dar o aspecto de “objetividade”, o jornalista narra como se a verdade
estivesse “la fora”, nos objetos mesmos, independente da intervencdo do narrador:

dissimula sua fala como se ninguém estivesse por trds da narrag¢do, fingindo que nao

354 . ~ A . L. . . ~ .
E a interrupgdo de uma sequéncia cronolégica narrativa pela interpolacdo de eventos ocorridos
anteriormente.
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narra e tentando apagar a sua presenca. Mas a presenca de recursos narrativos no
jornalismo estd em todas as partes. Mesmos o0s textos mais “duros” da editoria de
economia, por exemplo, recorrem freqiientemente a breves interregnos narrativos com a
finalidade de aproximar o leitor dos episddios narrados, de tornar mais humano o texto
frio. Outras vezes, os textos jornalisticos escancaram seu cardter narrativo, como em
muitas reportagens e no jornalismo literdrio. Nao €, entretanto, o cardter mais ou menos
narrativo que vai revelar a narratividade do texto jornalistico. E o leitor, no ato de
recep¢ao das noticias, que conclui a obra e recompde a tessitura da intriga.

Algumas estratégias de objetivacdo sdo usadas para a construgdo dos efeitos de
real, como € o caso da narrativa em que o fato parece estar falando por si mesmo. H4,
nesse caso, uma fixacdo do centro do relato no aqui € no agora, no momento presente,
mesmo que seja para relatar o passado ou até antecipar o futuro. Este € o motivo pelo
qual utiliza uma profusdo de advérbios e de expressdes adverbiais de tempo e de lugar
que vinculam a sucessdo de eventos a uma visdo do hoje, do agora, do presente, do
instante.

Essa precisao ndo retira dos relatos jornalisticos o cariter narrativo, mas oS
transforma em uma narrativa singular, onde se identifica uma estratégia argumentativa:
um jogo de linguagem situado entre a narrativa da historia (dita por muitos como
realista, embora outros afirmem que a narrativa histérica é também ficcional) e a
literaria (também considerada por alguns como imaginativa).

As marcas de veracidade sao repassadas ao leitor por meio de alguns
elementos, como as freqiientes citacdes oriundas de uma fonte, a identificacdo
sistemdtica de lugares (onde) e de personagens (quem); a datacdo precisa dd a
referencialidade temporal e o abundante uso de nimeros e de estatisticas ancora o relato
na realidade (idades, quantias, volumes, por¢des, dimensoes, etc.).

Mesmo assim, a linguagem jornalistica é por natureza dramética e a sua
retérica € tdo ampla e rica quanto a literdria. Recursos lingiiisticos e extralingiiisticos
remetem os receptores a estados de espirito catdrticos: surpresa, espanto, perplexidade,
medo, compaixao, riso, deboche, ironia, etc. Utilizados adequadamente, promovem a
identificacdo do leitor com o narrado, humanizam os fatos brutos e promovem a sua
compreensdo como dramas e tragédias humanas.

Um dos aspectos mais importantes da narrativa € o ponto ou angulo de visdo a
partir da qual ela se organiza. Alguns autores da teoria literdria utilizam a expressao

“perspectiva narrativa”, outros preferem ‘“situacdo narrativa” ou, ainda, “instancia
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narrativa”. Mais recentemente se consolidou a expressio ‘“foco narrativo” ou
“focalizacdo”, que abriga uma ampla gama de possibilidades, indo desde o narrador
onisciente, que tudo sabe, tudo vé e conta desde uma perspectiva ilimitada, até o
narrador que conta a partir da primeira pessoa - ‘“‘eu”, como participante dos eventos
que narra, retrospectivamente ou no momento em que as coisas acontecem, como se ali
estivesse presente. Na teoria do jornalismo fala-se em “enquadramento” e “abordagem”
(selecdo e saliéncia de aspectos da realidade pelo jornalista na sua observacdao do
mundo).

Com base no que foi apresentado aqui e nos capitulos anteriores, identificamos
trés elementos principais da narrativa, a partir dos quais empreenderemos a andlise do
corpus selecionado. Sdo eles: (1) o narrador, (2) o conflito e (3) a tipologia textual
predominante.

Para o primeiro elemento — o narrador — vamos lembrar que na narragdo é
fundamental a escolha de perspectivas. Para tal, veremos: Que expressdes criam a
referencialidade de autoridade para dizer e poder dizer (a dimensdo de poder técnico ou
politico) que torna auténtica a relagdo da comunicacdo jornalistica? Que expressdes
criam as condi¢des de verdade (a precisao, a l6gica da transparéncia jornalistica, do que
seja a representacdo fiel)? Que expressdes ou perspectivas do discurso criam o “olhar
externo” do jornalista em relacdo aos fatos? Que expressdes instauram a legitimidade do
narrador (o repdrter, o editor, o veiculo) como fonte legitima para dizer e poder dizer?
Que elementos sdo utilizados pelo narrador para trabalhar a “objetividade”?

Depois de termos olhado as angulagdes possiveis do narrador, identificaremos a
forma como se estabelece e se desenvolve o conflito, destacando em especial o tipo de
"fechamento" utilizado, ou seja, a sua resolugao.

O terceiro elemento serd a busca em compreender como funciona a tipologia
textual predominante. Consideraremos a dissertacdo como um texto que tem como
finalidade expor, explanar, explicar ou interpretar idéias; dar conhecimento de algo,
para convencer, persuadir, influenciar; fazer crer em algo a partir de consisténcia de
raciocinio e evidéncia das provas. A descricdo objetiva caracterizar pessoas,
acontecimentos, fendmenos, objetos, lugares. E a narracdo consiste em contar uma
historia.

O presente trabalho pretende fazer uma pesquisa qualitativa, ja que, no dizer de
Lucia Santaella (2002, p.148), esta ‘“acabou por desenvolver autonomia prépria,

podendo se referir a todas as pesquisas que privilegiam a interpretacdo dos dados, em
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lugar de sua mensuracdo”. Conforme a autora, esse tipo de abordagem busca uma
interpretacdo “das unidades do sentido, das relagdes entre elas e do que delas emana”
(id. ibid.).

Nosso corpus serd constituido de oito reportagens, sendo quatro da revista IstoE
e quatro da revista Veja, conforme lista abaixo. O periodo de publicagdo foi selecionado
aleatoriamente, tomando por tnica precau¢do ndo abranger momentos em que a midia

estivesse focada sobre um tema especifico.

Isto E:

Edicdo 1950 — 14 de marco de 2007 — Paixdes na rede (como estd acontecendo o
namoro pela Internet)

Edicdo 1951 — 21 de marco de 2007 — A ressurrei¢ao do Catolicismo. (matéria que trata
da visita do Papa ao Brasil, assim como a realiza¢do da Conferéncia Episcopal Latino
Americana)

Edicdo 1952 — 28 de marco de 2007 — Ministro sob suspeita. (Ministro do governo
federal que foi afastado por escandalos e pode voltar a ocupar novo ministério)

Edicao 1953 — 04 de abril de 2007 — Intercambio escravo. (a alternativa encontrada
pelos jovens de estudar em outros paises e que acaba se tornando trabalho semi-escravo)
Veja:

Edicao 10 — 14 de margo de 2007 — Nao € mais um sonho impossivel. (a classe média
consegue financiamento para a casa propria)

Edicdo 11 — 21 de margo de 2007 — Dietas — A ciéncia da nutri¢do faz 30 anos. (acertos
e erros nas dietas alimentares)

Edicdo 12 — 28 de mar¢o de 2007 — A tortura do apagao aéreo. (a dificuldades de voos
em diversos aeroportos, que causaram o caos aéreo)

Edicdo 13 — 4 de abril de 2007 — Feitos para crer. (lancamento do livro O Segredo

mostra um fildo que estd sendo utilizado pelas editoras)

4.2 AS REPORTAGENS DE ISTOE

4.2.1 Paixoes na rede (ANEXO A)
Esta matéria ¢ a chamada de capa da edicao 1950, de 14 de marco de 2007,
assinada pelos repérteres Antonio Carlos Prado e Carina Rabelo, e classificada como de

“comportamento”. Trata dos relacionamentos realizados através da Internet. Seguindo o
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titulo, um pardgrafo de apoio diz que “vocé€ pode cair em grandes armadilhas quando
procura o seu parceiro ou parceira pela Internet. Mas nela pode estar, também a chave
da felicidade”. Esta vai ser a linha seguida ao longo de todo o texto onde, através de
colocagdes as vezes proximas do pessoal, depoimento de autoridades, utilizacdo de
exemplos vividos por entrevistados, os autores retratam o que seria a realidade de hoje,
no chamado mundo virtual.

O narrador, ou seja, a voz que conduz a reportagem se coloca numa situacio de
intimidade com o leitor, com quem, desde o pardgrafo de apoio, estabelece uma
cumplicidade pelo uso do pronome de tratamento informal "vocé". Essa informalidade é
ainda realcada pelo uso de um chavao, que constitui a primeira linha do texto
propriamente dito: “A Internet tem razdes que a propria razdo desconhece”. Ao parodiar
um ditado popular (o coracdo tem razdes que a prépria razdo desconhece), caracteriza o
que, em jornalismo, se chama de "realgcar uma frase feita”, que é de conhecimento
generalizado. O leitor € ainda mais completamente "fisgado" para dentro do texto por

meio das trés perguntas que completam o primeiro paragrafo:

Porque se paquera e se namora tanto através dela? Porque tanta gente,
homem ou mulher, jovens e maduros, heterossexuais ou gays marcam
encontros com quem conhecem apenas virtualmente? Porque tudo isso
acontece numa sociedade onde cada vez mais vém a publico violéncias
morais e fisicas cometidas justamente nesses encontros a partir daquilo que
os especialistas chamam de “namoro teclado”? (p.67)

E € interessante notar, como uma inteligentissima caracteristica de estilo, que as
perguntas se sucedem em um grau crescente de complexidade, da mais simples e curta
para a mais complexa e longa, fazendo com que a percepcdao da importancia do
problema a ser discutido se estabeleca de forma gradual, culminando no tema ou
assunto da reportagem: o "namoro teclado".

Outro aspecto a ser destacado como caracteristica da voz narrativa é o emprego
da énfase, por meio de palavras como "tanto", "tanta gente", "apenas", "tudo isso",
"cada vez mais" e "justamente", que fazem com que o narrador se mostre genuinamente
envolvido pelo problema que estd apresentando. Mesmo que ndo se coloque na
condicdo de participante, como um narrador em primeira pessoa, essa proximidade do
leitor propicia que se questione a objetividade jornalistica, o que é contrabalangado pelo
recurso a uma referéncia externa: "os especialistas”.

Esta postura narrativa, que oscila entre o envolvimento e o distanciamento,

parece perdurar durante toda a reportagem. Em certos momentos predomina o lugar-
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comum, como numa conversa informal entre amigos. E o caso, por exemplo, de "o
moco, ldbia ndo nos ldbios que falam, mas nas mados que teclam, também se dizia

apaixonado" (p.69) ou "Na verdade, ninguém € uma flor de pessoa" (p.70) ou ainda

Apareceu, porém, um detalhe ndo tdo detalhe que fez o principe virar sapo: o
moco era casado. Rolou o barraco: apaixonada, Isabel foi atrds da mulher
dele e contou tudo. Rolou entdo a violéncia: o bonitdo, altdo e morendo, que
se dizia amoroso na Internet, quebrou-lhe os dentes e o romance acabou num
boletim de ocorréncia. (p.69)

Em outras passagens o tom € mais distante, as vezes até categdrico: "pesquisas
mais recentes apontam que somente 2% dos relacionamentos que se iniciam
virtualmente dao certo na vida real" (p.68) ou "Estima-se que existam no Brasil cerca de
30 sites de relacionamento com aproximadamente cinco milhdes de internautas
navegando neles" (p.69). Nessa categoria, que referimos no inicio do capitulo como
"marcas de veracidade", se incluem os depoimentos de especialistas entrevistados pelos
autores da reportagem — duas psicélogas e o delegado de Crimes Eletronicos de Sao
Paulo, cujo aval empresta veracidade a mensagem central da reportagem, resumida no
pardgrafo de apoio logo apés o titulo.

O conflito, ja indicado pela ilustragdo da primeira pagina e pelas expressoes
"grandes armadilhas" e "chave da felicidade" do pardgrafo de apoio, se manifesta
claramente no segundo pardgrafo da reportagem, quando o narrador responde as
perguntas inicialmente formuladas. Na verdade, existem duas repostas, ambas
ambiguas. A primeira se refere ao poder de seducdo da Internet, o qual, "como toda
ferramenta de seducdo pode funcionar para o bem ou para o mal" (p.68). A segunda,
também um paradoxo, aponta para a crescente soliddo e conseqiiente busca de
relacionamentos na sociedade contemporanea. A partir dai, por meio da dualidade que
se estabelece entre palavras chaves que caracterizariam a reportagem, o positivo e o

negativo vao aparecendo no texto e condicionando a leitura:

Chave da felicidade X armadilha

Funcionar para o bem X funcionar para o mal
Arma das relagdes sociais X caréncias afetivas
Aproximar pessoas X vazio emocional
Salvar vidas X tornar-se internetolatra
Preencher caréncia e solidao X vulnerabilidade

Mundo quente e aconchegante X mesa do IML
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Estruturalmente, apds trés longos pardgrafos introdutérios que estabelecem a
"cena" ou situacdo deste novo fendmeno que é o "namoro teclado", o texto se
desenvolve por meio de vdrias narrativas breves, intercaladas por comentérios,
informacdes e depoimentos. A primeira histéria € a mais dramadtica, culminando em
assassinato e na resolucdo detetivesca de um verdadeiro "caso policial". Narrada em
terceira pessoa, procura ser objetiva por meio do emprego de frases curtas e palavras
simples. Entretanto, inclui, como no parédgrafo inicial, algumas marcas de subjetividade
do narrador por meio de avaliacdes: "brotou a paixao", "tanto e tdo compulsivamente",
"inteligentemente".

Seguem dois casos de mulheres que foram enganadas, uma por um homem
casado, outra por um golpista que lhe roubou. Nessas, obviamente, foi possivel incluir o
depoimento das vitimas para dar maior veracidade aos fatos. Sdo citagdes simples, em
linguagem cotidiana, seguidas da simples expressao "diz ela", ou seja, sem comentarios
avaliativos, o que confere aos depoimentos um ar de objetividade.

Apés esses dois casos semelhantes, hdi um longo pardgrafo descrevendo o
comportamento de pessoas que se relacionam pela Internet e enfatizando a neutralidade
do meio. O narrador faz referéncias a "psiquiatras e psicélogos comportamentais" e
examina atitudes comuns de usudrios da rede, para s6 entdo apresentar a histéria de
decep¢do vivida por um homossexual paulista que se apaixonou por alguém que
conheceu pela Internet. Temos, assim, em ordem decrescente quanto a suas
conseqii€ncias, quatro historias negativas de namoro a distancia.

E entdo que a linha da reportagem toma o rumo positivo. Introduzidos pela frase,
também baseada em um chavao, "Se nem tudo sdo flores nos romances pela Internet,
registre-se também que nem tudo € espinho", seguem dois longos pardgrafos com
exemplos de um fracasso sem maiores conseqiiéncias e quatro relacdes bem sucedidas,
descritas enfaticamente como "milagres", expressdo repetida vdarias vezes na parte final
do texto. E a histdria final €, ao menos, curiosa: Rhoanita Vasquez fala em milagre pois
conseguiu um namorado, perdeu-o e reconquistou-o pela Internet. Do teclar pela
Internet, virou namoro de fato, mas que nao durou muito tempo. No entanto, Rhoanita
fez uma campanha pela prépria Internet para que seu namorado retornasse. E nao foi a
unica: seu namorado recebeu tantos e-mails, pedidos, at€é mesmo em restaurantes, que
resolveu voltar.

De certa forma, podemos dizer que a reportagem tem um "final feliz", como nos

contos populares. Mesmo que ndo estabeleca uma seqiiéncia em que se possa identificar
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com clareza uma situagao inicial, o surgimento de um conflito e uma for¢a restauradora,
nao podemos deixar de reconhecer que hd um desenvolvimento do "mal" para o "bem".
O desfecho se d4 com uma histéria em que o final € feliz, sem, no entanto, sinais de que
ali se estabelece o fim da narrativa. O conflito permanece em aberto para o leitor.
Quanto a tipologia textual, verifica-se que, embora a reportagem possa ser
considerada como “dissertacdo”, uma vez que analisa o fendmeno da presenca da
Internet na sociedade hoje, conseguindo tracar um perfil do tipo de usudrio que se vale
deste instrumento eletronico, a “narracdo” parece predominar em termos quantitativos,
por meio da utilizagdo dos exemplos e dos depoimentos. A "descricdo", como € tipico
dessa tipologia textual, aparece em menor propor¢do como suporte das duas outras

formas, emprestando-lhes colorido e especificidade. Mas ndo € digna de nota nesta

reportagem como um todo.

4.2.2 A Ressurreicao do Catolicismo (ANEXO B)

A matéria publicada na edi¢do 1951, de 21 de margco de 2007, foi classificada
como de “comportamento”, e teve a assinatura de Camilo Vannuchi e Lena Castellon. O
titulo joga com férmulas, ja que a Igreja Catdlica baseia a sua doutrina na existéncia de
Jesus Cristo e da sua ressurrei¢cao. Trabalha como se houvesse uma jogada de marketing
sendo realizada pelos diversos setores eclesidsticos e vai colocar marcas como: “a
seqiiéncia de boas noticias devolvem aos fiéis o orgulho de ser catdlico” e “uma reagao
conduzida com brilhantismo pelo clero brasileiro”.

Ao contririo da primeira, embora seja também referente a comportamento,
podemos de inicio caracterizar a perspectiva a partir da qual esta reportagem ¢é
apresentada como objetiva e onisciente. Pois a modalidade categdrica se apresenta com
expressoes do tipo “é verdade que a Igreja precisa se atualizar para manter os fiéis e
conquistar novos” (p.57); assim como o uso do presente na abertura e a predominancia
da ordem direta (sujeito + verbo + predicado) e de verbos de ligacdo (€, foi, sdo,
transformou-se, etc).

O topico da reportagem € explicitado no inicio do segundo parigrafo (p.54),
onde pode ser percebido o conflito pela “perda e recuperacdo” - duas forcas
antagdnicas, que vao perpassar o texto até o seu final.

Enquanto que a primeira reportagem analisada argumenta sobre os perigos dos

relacionamentos amorosos on line por meio de narrativas exemplificadoras, no presente

texto, no que se refere a tipologia textual, temos uma clara predominancia do discurso
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dissertativo, que se dd, inicialmente, pela apresentacdo da queda do nimero dos
catdlicos — de 83,3% para 73,8%, o nimero de escandalos envolvendo padres e “a
critica a dogmas ultrapassados da Igreja” (p.54) e o tracar estratégias para a reversao
deste quadro. Existem vérias passagens narrativas, em que as seqiiéncias temporais se
fazem presentes e que servem para apoiar a argumentacdo. E o caso, por exemplo, no
primeiro paragrafo, quando fala das pessoas que se afastaram: "Em dez anos seis
milhdes delas se desgarraram"”. Mesmo aqui a perspectiva do narrador procura se manter
objetiva, restringindo-se a relatar os fatos sem comentd-los ou valord-los. Mesmo as
figuras religiosas que sdo citadas, o sao pelo know-how que possuem na drea: € o caso
da irma Célia Cadorin, uma brasileira, de Santa Catarina, que hoje trabalha no Vaticano
como uma espécie de advogada em favor de candidatos a canonizagdo, “montando e
apresentando dossi€s ao Vaticano” (p.56).

O texto apresenta partes perfeitamente dissertativas. Em uma delas, os reporteres
se preocupam em tracar um paralelo entre as estratégias utilizadas pela Igreja Catdlica,
num momento de perda de seus fiéis, e as técnicas do marketing em busca de
apresentacdo de seu “produto” e a conseqiiente fideliza¢ao de seus seguidores. Noutras,
colhem depoimentos de cunho humanista para dar “sabor” a matéria, através de
personagens que tém passagem curta pelo texto. E se detém no que julgam ser a grande
arma para a suposta “ressurrei¢do”, que seria a culmindncia do processo de canonizagdao
de frei Galvao e a mobilizacdo da juventude por parte de setores eclesidsticos. Como
contraponto, finalizam a matéria apresentando questdes que ainda seriam consideradas
fechadas para a Igreja — “seria necessdrio fazer concessdes em questdes como a
reproducdo humana e a sexualidade” - em que, tudo parece indicar, ndo se mostram tao
tendenciosamente pré-Igreja.

E o tipo de matéria dissertativa que expde uma situacio vivenciada em
sociedade — no caso uma parcela da sociedade organizada, a Igreja Catdlica Apostélica
Romana; busca dar consisténcia a sua linha de raciocinio pelos elementos levantados
com os depoimentos de diversos especialistas para apontar a atual situacdo dessa
religido, evidenciada através de dados que, supostamente, seriam o suficiente para
mostrar que a institui¢do viveu uma crise, nao quer se desfazer de seus valores, mas
busca, nos novos recursos € modernizacdo do seu discurso, elementos para a sua

sobrevivéncia.



72

4.2.3 Ministro sob suspeita (ANEXO C)

A matéria dos jornalistas Rodolofo Lago e Hugo Studart teve seus titulos
apoiados pelas expressoes: “Brasil” e “Exclusiva”, veiculada na edi¢dao de niimero 1952,
em 28 de marco de 2007. Apresenta o ex-ministro dos Transportes, Alfredo
Nascimento, que estaria sendo motivo de especulacdes para retornar a pasta, da qual foi
afastado por estar sendo investigado a respeito da lisura de seu comportamento em
fraudes de obras ligadas a Operagdo Tapa Buracos.

Os dois jornalistas fazem uma matéria dissertativa, onde expdem os fatos
averiguados através de investigacdes, tanto da prépria revista, quando do Ministério
Puablico. Os argumentos sdo fortes e, em alguns momentos, chegam a usar de juizos de
valores, ou de frase com expressdes populares, para demonstrar a delicadeza do caso.
Na pdgina 39, primeiro pardgrafo, usam a expressao “trata-se de um caso grave”, como
pensamento dos proprios autores da matéria. Uma situacdo parecida acontece na pagina
41, altima coluna, quando os redatores (na funcdo de narrador) usam por duas vezes da
expressdo, que também expressa juizo de valores, “somou-se um segundo rolo” e “um
rolo de 1,3 mil quilometros”, jargdo popular no qual “rolo” significa situacdo
insustentdvel, porque baseada em algum tipo de trapaca.

Existem poucos elementos de narragdo (por exemplo, o inicio da reportagem,
quando o personagem € apresentado por meio de uma narragdo: entrou, se tornou, virou,
formou-se, galgou, se elegeu...), mas € possivel encontrar elementos de descricao, pois a
matéria tem a forte presenca de Alfredo Nascimento, que pode ser considerado como
personagem da noticia., j4 que ndo € o objetivo tracar um perfil, nem mesmo como
fonte, ja que todos os dados colhidos, para a matéria principal, vém de pessoas ligadas a
ele, ou que defendem interesses publicos. A ndo ser por uma breve entrevista
apresentada em destaque nas paginas 40 e 41, em poucos momentos do texto principal
da entrevista existem citacOes textuais ou interpretativas do préprio ministro, o que €
curioso j4 que os manuais de redacdo preceituam que, em matérias onde existe o
contraditorio, é fundamental ouvir e registrar o que as partes t€ém a dizer a respeito. Isso
que pode significar que o foco narrativo, a voz do "narrador” nao esteja sendo imparcial
e que, portanto, a reportagem pode esteja sendo influenciada ou contaminada pelo teor
"literario".

A matéria € considerada de dentincia, porque seus autores armaram um auténtico
dossié, arregimentando provas e testemunhas que comprovassem o mau trato da coisa

publica e o paradoxo de que mesmo assim Nascimento poderd retornar a ser ministro e,
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exatamente, de um ministério do qual saiu envolvido em escandalos. Sugestivamente, a
matéria € encerrada na pigina 41 com um questionamento: “Agora ele poderd voltar a
ser titular da pasta, com ou sem portos. Conseguird?” O que pode significar um final

"jornalistico", isto €, sem resoluc@o do conflito.

4.2.4 Intercambio Escravo (ANEXO D)

A matéria escrita por Hugo Marques e Carina Rebelo, edicdo 1953, de 04 de
abril de 2007, € apenas classificada como ‘“reportagem”. Parte de uma frase feita -
“Nove entre dez familias brasileiras sonham um dia mandar seus filhos para o Exterior”
(originalmente: “nove entre dez estrelas de Hollywood usam Lux”) — € empregada para
marcar o paradoxo entre o que se imagina como Intercimbio — liberdade, novos
horizontes, novas vivéncias — e o seu oposto: escravo — subjugado, mantido privado de
sua liberdade.

Essa reportagem também se caracteriza por ser um texto descritivo, com
indicios de que, além de denuncia, seria também um trabalho de investigagdo. No
entanto, apenas quando € finalizado o primeiro pardgrafo, na pagina 52, é que surge o
tom de dentncia. Os autores da matéria, preocupados em descrever uma situacao,
buscam depoimentos de pessoas que vivenciaram o problema em diversos niveis: jovens
que procuraram o intercambio; responsdveis pelos jovens que desejam esclarecer os
fatos e buscar ressarcimento pelos recursos investidos; empresarios envolvidos no
esquema, e autoridades que, em todos os depoimentos, dao a impressdao de fracas,
incapazes de tomar alguma medida efetiva.

Os autores t€ém a preocupacdo de manter a narracdo na terceira pessoa do
singular, demonstrando um status de impessoal, que somente € quebrado quando é
anunciada a investigacdo feita pela revista, mesmo assim, se colocando por trds da
instituicdo: “Assim que IstoE comegou a investigar...”

Os quatro casos apresentados também utilizam elementos narrativos, ja que
iniciam com a demonstracdo do interesse, especialmente dos jovens, de fazerem novas
experiéncias e em aperfeicoar o aprendizado de outra lingua. A situag¢do, ou seja, o
conflito entre buscar melhor formacdo e experiéncia no exterior e se arriscar em
situagdes desconhecidas, se complica, quando passam a viver o "inferno” de nio terem
as minimas condi¢des de trabalho, sendo-lhes negado o aprendizado e ainda pagando

valores astrondmicos por elementos bdsicos. A resolucdo acontece com o retorno ao
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Brasil ou, ao menos, com a retirada dos jovens de locais de trabalho considerado semi-

€scravo.

4.3 AS REPORTAGENS DE VEJA

No dia 26 de outubro de 2007, o jornalista David Coimbra publicou em sua
coluna na pdagina trés do jornal Zero Hora um artigo intitulado “As Vejas que vi”
(ANEXO E). Nesse artigo, confrontava reportagens, feitas com diferenca de dez anos,
em que a revista Veja tratava do mesmo tema: o guerrilheiro e politico Che Guevara,
que nasceu na Argentina, viveu longo periodo em Cuba, onde foi ministro de Fidel
Castro; percorreu a América Latina com pregacdo revoluciondria; e acabou morto na
Bolivia.

Em 1997, com o titulo de “A Ressurreicio de Che Guevara”, a revista fez uma
investigacdo bem contextualizada, em que mostrava o que havia se passado com o mito
Che desde a sua morte. Passada uma década, novamente a revista voltou ao tema com o
titulo de “Che — A Farsa do Her6i”, que o jornalista classifica como “ndo sendo uma
reportagem, mas um grande artigo”.

Utilizamos este exemplo para mostrar que a revista passou por sérias mudangas
de perfil nos dltimos anos, deixando a condi¢dao de magazine de cobertura “objetiva” de
grandes eventos e passando a trabalhar na maior parte de suas reportagens com
elementos claramente opinativos. No dizer de Coimbra: “A Veja parece preocupada

mais em provar seu ponto de vista do que em contar o que estd acontecendo”.

4.3.1 Nao é mais um sonho impossivel (ANEXO F)

No que se refere ao objeto deste estudo, esta primeira matéria analisada da
revista Veja € a que menos elementos oferece para andlise. Assinada pela jornalista
Lucila Soares e publicada na edi¢dao 10 de marco de 2007, classificada como “Especial”,
fala a respeito da retomada do investimento imobilidrio para a classe média,
especialmente a classe média alta, nos grandes centros. Além da documentagdo em nivel
de cifras, aborda as mudangas urbanas que sdo causadas pelos investimentos feitos em
areas praticamente abandonadas e que passam a se transformar em empreendimentos
capazes de revitalizar espagos das dreas urbanas, ou mesmo préximas delas.

No que se refere a presenca autoral, a reportagem € escrita na terceira pessoa do

singular, tornando pretensamente “impessoal” a transmissdo dos dados. Pode ser
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classificada como dissertativa, uma vez que, com os “dados técnicos” nas maos, o
narrador comprova na pritica a argumentacdo apresentada de que “os sonhos de
consumo ficaram progressivamente mais acessiveis no Brasil”.

No que se refere a localizagdo do conflito, ele se d4 por meio de um
levantamento de dados que mostra fortes investimentos no setor, realizados durante o
governo militar na construcao civil, que transformou o pais no que o governo de entdo
costumava chamar de “canteiro de obras” e que manteve o mercado de trabalho
aquecido. O final do regime militar e o inicio do processo de redemocratizacdo foram
anos muito dificeis, pois os governos praticamente abandonaram este tipo de
financiamento, e quando o fizeram, se dava com juros e correcdo monetéria
estratosféricos. Fechando a idéia de resoluc@o do conflito, o texto elenca os beneficios
que advém, para as empreiteiras, em primeiro lugar; para o governo, com a circulagao

3

de recursos; para o consumidor, que consegue realizar o almejado “sonho da casa
propria”, assim como a retomada de um mercado de trabalho propicio para setores

populares sem qualquer formacao especifica.

4.3.2 Dietas — a ciéncia da nutricao faz 30 anos (ANEXO G)

A segunda matéria — publicada em 21 de marco de 2007, na edi¢cdo de nimero
11 da revista Veja e classificada como de “Sadde” - ja é mais saborosa, digamos assim,
se pensarmos no tema que apresenta, assim como na sua constru¢io. A autora, jornalista
Anna Paula Buchalla, toma liberdades literdrias que tornam a leitura muito agradavel,
pois pontua a matéria com expressoes do tipo “a melhor dieta € mesmo a do bom
senso”, “a vitéria do bom senso sobre a lei do menor esforco” “fazer um mal danado a
longo prazo” e “ela ndo é assim tdo perversa quanto se imaginava”. Isto marca a
presenca do autor (pensado como narrador) no texto, tomando a liberdade, inclusive, de
emitir juizos de valores.

Deixando as regras dos manuais, usa de construcdes diferenciadas, como no
seguinte caso (p.63): “quer feijoada? Pode. Quindim? Tudo bem. Batata frita? O.K.
Moderagao é o lema da dieta que faz bem a silhueta e a saide também”. Cria novos
termos, como ‘“nutricionismo” quando quer se referir que “a comida se transformou
numa extensdo da farmdcia” e usa figuras literdrias, como a metéfora ou hipérbole,
quando adverte que os tratamentos para a perda de peso podem se transformar em um

“passaporte para a UTI”.
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Analisa a chamada dieta do Mediterraneo, dizendo que, quem seguir a risca o
que faziam pescadores e lavradores daquela época, hoje, vai se transformar apenas em
“um gordinho que faz a dieta do Mediterrdneo”. Em certos momentos, ndo importa a
linguagem “adequada de escrever” do Manual, mas se as pesquisas apontam, pode,
inclusive, dizer que “estes aditivos ndo tém serventia nenhuma”. Usando a expressdo do
proprio texto, a matéria vai ficando “rechonchudo” para encerrar com muita
criatividade, falando a respeito da expectativa de vida dos habitantes da ilha de
Okinawa: “Os homens e as mulheres de Okinawa sabem a hora de cruzar os talheres —
perdao, os pauzinhos. Eles nunca saem da mesa empanturrados. S6 comem até o limite
de 80% do volume do estdmago (percentual atingido intuitivamente, € claro). Comer
pouco e bem, essa é a melhor férmula para manter-se sauddvel e esbelto. Parece 6bvio,
e é. Assim como a roda”.

A idéia de conflito estd presente, constantemente, no texto, ndo apenas na idéia
de uma sé histéria contada com seu principio, meio e fim, mas com “principios”,
“meios” e “fins” de diversas histérias escritas a partir da obesidade, que transforma a
vida das pessoas em auténtica tortura na busca pela solu¢do de seus problemas. No(s)
desenlace(s), nem sempre o final € feliz, pois diante de tantas alternativas, nem mesmo
o 6bvio, como a inveng¢do da roda, parece ser o suficiente para a retomada e manuteng¢ao

de um corpo saudével e esbelto. Claramente, uma matéria descritiva.

4.3.3 A tortura do apagao aéreo (ANEXO H)

A abertura do texto dos jornalistas Juliana Linhares e Victor De Martins, na
edicao de nimero 12, publicada em 28 de mar¢co de 2007, classificada como “Brasil”,
pode ser classificada, ao menos de sui generis: “Chega. Basta. Passou de qualquer
limite”. Se alguém pensou que a afirmacao € de algum usuério do sistema de transporte
aéreo, tratado aqui como fonte ou personagem da noticia, enganou-se; sao 0s proprios
narradores que usam de um tom de indignacdo para iniciar seu texto. E este é o tom que
vai ser utilizado ao longo da matéria, onde se repetem: “a corrup¢do oficial, sempre
ela”; “as justificativas para isso beiram o ridiculo”, “a quantia de passageiros cresce em
niveis chineses, mas o investimento no setor segue em padrdes africanos” e frases
como: se uma companhia aérea pratica overbooking ‘“ou maltrata os passageiros,

tratando-os como gado, nada ocorre com ela”. O que poderiamos classificar como uma

matéria dissertativa.
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A matéria tem a marca da pessoalidade dos autores quando cria até uma
terminologia prépria, como é o caso de “duopdlio” (monopdlio, para uma companhia
que detém o controle de uma determinada drea econdOmica), para significar duas
empresas que dominam uma determinada drea do mercado, no caso o de transporte de
pessoas e de cargas, por meio aéreo. O nivel de indignacdo diminui um pouco durante a
parte da matéria em que sdo apresentados dados numéricos, para voltar, alfinetando, no
final, onde além de serem apresentados os pontos que solucionariam o problema do
trafego aéreo, os autores informam que, para uma solugao, € necessario que exista uma
coordenacgdo integrada entre os trés niveis de governo — federal, estadual e municipal -
dizendo: “mas coordenagdo ndo € exatamente uma qualidade da administracdo publica

brasileira”.

4.3.4 Feitos para crer (ANEXO I)

Utilizando uma generalizagdo na abertura da matéria — embora ndo estabeleca
um comparativo com outras obras com grandes tiragens editoriais — a obra ¢é
considerada como o “maior fenomeno editorial da histéria”. Lizia Bydlowski trata do
lancamento do livro O Segredo, “um livro que prega a forca do pensamento positivo (e
negativo também)”, na edicdo de nimero 13, de 04 de abril de 2007, classificada como
“Especial”. Tracando juizos de valores, na frase de apoio ao titulo, complementa: “o ser
humano nasceu para acreditar”.

Como na primeira reportagem de IstoE que analisamos, sdo utilizados termos
informais para estabelecer maior intimidade com o leitor, auxiliar na seqiiéncia da
leitura, assim como tornar ainda mais leve o assunto. A primeira frase do texto principal
—"Voce € o que pensa" -- ja antecipa a postura direta e pessoal a ser adotada. Quando o
narrador relata o que se passou nos Estados Unidos e que também vai chegar ao Brasil,
usa como expressao de ligacdo “claro”, como sendo 6bvio que o surto de modismos que
aparecem por 14 acabam repetindo o sucesso por aqui. Note-se que a expressdo "claro"
parece antecipar e confirmar uma idéia que ja estaria na mente do leitor. De forma
semelhante, quando perguntado que idéia perpassa a obra, a resposta, “Simples: pense

2

muito, pense forte, pense com sentimento...”, ao adotar a forma verbal imperativa

"pense", interpela quem 1€ diretamente. Além disso, o texto é pontuado com expressoes

como ‘“pomposamente”’, “adelgacadamente civilizatério, em que um nimero maior de
(1554

pessoas acredita em anjos do que em antibidticos”, “é nessa versao que prosperam 0S

criadores de O Segredo”, “simplificacdo absurda”, “baboseira tedrica” — de cunho
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7z

altamente avaliativo. Até mesmo a interjeicdo “Ufa!” € utilizada para expressar
subjetividade.

Bastante informativa, a reportagem levanta os dados relativos ao mercado
editorial da drea de ‘“‘auto-ajuda”, buscando outros autores que utilizam o mesmo fildo,
assim como as “ciéncias” que provém da quantica e da holistica, que aparecem na
matéria como o realmente novo, ja que a propria fisica, hoje, estaria colocando nas
maos destes “novos cientistas” os elementos capazes de provar as suas teorias. Embora
em tudo pareca que a autora aprove o que € sugerido pelo livro O Segredo, ela nao
resiste em deixar uma ddvida. Em um pdés-texto intitulado “A ciéncia e a cartomante”,
permite-se até a ironia ao concluir: "se a ciéncia tem dudvidas, entdo vivam as nossas
certezas!” (p.80).

A presenga da voz narrativa € muito forte na matéria, pois, como ja foi dito,
além de fazer uma andlise dos dados levantados, ela também expressa opinides em
diversos pontos do texto. Mas seu posicionamento permanece ambiguo, pois mesmo
usando expressdes como “€é nesse desvao que prosperam os criadores de O Segredo”, o
conjunto do texto ndo passa esta idéia.

O texto tende para o dissertativo, pois a autora estd convencida do interesse das
propostas apresentadas pela obra, ndao havendo em nenhum momento um
questionamento mais profundo a respeito; ao contrario, existe a busca por “autoridades”
de diversas dreas que possam corroborar os dados apresentados. Em alguns momentos,
o contraditério € gritante, pois de um lado acusa de “simplificacdo absurda” e
“baboseira tedrica”, ao mesmo tempo em que reconhece que ha dois arquétipos do
processo civilizatrio presentes: “a vontade de acreditar e a existéncia de um mundo
perfeito do qual nds, mortais, somos apenas cOpias imperfeitas”.

O conflito parece indicar que, diante de tantas descrencas nas institui¢des —
econOmicas, religides organizadas, entidades sociais, educacionais e politicas — o ser
humano sente uma necessidade de se voltar para o interior, para obter respostas. Como
indica a frase final do texto principal, ecoando o titulo da reportagem (Feitos para
Crer),o sucesso da auto-ajuda se deve ao fato de que "o ser humano estard sempre

pronto a acreditar!" (p.80).
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4.4 DISCUSSAO DOS DADOS

Para o presente estudo, todas as oito matérias analisadas tiveram uma
classificacdo genérica: duas tratando de temas ligados a comportamento — Paixdes na
Rede e a Ressurreicdo do Catolicismo, ambas publicadas na revista IstoE; duas sendo
consideradas como especiais — Nao € Mais um Sonho Impossivel e Feitos Para Crer,
ambas como destaque na revista Veja; duas levando como classificagdo “Brasil”, pois
de interesse administrativo publico geral — Ministro sob Suspeita, na revista IstoE, e A
Tortura do Apagao Aéreo, na revista Veja (inico caso em que uma mesma classificacao
valeu para as duas revistas); uma considerada como reportagem, de cunho investigativo
— IntercAmbio Escravo, na revista IstoE - e mais uma como de uma érea altamente
especializada, que é a saude: Dietas — a Ciéncia da Nutricdo faz 30 anos, na revista
Veja.

Dos elementos analisados nas revistas IstoE e Veja, percebemos a existéncia de
reportagens que podem ser caracterizadas como de narrativas integrais, em um
determinado momento, € que podem ser isoladamente analisadas, porque possuem uma
unidade. Mas também podem ser apresentadas histérias mais ou menos completas, ou
de continuagdo (suite, no jargdo jornalistico): com principio, meio e fim, mas que
podem ser isoladamente analisadas. No entanto, o que se percebe é que, ndo importando
qual a tipologia textual predominante (dissertagdo, descri¢do e narragdo), ha a presenca
de algum tipo de enredo que, se na literatura precisa guardar alguma verossimilhanca
com a realidade, aqui precisa estar o mais proximo possivel da realidade.

Nas matérias publicadas pela revista IstoE predomina o cardter da
impessoalidade, do distanciamento para que o jornalista possa narrar com maior
“objetividade”: sdo feitos levantamentos de dados, depoimentos de pessoas que se
envolveram e testemunhos de autoridades do assunto. Apenas em um dos textos --
Paixdes na Rede -- hi uma certa personalizacdio do texto por meio de marcas de
linguagem pessoal.

Ja nas matérias publicas pela revista Veja esta “objetividade” é quebrada: com
excecdo da primeira — Nao € Mais um Sonho Impossivel — que mantém profunda
semelhanga com as matérias publicadas por IstoE, utilizando os trés tipos de fontes ja
citadas, as outras trés t€ém as marcas de seus autores: seja pelo uso da adjetivacdo, de
neologismos, juizos préprios, em alguns casos aproximando-se muito de artigos ao

invés de reportagens.
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Embora ndo se possa falar em tipologia textual dnica nas matérias, pois
semelhante as aberturas e fechamentos de reportagens, ela na maior parte das vezes ndo
pode ser analisada sem que, muitas vezes, existam elementos se entrecruzando, ou
mesmo que sejam comuns, classificamos cinco como sendo dissertativas e trés como
sendo descritivas.

No que se refere ao conflito, é preciso ter uma certa capacidade de ampliagdo de
horizontes para fazer a andlise, pois, em nenhum caso, ele se d4 de forma cldssica, isto
¢€: o inicio da matéria corresponde a uma descri¢do que apresente o que havia antes da
desestruturacdo, o surgimento de um elemento desagregador, que transforme a situagao
e, finalmente, um final feliz. Mesmo porque, como vimos, os jornalistas utilizam
sempre o primeiro (€ muitas vezes o segundo) pardgrafo para colocar o que de mais
importante a matéria tem (abertura ou lide), com o objetivo de atrair o leitor para a
matéria.

No caso das reportagens analisadas, nenhum dos jornalistas utilizou o lide
cldssico, com a resposta as perguntas bdsicas — o qué, quem, quando, como, onde,
porqué — mas uma abertura, buscando, de forma criativa, ja de inicio, informar ao leitor
qual é o angulo do qual o assunto vai ser tratado.

Na revista IstoE, a matéria Paixoes na Rede tece uma série de questdes a respeito
do fendmeno Internet; A Ressurreicdo do Catolicismo vai para o lado motivacional,
incluindo termos como ‘“centro de um movimento consistente e acelerado”, “ponto alto
da reacdo” e “a euforia do rebanho”, para destacar apenas trés; Ministro sob Suspeita
inicia com um curriculo do politico envolvido em fraudes; e IntercAmbio Escravo real¢a
um dos sonhos de consumo da classe média, que € poder enviar um(a) filho(a) para
estudar no exterior.

A revista Veja traz, na matéria Nao é Mais um Sonho Impossivel, um
comparativo entre o que aconteceu nos anos 70 e a atualidade no mercado imobilidrio
brasileiro; Dietas, a Ciéncia da Nutri¢ao faz 30 Anos é argumentativa, pois quer mostrar
que existem motivos para se estar alerta com relacdo ao peso; A Tortura do Apagao
Aéreo faz uma abertura que € um desabafo e um protesto contra o que aconteceu com
relacdo ao trafego aéreo; e, em Feitos para Crer, lidando com a temadtica da auto-ajuda, a
autora praticamente recria o proprio estilo do que poderia ser o inicio de um livro da
mesma area.

Os elementos apresentados permitem retomar a pergunta feita por Cristiane

Costa (2005, p.345) a respeito da relacdo entre jornalismo e literatura: “Afinal, o
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jornalismo tem sido um fator bom ou mau para a literatura?”’ respondida com a
afirmacdo de que “€ impossivel formular uma resposta Ginica para essa pergunta”. Para a
autora, devem ser levantadas dez questdes no que diz respeito ao relacionamento entre
arte e mercado, artista e trabalhador, linguagem condicionada e liberdade criativa,
experiéncia e esterilidade, perenidade e imediatismo, visibilidade e preconceito, fato e
ficcao, objetivo e subjetivo, tempo e dinheiro, local e universal.

Os questionamentos podem ir longe, mas o certo é que nem o jornalismo quer
copiar a literatura e sequer a literatura quer copiar o jornalismo. No entanto, mais do
que simples indicios, o que tem se apresentado € que os géneros podem se beneficiar de

um saudavel convivio.



CONSIDERACOES FINAIS

A lista de escritores que deram seus primeiros
passos no jornal é aparentemente infinita. Menor
apenas do que a dos sonhadores que gastaram
seus fosforos sem jamais acender a grande
fogueira.

Cristiane Costa

Quem pensa que a discussao iniciada por Jodo do Rio estd encerrada engana-se
redondamente. Possivelmente, cem anos seja um espago muito pequeno para que se
tenha apenas uma resposta. O que ja € suficiente para perguntarmos: e quem disse que
precisamos apenas de uma resposta? Jornalismo e literatura ndo sdo ciéncias exatas.
Para muitos, sequer deveriam ser consideradas ciéncias.

Isso valoriza cada vez mais aqueles que, sabedores do que € bdsico nos
manuais de redacdo em jornalismo, sdo capazes de levar estudantes das duas dreas a
alcar voos em que, servindo-se da observagdo, da sensibilidade e da acuidade em tratar a
informacdo, tomem o leitor por parametro, sabendo que € ele o real motivo da
constru¢do de qualquer texto.

Do que aqui foi apresentado, fica a forte impressdo de que, vencidas algumas
resisténcias — ou até mesmo passando ao largo delas — um novo texto € possivel.
Exemplos como do novo jornalismo, jornalismo literdrio e livro-reportagem empolgam
por sua capacidade de indicar caminhos para um texto que, embora ainda restrito a
poucos, poderia ser mais “saboroso” e elegante se utilizasse os elementos advindos de
outras dreas do conhecimento humano.

Nés, do jornalismo, temos muito que aprender com a literatura: os elementos
aqui ressaltados: narrador, conflito, tipologia textual, sdo alguns dos recursos dos quais

a literatura se vale para o seu trabalho. Mesmo nao tendo, muitas vezes, a consciéncia
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de que podem ser utilizados, eles estdo presentes no dia a dia do jornalista que constréi
a sua reportagem.

Para quem trabalha especificamente na area de construcio de texto — redagcao
em jornalismo — as possibilidades sao infinitas. Além de buscar uma boa companhia,
ainda podemos nos valer daquilo que existe de sobra em nossos alunos: a imaginagao.
Como a pedra bruta em que Michelangelo dizia estar o seu anjo, com o aprendizado de
que a literatura é uma das formas de contextualizacdo do jornalismo, estaremos
lapidando profissionais que possam deixar o “burocratismo”.

A Comunicacdo, em conjunto com outras areas das ciéncias humanas e sociais —
sociologia, letras, psicologia, direito, ci€ncias politicas, entre outras — tem levantado
dados interessantes a respeito do receptor da comunicagio, que é tido como um sujeito
passivo, especialmente diante dos meios eletronicos. No entanto, estudiosos
preocupados com o tema, como Pedrinho Guareschi, (1999, p.153), falam na
necessidade de ndo se perder os “hébitos de liberdade”, que se dao pelo consumo (ainda
diminuto em funcdo dos problemas financeiros e de formacao da nossa populacido) de
publicacdes impressas — aqui no caso, revistas e jornais — que sao capazes de estimular

reflexdes e interacdo com os préprios veiculos.
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