UNIVERSIDADE CATOLICA DE PELOTAS
ESCOLA DE EDUCACAO
CURSO DE MESTRADO EM LETRAS

GALVEZ, IMPERADOR DO ACRE: RESISTENCIA E TRANSGRESSAO

BRENDA MARISSCUR DA SILVA

ORIENTADORA: Dr.2Aracy Ernst Pereira

Pel otas, agosto de 1998
UNIVERSIDADE CATOLICA DE PELOTAS



ESCOLA DE EDUCACAO
CURSO DE MESTRADO EM LETRAS

GALVEZ, IMPERADOR DO ACRE: RESISTENCIA E TRANSGRESSAO

BRENDA MARISSCUR DA SILVA

ORIENTADORA: Dr.2Aracy Ernst Pereira

Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado
em Letras da Universidade Catdlica de Pelotas,
como requisito parcial a obtencdo do titulo de
Mestre em Linguistica Aplicada.

Pelotas, agosto de 1998



INTRODUCAO

Os temas do mundo sS40 pouco NuMerosos e 0S arranjos sao infinitos
(ROLAND BARTHES)

O ano do nascimento de Marcio Souza, 1946, € marcado por significativos
acontecimentos: o final da segunda guerra, a redistribuicdo geogréfica da Europa, que
conforma novas esferas de poder e influéncia das nacbes; a assunc¢ao pelos Estados Unidos
e Unido Soviética de dianteira das questdes politicas, sociais e econdmicas, determinam a

divisao do mundo ocidental em blocos.

No Brasil, assiste-se a derrocada do Estado Novo, periocb ditatorial instaurado por
Getulio Vargas (1937/1945), sucedido pela normalizagdo democrética, a partir das eleicdes

diretas que levaram o General Eurico Gaspar Dutra a presidéncia da Republica

O ano é iguamente marcante porque data desta época 0 que £ convencionou
chamar de ocaso do Ciclo da Borracha, melancélico fim de um periodo que durara meio
século e determinara um fervor desenvolvimentista baseado nos interesses estrangeiros e

gue nesse momento ndo passava de uma ressaca, fruto do carnaval e das folias do | atex.

Com efeito, a Amazbnia via, perplexa, o mundo socia, politico, cultural e

econdmico criado pela pauta de suas exportacoes, a hevea braslienss, desabar como se fora



feito de papel 3o, pois as mudas do ouro negro levadas para a Asia aclimataram-se e seu

produto substituiu, no mercado internacional, o latex brasileiro.

Vae lembrar que foram os ingleses os responsaveis pela retirada das mudas e
transplante para suas colénias no Oriente. O episddio, quase andnimo, conforme Leandro
Tocantins, passou-se entre a hospitalidade franca e descuidada com que os brasileiros tratam
as pessoas, visitantes de nagbes consideradas amigas e a falta de previdéncia e amparo

técnico e econdmico asriquezas naturais (1960, p.174).

O reparo € importante, uma vez que as mudas transplantadas e que deram certo no
Oriente sdo as da espécie bradliendgs, e para nosso estudo convém ressaltar que o primeiro
fato irénico reside exatamente na questédo de termos sido derrotados, economicamente, por
mudas nascidas em territério naciona e levadas, as milhares, pelos ingleses, que
perseveraram diante dos primeiros fracassos e viram o fruto de sua rapinagem - consentida -
seja pelas razbes apontadas pelo historiador, sgja por conveniéncia de agentes aduaneiros,
politicos corruptos ou autoridades incompetentes, ser aceito nos mercados dominados, até
entdo, pelo latex nacional.

O fato histérico e irreversivel, ja no inicio deste seculo, € que as origens da
derrocada financeira da Amazbnia estdo nesse acontecimento aparentemente singelo -
negligéncia e falta de previséo - que seria fatal a regido e cujas consequéncias sdo visiveis

até os dias atuais.



A ironia, presente no procedimento intradiscursivo e interdiscursivo em Galvez
e que serd considerada como estratégia de linguagem que, ao participar da constituicdo do
discurso ficcional mobiliza e faz surgir diferentes vozes, ja aparece no fato histérico
gerador daficcéo: a hevea encontrada pelo botanico Jacques Huber, do Museu Paraense, em
terras asiéticas, € de uma Unica espécie, a Bradliends, a melhor e conhecida como seringueira

verdadeira, conforme Tocantins (ibid, p.176).

Marcio Souza, ao refletir sobre o ciclo que, por décadas, trouxe prosperidade a
Amazobnia, criou Galvez, Imperador do Acre, cuja primeira versao, redigida a méo num
caderno de capa dura (com oitocentas paginas) data de 1968 e, depois dos cortes, foi
publicada, em 1976, pelo governo do estado do Amazonas (Fundagédo Cultural do Estado do
Amazonas), quando conquistou o prémio de revelacdo de escritor, conferido pela

Associacdo Paulistade Criticos de Arte.

Cineasta, produtor, dramaturgo, roteirista, diretor e escritor, Marcio Souza
concebe Galvez na linguagem que mais se aproxima do processo historico do Ciclo da
Borracha: o folhetim.

Com efeito, as dominantes técnicas e pragmaticas do folhetim narrativo,
amplificadas no chamado romance-folhetim, que é como o Autor denomina sua narrativa,
estéo presentes em Galvez sob aforma da divulgacéo fragmentada de um relato mais amplo,

calculo preciso dos acontecimentos, ordenados de modo a despertar e cativar o interesse do



leitor, narrativa repleta de fatos intrigantes, espetaculares, aventuras excitantes,

incidentes inesperados, atitudes que preparam e deixam o leitor em suspense.

Os eventos do passado estdo, como informa o texto que abre o folhetim, arranjados
numa nova atribuicdo de motivos. Ta arranjo caracteriza-se, basicamente, por uma
estratégia narrativa que consiste em dividi-la em quatro capitulos, assm denominados:
Capitulo -NOVEMBRO DE 1897 A NOVEMBRO DE 1898; Capitulo 22 EM PLENO
AMAZONAS; Capitulo 3- MANAUS, MARCO/JUNHO 1899; Capitulo 4- O IMPERIO DO

ACRE - JULHO/DEZEMBRO DE 1889.

A estratégia narrativa compreende, também, a divisdo de cada bloco em pequenos
textos, cujo formato divide-se em capitulos, atas, decretos, bilhetes, didogos, palavras de
ordem, oficios, ordens de servico, despachos, agendas, portarias, telegramas, documentos
diplométicos, maximas, libretos de 6pera, menus e descrigdes cientificas da flora local.
Tudo isso para contar avida e as aventuras de Dom Luiz Galvez Rodrigues de Aria nas
capitais amazonicas e a conguista do efémero império do Territorio do Acre, com perfeito e
justo equilibrio deraciocinio para a delicia dosletores (SOUZA, P. 11).

Marcio Souza informa, em depoimentos reunidos e organizados por Anténio Dimas
(1982), que a descoberta da melhor maneira de contar as aventuras de Galvez ocorreu
durante um seminario, quando o grupo de teatro do qua fazia parte apresentou um
espetaculo sobre o Ciclo da Borracha. O grupo, dividido em varias equipes, estudou as

relacdes internacionais da Amazonia, a economia, a literatura e, através de discussdes,



chegou a conclusdo que a melhor linguagem para aguela narrativa, ja na quarta versao,
era a que ficou, a do folhetim. Em seu depoimento conta ainda que fez cinco versdes do

Galvez, perdeu duas e guardou trés.

Cada capitulo escrito era submetido a apreciagdo do grupo teatral (Teatro
Experimental do SESC) do qua o autor fazia parte, e ai era discutido, reelaborado,
modificado, acrescentado, por seus colegas que, envolvidos na construcdo do texto com a
mesma ansiedade e entusiasmo dele, participaram ativamente no processo de criacéo. Por
isso, afirma-se que ndo é apenas o produto final que € um folhetim. O préprio processo de
criacdo apresentava elementos folhetinescos, uma vez que cada capitulo submetido a
discussdes provocava torcida a favor ou contra determinadas atitudes do (anti) heréi, o que
preci pitava desfechos, apresentava solucgdes para os conflitos que, segundo o Autor, nem ele

mesmo poderiater pensado.

Por essas caracteristicas, atuacoes de permeio na criacéo, € possivel afirmar que
cada um dos “colaboradores’ pode intervir na concretizacéo autoral da historiainicialmente
concebida, e pelo principio da serialidade, se considerarmos que o Autor levava cada
capitulo para ser apreciado, aliado a esfera do entretenimento (“era uma curticdo”), o termo

folhetim foi a escolha acertada, como se vera mais adiante.

O romance-folhetim tem sua origem na Franga, no inicio do século XIX. Nora

Atkinson, em seu Eugene Sue e |e Roman - Feuilleton, diz:



A origem do folhetim remonta ao ano de 1800 (...). Fundado por
Geoffroy, o folhetim de 1800 toma a forma de um suplemento
consagrado a critica literaria e compde-se de quatro paginas,

fazendo parte da edicdo “ infolio” dojornal (...) (s.d., p.5).
Romancistas consagrados como Balzac, Vitor Hugo, Alexandre Dumas, pal,
Alexandre Dumas, filho, Thedphile Gautier, Eugéne Scribe, Frédéric Soulié, Alfred de
Musset, Georg Sand e o mais popular de todos os folhetinistas, Eugene Sue, publicaram

inUmeras obras que permaneceram como model os do género na chamada literatura de massa

(ibid, p.29).

Da Franca, o romance-folhetim passou a ser 0 género utilizado por grandes
escritores do mundo, e no Brasil ndo poderia ser diferente, pois, entre outras vantagens,
possibilitava o acesso de um maior nimero de leitores e permitia ao escritor viver dos seus

escritos.

Por aqui, Memdrias de um Sargento de Milicias, de Manuel Anténio de Almeida, foi a
obra estreante do género, publicada pelo jornal O Correéo Mercantil, segundo Nelson

Werneck Sodré (1964, p.30).

José de Alencar, escritor marcante da literatura brasileira, presente no segundo
mini-capitulo de Galvez, € um dos autores cuja obra também aparece primeiro em fol hetim.
O Guarani, obra indianista da estética romantica, surge no formato folhetim, segundo Sodré

(ibid, p.281), nas paginas do Diario do Rio de Janeiro. Machado de Assis, considerado o



escritor modelo do pais, também valeu-se desse expediente para publicar muitos de

seus trabal hos.

O folhetim desenvolveu-se extraordinariamente na imprensa do século XI1X, para
atender aos gostos e anseios de um publico cada vez mais numeroso, publico burgués avido
de informagéo e enriquecimento cultural. Os temas presentes no género variavam, uma vez
gue iam da criacdo literaria (narrativa e poesia), ao ensaio, passando pela critica literaria e
pela polémica, sendo considerado, portanto, uma prética cultural, complementar da funcéo

primeira (informativa) daimprensa.

A localizagdo gréfica do folhetim confirma tal feicdo complementar: situava-se
normalmente no rodapé do jornal, podia ser distinguido das demais matérias e podia,

também, ser recortado e colecionado.

Dessa forma, popularizado pelo veiculo, tornou-se um verdadeiro género narrativo,
estabelecendo suas caracteristicas proprias. Estruturalmente € bastante simples, talvez em
razdo de ser, em suamaior parte, destinado a um publico urbano pouco exigente do ponto de
vista das pretensdes de refinamento cultural. A intriga é complicada, a fim de estabelecer e
manter a atencao do publico; os personagens ndo sdo complexos (dai afacil identificacéo);
o terror e 0 mistério estdo presentes; ha, conforme Alves

bem destacado, 0 gosto pelos golpes teatrais e pelas aparices
slbitas de certas personagens quase esguecidas, tanto pdo leitor,



guanto pelo proprio autor; freqlentes sdo também as interrupgdes em pontos criticos ou no
climax (1990, p.32).

Os temas sd0 quase sempre de caréter social, sobressaindo as lutas contra a

opressio e a injustica. E ai entd0 que surge a figura do herdi que, com bravura indémita,

coloca-se afavor das boas causas.

Embora o folhetim tenha sido o responsavel pela popularizacéo da literatura como
tal, Werneck Sodré, historiador da literatura e critico considerado, deixa implicita sua
opinido pouco favoravel ao género, quando comenta a producdo de Aluisio de Azevedo:

(...) e labora-os sob pressdo da necessidade passando do folhetim
romantico mais vadio acs livros em que capricha na feitura e em
que e redliza. Confessa, em documentos intimos, o drama de
subsisténcia que o forca a compor Migtérios da Tijuca, quando

desgaria escrever os grandesromances(...)
(SODRE, 1964, p.390).

Marcio Souza, ao contrario de Aluisio de Azevedo, ndo pretende construir “grandes
romances’. O Autor entende que entre todos os deboches que a civilizagdo ocidental fez coma
Amazobnia, o Ciclo da Borracha foi o mais terrivel. Embora tal constatacéo, ndo encontrou
“nenhum coronel de barranco” de responsabilidade. Afirma que a tragédia e o drama sao

tipos de arte que pedem personagens s&rios, de responsabilidade (DIMAS, 1982, p.7).

Se no rastrear do fato historico ndo encontrou personagens dignos, sérios e

respeitaveis, que lutassem por uma boa causa, tomou 0 aventureiro espanhol Dom Luiz



Galvez Rodrigues de Aria que, escapando pela janela da alcova de uma mulher casada,
salva a vida (por acaso) do consul da Bolivia no Para. Com esse fortuito salto na arena

politica do Ciclo da Borracha, suavidamuda para sempre.

Agora é o (anti) her6i engajado numa causa, ndo se sabe se € boa (a instalagdo do
Estado Independente do Acre), cujos desdobramentos, em ritmo de folhetim, revelam que,
por tras do riso, do tipo que deixa um travo amargo, ha um percurso sério e trabalhoso,

embora agui, a seriedade sgja responsabilidade do Autor.

Desde seu langamento, em 1976, até a presente edicdo, oraem andlise, (17 ed., em
1995) Galvez vendeu meio milhdo de exemplares, facanha inédita num pais de escassa
tradicdo no hébito da leitura, e inesperada, se considerarmos gue a estratégia discusiva - a
ironia e a sétira - pressupde um leitor capaz de recolher, analisar e catalogar as inimeras

pistas deixadas aqui e ali por Marcio Souza.

Citado por Beth Brait, em Ironia em Perspectiva Polifonica (1996), na companhia
honrosa de Madame Pommery, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, Memdrias de um sargento
de milicias, Triste fim de Policarpo Quaresma, Macunaima, Memdrias sentimentais de Joéo
Miramar,Serafim Ponte Grande, Galvez esta definitivamente inserido numa prosa literéria de
ruptura, através do humor, concebido como processo de desmascaramento da historia
oficial e critica, a partir de um procedimento interdiscursivo irénico exemplar, do déficit

moral das nossas institui¢des e autoridades publicas e privadas.
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A ironia em Galvez, que entendo ser um jogo de luz e sombra a servigco da
resisténcia e da transgressdo, sera considerada como um trago de linguagem revelador de
uma posi¢ao de sujeito determinada, um olhar diferenciado sobre o mundo (o mundo criado
pelo Ciclo da Borracha), que demanda a inscri¢do tanto do produtor como do destinatario

num dominio discursivo especial.

De fato, a0 “aranja” a narrativa segundo o modelo do romance-folhetim,
parodiado, o Autor cria um jogo de luz (o dito) e sombra (o0 ndo dito), desestabilizando os
processos de producdo de sentido através do funcionamento discursivo daironia. Instaura,
assim, um gesto de interpretacdo em que os implicitos sdo significados ndo como
“evidéncias’, mas contrariamente como efeitos que desnaturalizam as regides de
estabilizacdo dos sentidos. Se o leitor aceitar as regras do jogo proposto, so vai desfrutar o
prazer que essa atividade importa na medida em que acompanhar 0s movimentos das pecas

do tabuleiro de xadrez do mundo narrado em Galvez

Essa sincronia a ser estabel ecida pode ser aproximada do conceito de dialogicidade
definido por Bakhtin'. E o caso das epigrafes que introduzem trés capitulos de Galvez, as

guais retomam o discurso da escola estética barroca (discurso que sera entendido como

! Todo discurso é orientado para a resposta e ele ndo pode esquivar-se ainfluéncia profunda do discurso da resposta
antecipada. O discurso vivo e corrente esta imediata e diretamente determinado pelo discurso-resposta futuro: ele é
que provoca esta resposta, pressente-a e baseia-se nela. Ao se constituir na atmosfera do “ja dito” , o discurso é
orientado a0 mesmo tempo para o discurso-resposta que ainda ndo foi dito, discurso, porém, que foi solicitado a
surgir e que jaeraesperado. Assim é todo didlogo vivo (1990, p. 89).
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fundador pela capacidade que tem de ser “instaurador de discursividade’, isto €, seis
autores vao além da producéo de suas obras: s8o0 modelo para a formagéo de outros textos)
e funcionam como ativadoras das redes de memoria, uma vez que provocam um discurso —

resposta, devido ao estranhamento que serve de estimulo.

Ao remeter a outros discursos, como no caso das epigrafes que abrem cada capitulo
de Galvez, o autor recorre a elementos elaborados em outra época, em outro perfil social,
econdmico e cultural os quais, intervindo sub-repticiamente, criam um efeito de
transgresséo (como foi transgressor o discurso do Barroco em relagéo a estética classica),
gue suscita a adesdo de seu auditorio. Esses artificios expressivos (citaces diretas e
indiretas) sdo selecionados por um produtor que se apresenta como autor. Tais
procedimentos estdo na dependéncia de diferentes formagdes discursivas, definidas por
Foucault como

um conjunto de regras andnimas, histéricas, sempre determinadas
no tempo e no espaco e que definiram em uma época dada, e para
uma area social, econdmica, geografica ou lingliiica dada, as
condicdes de exercicio da funcdo enunciativa ( FOUCAULT, p. 51-
2).

Para Pécheux (1990), sdo as formagbes discursivas que, em uma formagéo
ideol 6gica especifica e levando em conta uma relagcdo de classe, determinam “o que pode e

deve ser dito” (articulado sob a forma de um serméo, uma exposi¢do, um programa, etc.) a

partir de uma posi¢do dada em uma conjuntura dada e de diferentes sistemas de referéncia



vivenciados e de aguma forma sinalizados por esse produtor (no caso Méarcio Souza). A
respeito das posi¢oes que podem ser identificadas no discurso, Pécheux afirmaque
SO por sua existéncia, todo discurso marca a possibilidade de uma
desestruturacao-reestruturacéo das redes de memorias e trajetos
sociais; todo discurso € o indice potencial de uma agitacdo nas
filiaghes socio-histéricas de identificacdo, na medida em que ele
congtitui ao mesmo tempo um efeito dessas filiagdes e um trabalho
(mais ou menos consciente, deliberado, mas atravessado pelas

determinagbes do inconsciente) de dedocamento N0 seu espaco
(1990, p.56).

O fato de Méarcio Souza ser dramaturgo, diretor de teatro, roteirista, cineasta
(atividades que o fizeram transitar por vérias tendéncias estéticas literarias, e suas
caracteristicas formais e tematicas, retomadas na narrativa) permite afirmar, como
Pécheux, que

0s momentos de interpretacdes (das obras lidas pelo Autor) sdo
atos que surgem como tomadas de posicao, reconhecidas como
tais, isto € como efeitos de identificacdo assumidos e ndo negados
(1990, p.57).

Por efeito de identificacdo entendo as inUmeras referéncias diretas (por intermédio
das epigrafes), o que considero o dito, e asindiretas (o ndo dito), muito mais numerosas,
espahadas na narrativa, com as quais, na andlise se vera, o Autor pode concordar ou ndo, o

gue considero tomadas de posi¢éo.
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Um exemplo dessa tomada de posi¢do € a propria escolha tipol 6gica do texto:

uma comédia que imita os homens piores (ARISTOTELES, s.d., p.105).

Por extensdo, para o analista, 0 momento de interpretacdo da obra de Mércio Souza
surge como tomada de posicéo (sua obra fala dos homens piores do que ordinariamente
sd0), efeito de identificagcdo assumido (por concordar), tendo o intérprete o cuidado de
“ndo se colocar como um ponto absoluto”, umavez que € ilusdo pensar que sempre se pode

saber do que sefala, isto &, que se é dono e origem de nosso discurso.

Além desse aspecto, € importante destacar que todo enunciado € intrinsecamente
suscetivel de tornar-se outro, diferente de S mesmo, se dedocar discursvamente de seu sentido
para derivar para umoutro (Pécheux, 1990, p.53); em outras palavras, o deslocamento pode
ocorrer porque o leitor, ao intervir no processo de interpretacéo, com suas filiagdes socio-
histéricas, suas leituras, sua visdo de mundo, suas experiéncias, que constituem sua

memoriadiscursiva, pode preencher diferentemente os pontos de deriva dos enunciados.

E nesse espaco que pretende trabal har a andlise de discurso. A teoria (daAD), além
de considerar a leitura como um processo de producdo de sentidos que envolvem tanto o
sujeito que |é quanto as condigbes socio-histéricas em que ele se insere, isto €, as
condicdes de producao de sua leitura (contexto em que se faz aleitura, os objetivos dela, o
lugar social ocupado pelo autor e o leitor do texto, o tipo de discurso ao que pertence o

texto e as historias de leitura, tanto do texto quanto do leitor), concebe a nocdo de meméria
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discursiva (como uma memoria que supde 0 enunciado inscrito na historia) e, ainda,
formula as instancias de enunciacéo em termos de “lugares’ (lugar e momento de producéo
de sentido) ou mirante de observacdo, como denomino, tendo em vista enfatizar a
preeminéncia e a preexisténcia da topografia social sobre os falantes que ai vém se

inscrever.

De fato, 0 ato de fala pressupde que os individuos pertencentes a um mesmo corpo
de praticas sociais sejam capazes de entrar em acordo a proposito das representacfes de
linguagem dessas préticas. Conseqlientemente, o sujeito que se comunica sempre podera,
com certa razdo, atribuir ao outro uma competéncia de linguagem andloga a sua que o

habilite ao reconhecimento (e, por extensao, aidentificacdo e tomada de posi¢éo).

Essa expectativa em relacéo ao sujeito interpretante, como se ele fosse “criado”,
leva anocgdo de leitura como pratica discursiva, o que implica entendéla como um processo
de producéo de sentidos gue envolvem tanto o sujeito que |€ quanto as condi¢des socios-

historicas em que ele seinsere.

A nocdo de prética discursiva, para o analista, que € um leitor sofisticado, porque
especializado, é estabelecida, em Galvez, por intermédio de artificios expressivos, que
podem passar incélumes para o leitor ndo especializado (0 que réo inviabiliza a fruicéo

literéria), mas so vitais para o sujeito que analisa.
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Entre os artificios expressivos, pode-se citar a introducéo de cada capitulo, a
excegdo de um, que abre com citag&o do proprio narrador, atraves de epigrafes que remetem
para autores consagrados do Barroco espanhol (Situacdo de enunciagdo anterior que a
situacdo de enunciacdo atual utiliza para a repeticdo e da qual retira boa parte de sua

legitimidade) como Cervantes, Calderon de LaBarcae Lope de Vega.

Como jafoi dito, a estrutura escolhida para a construcéo da narrativa (0 romance-
folhetim parodiado) desempenha papel significativo no processo ladico que consiste em
deixar pistas (luz) ao longo da narrativa para que o sujeito interpretante possa acalmar uma
necessidade vital: atribuir sentido as coisas do mundo que o cerca, sobre as quais paira a

sombra.

O processo irénico sera abordado também como elemento estruturador de uma
unidade textual longa, cuja forma de construcdo denuncia uma tomada de posicdo pelo
sujeito (critica aos eventos e aos personagens ligados ao ciclo econdmico do latex), que

conta com a perspicécia do destinatario para concretizar-se como significacéo.

O destinatério (sujeito interpretante) desempenha, entdo, uma funcdo ativa e
diferenciada, ja que participa da dimensdo significativa, ao ser “convocado” ou “criado”
pelo processo discursivo, ao qual damos o nome de ironia (recurso produtor de efeitos de
sentido), cuja estratégia prevé movimentos do destinatario, quando ele a percebe através das

historias ou experiéncias de leitura prévias presentes no ato de ler, isto €, no acontecimento
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de leitura (todo o texto traz o lugar presente do sujeito leitor), a memoria discursiva

repde, dessaforma, osimplicitos naleitura.

As formas de construcdo, manifestacao e recepcao do humor, configurado pela
ironia, auxiliam no desvendamento de momentos ou aspectos de uma dada cultura, de uma
dada sociedade, neste caso, aguela resultante e configurada pelo Ciclo da Borracha, na

Amazbnia.

Além de desnudar determinados aspectos culturais e sociais, 0 ironista exerce a
critica atraves do recurso estético ao qual se da o nome de folhetim, que é parodiado para
revelar tais aspectos, encobertos pelos discursos mais sérios, e muitas vezes bem menos

criticos.

A ironia surge, interdiscursivamente, como um processo de meta-referencializagéo
e organizacdo de recursos significantes que, participando da constituicdo do discurso como
fato historico e social, pde em movimento varias posicbes de sujeito, instaurando
materialmente a heterogeneidade, a partir da confluéncia de discursos, presentes no

intradi scurso.

O trabalho de andlise serd desenvolvido em trés capitulos, a saber: Capitulo 1,
cujo titulo é “Galvez, Imperador do Acre: a Historia’, em que se vera as circunstancias
histéricas, sociais e econdmicas que envolvem a anexacdo do Territério do Acre ao Brasil;

Capitulo 2, “Seguindo Pegadas. epigrafe e interdiscurso”, em gue se fard uma analise das
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epigrafes que abrem os quatro capitulos de Galvez. Nele seréo examinadas as possiveis
relagdes entre os discursos dos autores que assinam as epigrafes (Cervantes, Calderon de La
Barca, Galvez e Lope de Vega) e o discurso em Galvez Imperador do Acre; Capitulo 3, cujo
titulo € “Galvez, Imperador do Acre: resisténcia e transgressao”, o qual concentrase no
romance de Marcio Souza com o0 objetivo de explicitar os mecanismos produtores do

interdiscurso e do intradiscurso irbnico e seu papel no conjunto da narrativa



1 GALVEZ, IMPERADOR DO ACRE: A HISTORIA

O século XIX esta acabando. O rapido avango da revolugdo industrial multiplicou a
demanda da borracha, e elaé o motivo e o fundamento do delirante “boom” amazoénico, cujo
monumento mais vistoso € Manaus, a capital da selva, a meca dos cagadores de fortuna,

politiqueiros, rameiras de luxo, em suma, de visionarios e aventureiros.

Um desses, andaluz de Cédiz, impenitente amante e, segundo suas proprias paavras,
“espanhol da geracdo melancdlica’, sera o herdi que vai conquistar e exercer o efémero

império do Acre: € Dom Luiz Galvez Rodrigues de Aria.

Para acompanhar melhor suas aventuras, golpes do destino, emboscadas, malérias,
dilavios, canibais e flechas, amores eclesiasticos e amizades suspeitas, faz-se necessario
deitar um olhar ao passado e ao ciclo econdmico vivenciado pelo pais durante a Primeira
Republica: o ciclo da borracha. Olhar paratras nos interessa umavez que tal ciclo serve de
arena politica (anexagdo do Acre ao Brasil) e econdmica (principal produto da pauta de

exportagdes do Acre), no romance-folhetim Galvez, Imperador do Acre.
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A regido amazobnica, desde o inicio da colonizacdo, caracterizou-se pelo
fornecimento e exportacdo de produtos primarios, entre eles a hevea bradlienss, que
produzia a melhor qualidade de borracha do mundo, embora houvesse na regido outra goma,
chamada de caucho, extraida da Castilloa, produto de qualidade inferior e que tinha o

inconveniente de provocar a destrui¢éo da arvore apds a extracao do | atex.

Na Amazbnia, a borracha foi utilizada peos indios Cambebas ou Anaguss,
habitantes da é&rea do Solimdes-Marafion, que, com o |atex extraido das arvores, preparavam

bolas parajogos, sapatos, capas e couragas.

Segundo Prado e Capelato (1977, p.288), em 1743, Charles Marie La Condamine,
em visita ao Brasil, descobriu o produto e suas potencialidades e, ao regressar a Europa, fez
relatos a seu respeito a Academia de Ciéncias de Paris. Outro pesguisador, Fresnau,, em
Caiena, comunicou a mesma Academia que tal produto poderia ter melhor destino que
aquele dado pelos povos nativos americanos. De acordo com as afirmacdes das

historiadoras, essas noticias, nos primeiros momentos, ndo despertaram grande interesse.

Porém, com a descoberta do processo de vulcanizacdo da borracha por Charles
Goodyear, em 1839 e Hancock, em 1842, que atornou mais resistente e quase insensivel as
variagoes de temperatura, garantindo sua elasticidade e impermeabilidade, o uso do produto
se estendeu na Europa e Estados Unidos. Desde entdo, a borracha foi-se tornando matéria-

prima cada vez mais importante para o fabrico de objetos de uso diario, doméstico,
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industrial, hospitalar e, muito importante, estrategicamente, para o pais que dele fosse

exportador, na fabricacéo de material bélico e nos estaleiros de construgdo naval.

Mas a industrializagéo da borracha deu um salto ggnificativo com a invengéo do
pneumatico, em 1890, o que determinou um aumento considerdvel de sua cotacdo no
mercado internacional. Seu aproveitamento, em escala industrial, na Europa e Estados
Unidos, transformou a economia da Amazobnia, pois concentrou todo o interesse na
exploragdo desse produto, com isso as demais lavouras entraram em colapso, como por
exemplo, o cacaual, o cafezal, o engenho, o algodoal e a coleta de especiarias (castanha-do-
Para, salsaparrilha, cravo, etc.,). Esse dominio sem contestacdo da borracha ja causa
preocupacdo em agumas autoridades da época, pois 0 abandono do cultivo de outras
lavouras determinou a importacdo de outras provincias dos inimeros géneros de primeira

necessidade, os quais tinham cedido avez e 0 lugar para o precioso latex.

De fato, a industria da hevea foi se impondo cada vez mais dentro dos quadros da
economia regional, engolindo capitais e trabalhadores antes empenhados em tarefas de
lavoura ou de pastoreio. Depois, comprovou-se 0 enorme retrocesso a etapa por que se
iniciara 0 processo econdémico da regido, abandonado pela seducéo exercida pelos lucros
vertiginosos desse ciclo econdmico que, como todos os demais pel os quais passou o Brasil,
revelou o que tinha em comum com 0s outros: tais lucros s6 séo desfrutados por alguns
pOUCOS, CUj0s interesses pessoai s sdo diametralmente opostos aos sociais, Como Sse vera, ao

longo desta exposicao.
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A crescente procura da borracha determinou a ampliacdo das areas de exploracéo
dos seringais, bem como o surgimento de uma técnica comercial que movimentou capitais e
energias, sobretudo no que diz respeito aos bragcos necessarios para dar conta da exploragéo

do produto.

Tais bragos vieram, fugidos e desesperados, do nordeste brasileiro que, uma vez
mais, enfrentava uma seca devastadora e foram seduzidos pelos servicos de propaganda dos
governos da regido amazonica, 0s quais estavam interessados no aumento da producéo, por
essa razéo |lhes concederam subsidios para os gastos com transporte e adiantamento de
dinheiro para as primeiras necessidades, o que implicava o fato de chegarem aos seringais
j& com significativas dividas, aumentadas a0 longo da cadeia de elos que comecava no

coletor da selva e terminava nas companhias de exportacéo e importacao.

Os nordestinos - calcula-se que em nimero de cem mil - penetraram no territorio
onde as fronteiras do Brasil com a Bolivia e o Peru ainda ndo haviam sido definitivamente
estabelecidas. Foram eles os responsaveis pela anexagdo ao Brasil da regido que passou a
denominar-se Territério do Acre, mediante aindenizag&o de dois milhdes de libras a Bolivia
€ 0 compromisso de construir a estrada de ferro MadeirasMamoré.

Embora ndo existam estatisticas seguras acerca do nimero total de nordestinos que
se dirigiram a Amazénia desde o fina do fculo XIX até o inicio do século XX, Celso

Furtado (apud PRADO e CAPELATO, 1977, p.291) calcula que o nimero ndo tenha sido



inferior a meio milhdo de pessoas. Baseando-se nos censos de 1872 e 1900, notou que
a populacéo cresceu de 329000 para 695000. Admitindo um crescimento anual vegetativo
de um por cento, concluiu que o fluxo externo foi da ordem de 260000 pessoas. Desse
total de emigrantes, cerca de 200000 corresponderiam ao ultimo decénio do seculo X1X.
Admitindo idéntico influxo para o primeiro decénio do século atual, deduziu que a

populacdo que emigrou ndo foi inferior ameio milh&o de pessoas (ibid, p.291).

Observando esses nimeros e pensando o pais hoje, com a massa de nordestinos que
migra para S8o Paulo e Rio de Janeiro em busca de trabalho, € possivel afirmar que pouco
foi feito pelas autoridades responsaveis, desde entdo, para promover sua integracdo ao
processo econdmico daregido e, muito menos, para a fixagao desses homens e mulheres na

terra em que nasceram.

Essa massa de novos povoadores da regido, mobilizada para exploracdo dos
seringais, foi ocupando progressivamente areas até entdo despovoadas ou pouco povoadas,
ao longo dos afluentes do Amazonas, principa mente os rios Madeira, Jurua, Purus, Japura,
Jutai, Javari e o Tefé. Quanto aos autoctones que ali estavam, esses foram desal ojados, para

gue a ocupacao se efetivasse.

Comportava o seringal a casa do proprietario, em geral de madeira, cobertade zinco
ou de palha, além dos barracdes, que eram as edificacdes para comércio e depdsitos - todos

elevados sobre estacas de paus - e as pequenas habitagbes dos seringueiros, denominadas
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barracas e feitas as vezes de ripas de jucara. Entretanto, no Purus e mais acentuadamente
no Madeira, ja havia em fins do século passado, barractes mais solidos, edificados de
tijolos e cobertos de tel has, moradas condignas desse “ aristocrata de beira de barranco” que

erao seringalista, conforme informa Ernani Silva Bruno (1967, p.135).

Tais edificagbes contrastavam vivamente com as moradias dos caboclos que ai
viviam - paredes de barro, sem reboco, cobertas de palha, com compartimentos internos que
Se comunicavam por aberturas sem portas, tapadas por jabas. Essa “invasio”, conformada
por relacbes sociais e econOmicas baseadas na monocultura, provocou significativas

mudancas no modo de vida dos que ai ja estavam e também daquel es escorragados pela seca.

Com efeito, o teor de alimentacdo dos que gravitavam em torno dos seringais e dos
moradores da regido baixou de qualidade em escala pronunciada, uma vez que escasseou a
producdo de alimentos, pois nos seringais o cultivo de qualquer espécie tornou-se
impossivel, obrigando a importacdo, em altas quantidades, de alimentos em conserva,
principalmente de Belém, o que ocasionou 0 surgimento de doencas provocadas por
deficiénciade vitaminas, responsaveis pela perda de muitas vidas no sertdo dos altosrios.

Além do problema citado acima, cumpre registrar que o povoamento provocado
pela exploracdo de hevea caracterizava-se por ser disperso, 0 que condenava o seringueiro
ao mais terrivel isolamento, e a um grau de subordinacdo a floresta jamais ocorrido em

épocas anteriores ( ibid, 1967, p.136).
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Conforme observou Euclides da Cunha um seringal médio - de duzentas estradas
com quinze léguas quadradas - latifindio que podia ser povoado com trés mil habitantes ativos,
comportava apenas a populacdo invisivel de cem trabalhadores, embora se saiba que havia
seringais no Acre com duzentos, trezentos e até mesmo quatrocentos camaradas. E ainda o autor
de Os Sertbes quem informa: E a conservacio sistemética do deserto e a prisio celular do

homem na amplitude desafogada da terra (apud BRUNO, 1967, p.136).

Como se tal isolamento ndo fosse suficiente, havia, também, a questdo da falta de
mulheres, 0 que agravava sobremodo a Situagdo desse “escravo que trabalha para se
escravizar” e, como Se isso ndo bastasse, sendo nordestino (produto de uma economia
agricola e pastoril em sua regi&o) regredia brutalmente para o estégio inferior, que erao da
economia florestal, enquanto os elos maisfortes dessa cadeia acendiam charutos com notas

de ddlares, em Manaus e Belém.

Segundo as reflexdes de Prado e Capelato (1977, p.292), 0 que importava num
seringal ndo era a extensdo daterra, mas a quantidade de arvores que produziam a borracha
Como as arvores se distanciavam umas das outras dezenas de metros, a grande propriedade
acabou por se impor na Amazénia e o latifundio passou a ser a caracteristica do seringal,

gue se dividiaem margem e centro.

Na margem, erguiam-se 0 barracdo central e os barracdes menores, caracterizados

anteriormente. NO centro, cada seringueiro construia sua propria barraca, de paxelba,
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coberta de palha e suspensa do solo pelos barrotes, na maioria das vezes, os lados eram

abertos ao tempo. Proximo a ela se situava outra barraca onde se fazia a defumacéo do |atex.

Com o desenvolvimento do comércio da borracha, o barracdo central tornou-se
apenas aresidéncia do proprietério ou do gerente, quando aquele ndo residia na propriedade.
Os lucros fabulosos auferidos com a borracha permitiram o embelezamento e o
aperfeicoamento das construcgdes, as quais ganharam telhas francesas, telas nas janelas,
portas, jardins, tijolos, 0 que trazia um pouco da sofisticacdo da Europa para estes trépicos,
gue ja foram chamados de tristes, ndo sem razéo, como se podera constatar ao longo destas

reflexoes.

O historiador Edgar Carone (1978) afirma que as formas de exploragdo e
comercializagdo do latex eram antiquadas e coercitivas e as poucas sugestdes de
modernizacdo esbarraram na inércia, o que é ratificado pelo autor de Galvez, Marcio Souza,
guando diz que a Amazbnia € um atoleiro da tecnologia ocidental (Programa Roda Viva, julho,
1997), seja por suas condicdes geogréficas e climéticas (vide a estrada Transamazonica, 0
“nada que leva a lugar nenhum”, segundo criticas, cujas origens e autoria se perderam na
década de 70), sga por suas elites que ultrapassaram a marca da antropofagia e se

comportam autofagicamente (vide o assassinato de Chico Mendes).

Como jafoi dito, as condi¢des de trabalho junto a heveabraslienss condicionaram

esses brasileiros ao isolamento e a exploracdo, pois o proprietario contrata (ainda nos dias
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atuais) seringueiros jovens e fortes e os distribui pela floresta. Calculava-se em 300
milhdes 0 nimero de seringueiras expl oréveis no comeco do seculo, mas a possibilidade de
aproveitamento € de 6%, uma vez que a exploracdo € penosa, porque as arvores se
encontram espal hadas irregularmente através da densa floresta. O papel do desbravador cabe
ao toqueiro e ao mateiro: o primeiro descobre as arvores (que estéo distantes de 30 a 50
metros umas das outras) e 0 segundo abre as picadas; quando é encontrado um nUmero
suficiente de arvores para as necessidades de um trabalhador (até 120 heveas), abre-se a

estrada.

O rancho do seringueiro, na beira do rio, quase sempre sem familia, comporta uma
barraca e um defumador. Ai ele trabalha enquanto dura a safra (maio a novembro). Durante
esses meses, saindo do rancho ao amanhecer, ele caminha quilémetros por dia. Em cada
seringueira ele dre um corte, com o auxilio de um machado, na parte mais alta que
consegue acancar e fixa ai uma tigelinha para o recolhimento do latex; quando completa o
nimero de arvores de sua estrada volta coletando liquido, cuja média diéria € de 8 a 12

litros, chegando no Acre a 20 litros, o que explica, em parte, a disputa por sua posse.

Seu trabalho esta apenas comecando, pois prossegue no defumador: despegja o
liquido numa bacia para livré&-lo das impurezas; prepara o fogo, acrescentando-lhe sementes
de certas palmeiras que provocam fumaga branca e espessa; cobre, em seguida, o fogo com
um funil chamado boiéo, por cuja abertura sai a fumaga: sobre essa abertura suspensa nas

duas extremidades por forquilhas, ha uma haste giratoria, e sobre esta o seringueiro, com o
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auxilio de uma concha, derrama o liquido que, em contato com afumaga, se coagula; e a

pelicula, enrolada em camadas, forma uma bola, cujo peso variade 10 a40 quilos.

A producdo de 8 litros diérios de latex da 4 quilos de borracha defumada: os 210
dias da safra sdo reduzidos em fungdo das chuvas, doencas e outros percalcos. O corte
didrio na &rvore faz com que a seringueira se esgote em trés meses e seja hecessario gue o
seringueiro mude de edrada. Segundo a Comissdo Mista da Defesa da Borracha
(Documentos Parlamentares, apud Bruno, 1967, p.67), um homem que explora duas estradas
produz uma média de 480 quilos, dos quais se deduz 8% de quebra por umidade, sobrando
442 quilos, assim distribuidos: 80% de qualidade fina, 12% de entrefina e 8% de sernambi
(de qualidade inferior). O calculo que Bruno fez para os primeiros anos do século até 1912
trazem os seguintes numeros (em média): 4$600 por quilo da goma: multiplicando-se o
preco pela quantidade obtida na safra, temos que o seringueiro recebe 1:932% anual mente.
SO que nesse momento comegam 0s descontos, e Ndo sdo poucos, como podemos constatar
ainda em Bruno (1967): 10% do arrendamento do seringal, o frete fluvial até Manaus, o
transporte da goma da floresta ao depdsito do proprietério e a porcentagem do aviador.
Além disso, o proprietario das terras, que também comercia com géneros, desconta-lhes o
total do fornecimento anual (514 quilos de farinha, acUcar, café, arroz, querosene,

remédios, balas etc.).

Nas andancas que essas mercadorias fazem até chegarem aos destinatérios o &gio

se instala e o que se constata € que sio vendidas ao seringueiro por 1:386$.E facil concluir
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gue este, trabalhando 7 meses e ficando inativo o0s 5 restantes, ndo pode pagar suas
dividas e permanece, entéo, irremediavel mente preso ao seu credor sendo obrigado a aceitar
todas as condicdes impostas, freqlentemente sob ameacas de morte. Esse sistema
condenou a morte milhares de indios e de nordestinos, que ndo puderam escapar a esta

exploracdo, consentida por varios dos el os envolvidos na cadeia do ciclo daborracha

A crueldade dos seringalistas (um elo s6 um pouco mais forte) ia ao ponto de fazer
uso das mesmas técnicas dos feitores, pois ndo hesitavam, conforme Prado e Capelato
(1977), em prender os trabalhadores no “tronco” e os torturar. Quando se consideravam
ofendidos, mandavam eliminar o ofensor; sua vontade era lei, pois 0 magistrado civil ou a
autoridade militar ndo agiam no seringal. Pode-se concluir, entdo, que eram tempos “sem
lei e sem rei”, e se pensarmos tal problematica hoje, com os assassinos de Chico Mendes
soltos, veremos que em alguns rincdes deste continente a“lel e o rei” ainda ndo chegaram,
0 que, talvez, justifique a escritura satirica, irdnica, caricata, critica e debochada de Galvez,
gue se vale do fato histérico para compor um quadro terrivel de “determinada fragdo do

viver regional”.

Pelos relatos dos historiadores citados € possivel relacionar os principais
elementos constitutivos do chamado ciclo da borracha: o seringueiro (na base), o
seringalista, a casa aviadora (responsavel pelo recolhimento e deposito) e, por fim, e mais

importante, no Brasil, os exportadores e, no exterior, osimportadores.
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Tais elementos dependem, visceramente, uns dos outros, no entanto, a
dependéncia mostra sua face mais cruel junto aqueles que ndo tém 0s mesmos recursos e
mecanismos de defesa das elites locais existentes antes da borracha e daquelas que se
formaram durante os chamados “delirios do latex”. Dos nordestinos e ateila em que foram
enredados ja se falou: sairam endividados de suas regides. Tais dividas tornaram-se
permanentes na Amazonia, num ciclo de estrutura escravista, o seringalista, dependente da
casa aviadora e essa, por sua vez, dependente dos exportadores, atrelados aos importadores,

COMO Se veraaseguir.

Embora o nimero de empresas exportadoras brasileiras fosse significativo, o
mercado era dominado pelas filiais de suas congéneres alemas, inglesas e francesas que,
amparadas por capitais de seus paises, monopolizavam o comércio da borracha. O dominio
se dh exatamente por este aporte financeiro que permite e lhes da condicbes de tirar
proveito das contradicbes internas existentes, como por exemplo: 0s aviadores
necessitavam de dinheiro (ndo havia estabelecimentos de crédito). Endividados, portanto
vulneraveis, aguardam os carregamentos de borracha em Manaus e Belém. Porém, as
cotacOes semanais de cada qualidade de borracha s&o definidas pel os exportadores, assim o
aviador é obrigado a entregar sua mercadoria com base nessas cotagdes. Se ndo pode
cumprir seus compromissos, tem seus bens penhorados, dependéncia continua, como a do

proprietario daterracom ele mesmo, e ado seringueiro para com o latifundiario.



S&o os elos da cadeia, cujo elo mais forte € o exportador, ja que ele joga com
as cotacbes que ele mesmo impde ao produto (embora havendo certa relacdo com as
cotacBes internacionais). A especulacdo ndo paraai, pois segundo Bruno (1967), houve uma
ata fantastica em 1910, por intermédio de uma manobra dos ingleses para acimulo de
capitais e melhoria dos precos para sua producéo asiética, que neste ano comega a entrar no

mercado.

Como atualmente, os protestos, mesmo de um notavel como Euclides da Cunha,
ndo surtiram efeito, pois os elos, a0 menos os mais fortes, estavam embriagados pelo
dinheiro que, mara alguns, entrava fécil. Tal embacamento dos sentidos néo |hes permitiu
atentar para a ameaca que representava 0 ingresso da producdo asidtica no mercado
internacional. Vae lembrar que as plantas as quais agora davam frutos em alguns paises
asidticos tiveram suas mudas retiradas da Amazonia, 0 que ndo se congtitui ironia do
destino, consiste, sim, naincapaci dade daqueles que assim agiram.

Como os capitalistas da borracha desdenharam o perigo que vinha, principalmente
daMalésia, gastaram os lucros auf eridos num ciclo econdmico que teve, como 0s impérios,
ascensan, apogeu e queda em menos de um século e o gue permaneceu, como diz Bruno, foi
gue o ciclo da borracha proporcionou o alargamento de nossas fronteiras, a partir da
conquista do Acre e sua anexagado ao Brasil, em 1903 e sua el evacéo aterritério federal, em

1904, sob a presidéncia de Rodrigues Alves.



31

A expansdo do territério nacional deve-se, nesse caso, aos nordestinos que,
fugindo da grande seca de 1877, ocupam as terras da regido amazonica mais ou menos
correspondentes ao estado do Acre hoje, em busca de terras paratrabal ho e sobrevivéncia.
Em 1890, boa parte do territério, que pelo Tratado de Ayacucho € boliviano, esta ocupada
por esses nordestinos, que la se estabeleceram beneficiando o latex recolhido das

seringueiras nativas.

A Bolivia reage energicamente a0 que considerou invasdo de seu territério e
comecgou a tomar medidas préticas para reconquisté-lo de fato. A primeira dessas medidas
foi a fundagdo, em 1899, de uma sede administrativa para o recolhimento de impostos:
Puerto Alonso, mais tarde Porto Acre. A medida ndo trouxe os resultados esperados e a
Bolivia cometeu seu grande erro, quando entregou o Acre a um poderoso grupo norte-
americano para formar o que se chamou de Bolivian Sndicate em 1901, com o objetivo de

desenvolver economicamente aregido e assim, mais tarde, reintegra-la politicamente.

Tal ato consistiu numa reacéo direta a instauracdo do Estado Independente do Acre
proclamado, em 1899, pelo anti-her6i, personagem-narrador de Galvez o aventureiro
espanhol Dom Luiz Galvez Rodrigues de Aria, que, como todo aventureiro gue se assume,
aproveitara-se da situacéo confusa e administrava a nova nagdo da sua sede na cidade do
Acre, a qual proclamara capital. Vaendo-se de informacdes privilegiadas (trabahara no
Consulado Boliviano em Belém do Para), Galvez desfruta o gosto (efémero) do poder, ja

gue em 1903 o agrimensor gaulcho, Joseé Placido de Castro, radicado ha alguns anos na
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regido, apodera-se de Puerto Alonso, militarmente apoiado pelo Estado Brasileiro e

novamente se proclama aindependéncia do estado do Acre.

Nas mudancas de poder que o Acre enfrenta esteve sempre presente uma
instituicdo: o Bolivian Syndicate Com seu poderio militar e econdmico americano-inglés
(havia também capital inglés), ndo teve de enfrentar apenas o Estado Independente de
Galvez. O Brasil também protestou contra essa presenca de capital e armas estrangeiras na
regido, chegando quase ao rompimento de relacdes e bloqueio da navegacao entre os dois

pai ses.

Embora José Placido de Castro estivesse ocupando Puerto Alonso, o governo
brasileiro entrou em entendimentos imediatos com o Bolivian Syndicate e com o governo
boliviano. O Bolivian Syndicate, que de boliviano tinha apenas 0 nome, assim mesmo em
inglés, recebeu uma indenizacdo de 110 mil libras esterlinas pela desisténcia do contrato.
As negociacbes com a Bolivia foram feitas através do Tratado de Petropolis, assinado em
novembro de 1903 entre as duas partes. Rezava tal acerto que o Brasil, ao anexar o Acre,
pagaria, aépoca, 2 milhdes de libras esterlinas, aém de compromete se a construir a estrada
deferro MadeiraMamoré (sobre aqual Méarcio Souzaja se manifestou, naficgdo, com Mad
Maria e em diversas entrevistas) para dar saida aos produtos bolivianos pelo Atlantico.Como
se V&, aparentemente todos os envolvidos ganharam, menos o Peru, que também reivindicava

direitos de soberania sobre 0 Acre e parte do estado do Amazonas.



A borracha, personagem-pivo da crise com a Bolivia, juntamente com as forcas
atuantes nesse ciclo econémico (humanas, sociais, politicas, culturais, geograficas e
historicas) sdo a matéria-prima de Galvez Imperador do Acre,que, apartir de uma perspectiva
irbnica, resgata do passado o homem amazonico diante de sua histéria, no que elatem de

tragicidade e de comicidade.

Por fim, e mais importante, convém destacar a situagcdo atual do Acre. Embora a
borracha continue sendo o principal produto da pauta de exportacdes desse estado, a
decadéncia, anunciada ja no inicio do século, estendeu-se a toda atividade extrativalocal (a
castanha-do-Pard) 0 que levou a substituicdo dos seringais por é&reas de pastagens,
promovida por investidores do Centro-Sul do pais. Tais investidores agravaram sobremodo a
guestdo da estrutura fundiaria, com acrescente concentracdo de terras na méo de poucos.
Marcio Souza (Programa Roda Viva, julho, 1997) informa que ha verdadeiros escandal os
nesse sentido: uma Unica pessoa fisica detém, por exemplo, cerca de dois milhdes de hectares
no estado. Irregularidades de toda espécie assombram ndo apenas 0s acreanos, mas 0
restante dos brasileiros (vide escandalo da recente venda de votos, de deputados acreanos
em favor do processo de reeleicdo protagonizado pelo Presidente da Republica, Fernando

Henrique Cardoso).

O alastramento da corrupgédo servindo de base para a formacéo de grandes fortunas
traz como consequiéncia a crescente marginalizacdo da maioria desse povo, chamado pelos

sociologos de “excluidos’, ndo sem razéo.



Além dos conflitos pela terra, que é muito fértil, e esta concentrada nas méos de
uma minoria insensivel (repetindo erros do passado, por isso chamei-a de autofagica), a
regidao encontra-se entre as mais atingidas pelos constantes desmatamentos. Outro fator
importante sdo as dificuldades de comunicagao decorrentes dos transportes terrestres, que
ainda constituem um problema sério para 0 pequeno estado da Federacdo. O reduzido
potencial energético, a precariedade do sistema de abastecimento de agua e esgoto vém,
também, afetando drasticamente a qualidade de vida dos habitantes de vérios pontos do

estado, que javiveu o fausto dos “delirios do latex”.

As informagdes contidas neste capitulo contribuem para desvendar o fendmeno da
ironia presente na obra em estudo, na medida em que exercem o contraponto dito “sério”,
em relacdo a “mentira’ da ficcdo, isto € 0 mundo que deu origem a narrativa foi assim
descrito pelos historiadores, aém de proporcionar uma visdo, mesmo que parcial, do
mundo criado pela borracha (razéo do episodio historico - Anexacéo do Territério do Acre

ao Brasil - mote da narrativa) aos leitores deste trabal ho.



2 SEGUINDO PEGADAS: EPIGRAFE E INTERDISCURSO

2.1 CERVANTES: A CARICATURA DA AVENTURA HUMANA

Marcio Souza abre o Capitulo 1, qgue compreende o periodo de novembro de 1897 a
novembro de 1898,com a citacéo:
Nestas matérias a lingua ndo tropeca sem que a intencdo caia
primeiro. Mas se acaso por descuido ou por malicia mordiscar,
responderei aos meus censores 0 que Mauléon, poeta bobo e
académico burlesco da Academia de Imitadores, respondeu a
alguém que lhe perguntara o que queria dizer Deu de Deo. Ele
traduzu. Dé por onde der, Miguel de Cervantes, Novelas
Exemplares (SOUZA, 1995, p.12).
Ao citar Cervantes, sinaliza, através da epigrafe, quais sdo as pegadas que seguira.
Miguel de Cervantes enfrentou os sordidos poderes da barbarie apenas com as armas da
inteligéncia e da imaginacdo. Seus textos, carregados de forca satirica, burlaram os
censores inquisitoriais, caricaturaram a estultice humana quando posta a servico das mais
obscuras formas de fanatismo e, ao ironizar um estilo fantasioso (as novelas de cavalaria), e

0S que se armavam cavaleiros as cegas, transformaram-nos no retrato da aventura humana, no

perfil do homem dividido entre o0 sonho e a realidade. A influéncia de Dom Quixote - uma
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das maiores obras-primas da literatura de todas épocas - estendeu-se, através do tempo,
a escritores, pintores, escultores, dramaturgos, cineastas, musicos. muitos deram sua

versdo do “cavaleiro datriste figura’ e de seu leal escudeiro.

A epigrafe em questdo, retirada das Novelas Exemplares, é aldgrafa, pois recorre a
fragmento de texto de reconhecida autoridade e desempenha funcgdes particularmente
importantes. E sobretudo nesse caso que ela assume aquela feicdo de palavra autoritaria de
gue fala Bakhtin, quando diz que a palavra autoritaria pode organizar emtorno de s massas de
outras palavras (que a interpretam, a exaltam, dela fazem determinadas aplicagdes, etc.), mas
nao se confunde com €as (...), pois permanece digtinta, compacta einerte (REIS e LOPES,

1990, p.119).

A epigrafe al6grafa diferencia-se da autografa, por esta ser responsabilidade do autor
do relato que éa antecede, isto €, voltarse sobre ele, condituindo-se na expressdo de uma
inclinacdo reflexiva, patenteada preambularmente, por vezes de recortes imagisticos ou
ideologicos (idem, p. 119). A epigrafe alografa pode, também, desempenhar a funcdo de tema
para determinado assunto, quando abre uma narrativa com cujo plano pode ser identificada,
por um leitor que aceita as regras do jogo. Pode, igualmente, desempenhar uma funcéo
ideol6gica, quando explicita ou veladamente referir valores morais, ou, ainda, uma funcéo
meramente reverencial, se a citacdo privilegia um autor com 6bvia ascendéncia sobre aquele
gue cita portanto, é valido afirmar que tal recurso (a convocagdo do ja-dito) esboca pistas

de leitura particularmente importantes no plano discursivo.



E o que ocorre, segundo meu entendimento, em Galvez, ja que a epigrafe, ao citar
um autor com o perfil de Cervantes (satirico, mordaz, critico implacavel) indica quais 0s
caminhos teméticos, agui entendidos como expressao verbal de um juizo axiolégico, que

predominardo na obra, a0 mesmo tempo que endossa 0s objetivos criticos que ainspiram.

Maingueneau (1993) sublinha a ambiguidade fundamental do fendmeno da citacéo,
caso sgja considerado o grau de adesdo do locutor ao que esta dizendo. De fato, a
ambiguidade reside no fato de o locutor contentar-se em reportar as afirmativas feitas por
outros locutores, ao invés de garantir ele mesmo a verdade daquilo que diz, ja que é nisso
gue acredita, (através de uma simples assercéo), além de permitir a idéia oposta: nédo

subscreve a afirmativa por ndo acreditar em sua verdade.

O Autor assim define a ambiguidade do distanciamento: o locutor citado aparece, ao
mesmo tempo, como 0 ndo-eu, emrelacdo ao qual o locutor se delimita, e como a “ autoridade”
gue protege a assercao (1993, p.86). Pode-se tanto dizer, ainda segundo o autor, que 0

enunciado é verdade porque outro o diz, quanto o contrario.

A citacdo em epigrafe permite, em meu entendimento, o surgimento do argumento

da autoridade que protege a assercao, feita pelo locutor através daguilo que cita.



Concordo com Kerbrat-Oreccioni, citada por Maingueneau (1993, p.86),
guando afirma que se ocultar por trés de um terceiro € freqlientemente uma maneira habil,

por ser indireta, de sugerir o que se pensa, sem necessitar responsabilizar-se por isto.

Por “responsabilizar-se” entendo a atitude defensiva-transgressora do Autor frente
a censura imposta as obras literérias a época da escritura deGalvez, atitude que confirma a
tomada de posicéo pelo sujeito, que, no momento da transgresséo, defende-se antes mesmo

de ser acusado.

O argumento da autoridade, nas epigrafes que vao ser analisadas, reside no fato de
0S autores citados pertencerem a escola estética barroca, cujo discurso entendo ser
fundador, expressdo cunhada por Orlandi, 1993, (porque rompe com a estética classica e
porque seus autores produzem alguma coisaamais: a possibilidade e aregra de formagéo de

outros textos) como se vera no decorrer desta analise.

Assim, o discurso em Galvez é atravessado por diversos discursos, o que configura
0 embate de sentidos e confirma a ambiguidade e a possibilidade de todo sentido ser outro.

As epigrafes analisadas neste capitulo serdo consideradas manifestacdes explicitas
dafalado outro, recuperaveis a partir de uma diversidade de fontes de enunciagdo, marcas

de heterogeneidade discursiva®.

2a) il y ade I’hétérogéne constitutif de I’énonciation qui y est présent, al’ oeuvre, de fagon permanente, mais non
directement observable;



A heterogeneidade mostrada inscreve o Outro na seqiiéncia do discurso (discurso
direto, indireto, livre, aspas...) e a heterogeneidade constitutiva diz que no sujeito, em seu
discurso, ha o Outro, que ndo é marcado materialmente no nivel da formulagdo, mas que a
Andlise de Discurso, segundo Maingueneau, pode definir, formulando hipoteses, através do
interdiscurso, a propésito de uma formacdo discursiva (1993, p.75). A heterogeneidade
discursiva diz respeito, entdo, a relacdo que se estabelece entre 0 que esta expresso na
seguéncia discursiva em andlise e 0 que é dito em outros discursos, estejam ou ndo

explicitados no fio do discurso em Galvez

O sujeito, que ndo € unico, nem origem e fonte do sentido, € marcado
historicamente. Seu discurso situase em relagdo ao discurso do outro, dai a
heterogeneidade. 1sso significa dizer que a heterogeneidade que constitui todo discurso tem

vinculos com a exterioridade, isto €, com suas condi¢des de producéo.

Os interlocutores do discurso ocupam mirantes de observacao (lugar e momento de
producéo de sentido) determinados na estrutura de uma formagdo social. Destinador e

destinatario imaginam o lugar que atribuem asi mesmos e ao outro.

As posicOes de sujeito a partir das quais se |1é e se interpreta, pois 0 sujeito

constitui-se enquanto leitor segundo sua identificacdo com essas posicdes, que, inscritas

b) il y a de I’hétérogéne manifeste, sur le fil, y produisant des ruptures observables. Cet hétérogéne est de deux
sortes: de | hétérogeneemergenat de fagon brute, simplement manifeste; de I’ hétérogéne émergeant sous les espéces
de sareprésentation par le sujet parlant lui-méme, hétérogéne montr é (Authier-Revuz, 1991, p.143)
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na memoria discursiva, intervém no processo de producéo da leitura fornecendo os
elementos pré-construidos e as operagdes de articulacdo que configuram um determinado gesto

deletura (Pécheux, 1995, p.171), orientam suainterpretacdo do texto.

Pécheux afirma que € porque ha o outro nas sociedades e na historia, correspondente a
ese outro proprio ao linguajeiro discursivo, que ai pode haver ligacdo, identificacdo ou
transferéncia (...). E € porque ha essa ligacdo que as filiaghes historicas podem-se organizar em
memorias, e asrelagdes sociais em redes de significantes (1990, p.55).

A memoria discursiva (interdiscurso enquanto pré-construido, o dizivel, o repetivel,
o saber discursivo) fornece, de acordo com Pécheux, a matéria-prima na qual o sujeito se

congtitui como sujeito falante, com a formacao discursiva que o assujeita (1995, p.167).

Assim, ha ,em todo processo discursivo, o fendmeno da antecipacdo, em que o
destinador antevé as representacdes de seu destinatario, a partir do fato (ilusorio) de sentir-
se dono de sua enunciacdo, de dominar as estratégias do discurso e de (pensar) estar na

fonte do sentido.

Através das epigrafes, assinadas por autores consagrados do Barroco espanhol, a
convocazao do ja-dito “provoca’ no destinatario uma resposta antevista pelo destinador, ou
melhor, pelo jogo proposto por ele, gue consiste em deixar pegadas (as epigrafes), as quais

deverdo ser seguidas por agueles dispostos e capacitados paratal empreitada.
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A epigrafe adgrafa, por ser a citacdo do que chamo de argumento da
autoridade, € um procedimento em que 0 que cita “apaga-se”’, dando voz aquela, que é

reconhecida, e que garante a validade da enunciacéo.

As autoridades (Cervantes, Calderén de La Barca e Lope de Vega), cujo discurso é
retomado em Galvez, apresentam a ironia como procedimento discursivo marcante, gesto
dirigido a um destinatario, atividade que, embora |Udica, ndo é desinteressada, umavez que a

entendo como capaz de ser transgressora.

Tal procedimento pode ser surpreendido no nivel interdiscursivo, isto é, no nivel de
formacao/reproducéo e transformacdo de enunciados e no nivel intradiscursivo (da
seguiéncia discursiva), onde se revelam as marcas linguisticas veiculadoras de posicoes de
sujeito diferenciadas. Através delas pode-se chegar ao nivel interdiscursivo, lugar daquilo
gue pode e deve ser dito, mas que, contraditoriamente, também € lugar do que néo pode nem
deve ser dito. Dai a possibilidade de resisténcia e transgresséo.

No nivel da formulac&o, temos a seqiiéncia de marcas linguisticas (o recorte para
andlise encontra-se no Ultimo capitul o), que dizem respeito a organizacéo do discurso e séo
responsaveis pelas diferentes formas de funcionamento dos discursos. E nesse nivel que
ocorrem os diferentes processos linguisticos que marcam a(s) posi¢ao(des) assumida(s)
pelos sujeitos e onde incide, consequentemente, determinado efeito de sentido do tipo:

esse € 0 objeto de meu discurso (e as pistas podem ser a chave).



O tema discursivo, entéo, € o elemento que, no nivel intradiscursivo, esta

marcado pelarepeticdo, paraenfatiza-1o e ndo deixar davidas sobre o que sefaa

O processo intra e interdiscursivo, em Galvez, caracteriza-se ja na abertura, pois o
Autor, ao evocar avoz cervantina, parece advertir o leitor de que ele esta entrando num jogo
gue consiste em decifrar as pistas e sinais indicativos do que ndo € dito, porque ndo pode
ser dito (aobrafoi editada quando a censura ainda estava em vigor) ou porgue é apenas parte
da estratégia narrativa (imitacdo parddica de um género, o romance-folhetim) que
estabel ece, desde ja, um jogo de luz e sombra, por meio do procedimento ludico e irénico,

gue demanda a conivéncia e a perspicaciado leitor.

Diz Cervantes que nestas matérias (palavras e simbolos da fé cristd) a lingua néo
tropeca sem que a intencdo caia primeiro. Ora, os efeitos de sentido previstos através da
citacdo em epigrafe (heterogeneidade mostrada) apontam para a fungdo-autor, definida por
Orlandi. Para a autora, a funcéo-autor se realiza toda vez que o produtor da linguagem se
representa na origem, produzndo um texto com unidade, coeréncia, progressdo, nao-
contradicdo e fim (...) o autor responde pelo que diz ou escreve pois é suposto estar em sua

origem (1996, p.69).

O sujeito so se faz autor, segundo Orlandi, se 0 que ele produz for interpretavel.
Ora, o texto que analiso € interpretavel (se ndo o fosse seria ininteligivel), apresenta

unidade, coeréncia, progressdo, ndo - contradicdo e fim e, ao estar na origem do que



escreve, 0 autor responde, através da escolha das epigrafes, por seus atos. A fungdo de
autor ja é uma funcéo de sujeito, responsavel pela organizacdo do sentido e pela unidade do

texto, produzindo o efeito de continuidade do sujeito (idem).

Entdo, Marcio Souza, tributério de Cervantes, depois de avisar que pegadas segue,
reflete no relato de coisas do passado o0 presente cadtico da realidade brasileira e latino-
americana, através da prosa impregnada de humor e de sutilezas literarias, como as demai s
epigrafes diluidas no folhetim, que, dessa forma, inscrevem-no num vasto espaco intra e
interdiscursivo, no qual falam diversas vozes cuja dimensdo e finalidade € causar efeitos de

sentido, subordinados a um programa autoral.

Considerando-se que a primeira versdo de Galvez foi concebida em 68, ano
emblemético das utopias sintetizadas no lema we want the world and we want now, caladas
posteriormente, principalmente no Brasil, com os chamados anos de chumbo do governo
Médici, e que a primeira edicdo chegou ao publico em 76, quando ainda era vigorosa a
censura a todas as formas de arte que tém na palavra sua argamassa (vide 0 rumoroso caso
Rubem Fonsecag), Galvez s6 poderia ter sido escrito valendo-se de artificios, como a
parédia do romance-folhetim e a ironia, entendida como um procedimento discursivo que

subverte a fronteira entre o0 que é assumido e 0 que ndo o € pelo enunciador (elemento da

®JLVA, Deonisio da. Nos Bastidores da Censura: Sexualidade, Literatura e Repressio P6s-64. So Paulo, Estagdo
Liberdade, 1989.



ficcdo discursiva, responsavel pelo enunciado) para burlar, como fez seu mestre

espanhol, os censores da época.

Por isso, a citagdo, categoria que auxilia a organizacdo da problemética das vozes
como nlcleo da proposta discursva que pretende integrar ironia, intertextualidade e
interdiscursividade (BRAIT, 1996, p.53), remete a Mauléon, que, como o Autor, € poeta
bobo da Academia dos Imitadores (os escritores), o qual assume como sua a
responsabilidade do que diz e do interdito, afirmando Dé por onde der. Ao citar, o Autor

remete a outra realidade e mascara sua atitude de resisténcia e transgressao.

Traduzindo jocosamente a expressdo latina Deum de Deo (Deus de Deus), que séo
palavras do simbolo da fé, Cervantes ridiculariza o poeta sabichdo que tudo pretendia
responder, ainda que mal, e, dessa forma, caracteriza duas atitudes: apurado senso critico e
coragem para desafiar o estabelecido, as quais séo compartilhadas por Marcio Souza, que
segue os passos do criador do “cavaleiro da triste figura’, dando inicio ao jogo de luz e
sombra (o dito e o interdito).

Com pitadas de satira ibérica, este “imitador” tropical, armado pela Histéria, pela
Sociologia e pela Literatura, desafia a censura e pensa a Amazonia e 0S amazonenses para
saber: quem sdo? que fazem? onde est&o? Na tentativa de resposta, a perplexidade se espalha

e nos apanha.



Outro reparo possivel de ser feito em relacéo a epigrafe € gue mais umavez o
enunciado irénico, via citacdo direta, € alcado a condicdo de unidade de significacéo,
contextualizada num dizer que ja foi “dito”. Logo, temos a dimensdo de outro discurso
(exterior), que se dobra e se intromete no interior discursivo de Galvez, mas também

informando sobre o sujeito, sobre 0 enunciador e as condic¢des de producéo.

Quando sdo pesguisados os pontos que aproximam citado e autor da citacéo,
podemos constatar que Marcio Souza e Cervantes compartilham atitudes do espirito e
pontos de vista sobre 0 mundo, pois assim como 0 primeiro, que teve o mecenato do
governo do Estado do Amazonas na publicacdo de Galvez, 0 segundo também sO pode trazer
a luz sua obraprima, uma vez que desfrutou da protecdo do Duque de Bgar, conforme

dedicatoriatranscrita abai xo:

Ao Duque de B§art

Em fé do bom acolhimento e honra que faz Vossa Exceléncia a
toda sorte de livros, como principe téo inclinado a favorecer as
boas artes, maiormente as que por sua nobreza ndo se abatem ao
Servigo e produtos do vulgo, tenho determinado de trazer aluz ao
Engenhoso fidalgo Dom Quixote de la Mancha, ao abrigo do
clarissmo nome de Vossa Excdéncia, a quem com 0 acatamento
gue devo a tanta grandeza, suplico o receba agradavelmente em
Sua protecdo, para que, asua sombra, (...) ouse surgir seguramente
no juizo de alguns que, ndo se contendo nos limites de sua
ignorancia, costumem condenar com mais rigor e menos justica os
trabalhos alheios, que, pondo os olhos a prudéncia de Vossa
Excdéncia em meu bom desgo, fio em que ndo desdenhara a
cortesia de tédo humilde servico (CERVANTES, 1978, p.11).
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A visdo de mundo que me parece ser compartilhada € a atitude irbnica do mestre,
cuja confirmacéo é possivel, conforme nota de rodapé da mesma edicdo, a qual informa que
0 Dugue de Bgjar néo se distinguiu no mundo das letras, talvez nem pelo mecenato, ja que
Cervantes ndo voltou a menciona-lo e, nesta dedicatdria, copia diversas frases das feitas
por Fernando de Herrera ao Margués de Ayamonte, na edicdo de Obras de Garcilaso

com anotacoes, 1580 (idem,).

Ora, se até para agradecer a “cortesia de tdo humilde servico”, Cervantes usa frases
gue ndo sdo suas, num procedimento que entendo que é uma forma de exposicdo do ja-dito,
agora sob aforma de plagio, podemos considerar esse procedimento uma maneira especial
de produzir sentido. Aqui, o plagio funciona, ironicamente, como deboche e pouco caso,
umavez gque o contemporaneo de Lope de Vegajamais utilizaria o pouco honesto recurso da

apropriacao indébita por necessidade.

Neste caso, a recuperacdo do ja-dito atua como forma de contestacdo da autoridade
daqual &, ironicamente, dependente e tal procedimento discursivo irreverente o aproxima de
seu tributério tropical, ja que o mesmo também vale-se do mecenato, através do governo do

Amazonas, para publicar as aventuras de Dom Galvez.

A ironia, agui, ocorre nas condicdes de producdo tanto da obra de Cervantes quanto

de Galvez, isto €, Cervantes e Marcio Souza foram financiados por autoridades, cuja conduta



€ sistematicamente criticada nas obras, que sO vieram a luz gracas a0 mecenato

desfrutado por ambos.

Quando, tarde demais, constata que o romance-folhetim ndo exalta, nem idealiza os
eventos histéricos e seus protagonistas, sO resta ao mecenas moderno fazer de contaque o
escritor ndo existe, tampouco sua obra. E Mércio Souza quem informa: ...até 79, eu recebia
pauladas diarias. Depois veio 0 sléncio. Quando a critica do sul se pronuncia sobre meus

romances, 0 sléncio permanece (DIMAS, 1882, p. 12).

Cervantes, cuja obra e implicagdes tematicas, aliada as condic¢des de producéo, teve
0 ava dos censores da época, como atestam 0s termos de aprovacdo emitidos pelos
examinadores constituidos para tal fim, no prélogo da primeira e da segunda parte de Dom
Quixote (cf. CERVANTES, 1978, p.10, 307-309) é o principal inspirador do texto de

Mércio Souza.

Tal aprovacdo ocorreu uma vez que burlou a farsa invisivel da hipocrisia de seu
tempo, através de mecanismos de escritura que compreendem sutileza e ironia finamente
entretecidas, os quais permitiram a circulagdo de suas obras, que foram apresentadas pelos
censores conforme segue:

...N0 contém coisa contra a Fé nem os bons costumes, antes €
livro de muito entretenimento licito, mesclado de muita filosofia
moral (...) para extirpar os vaos e mentirosos livros de cavalarias,
cujo contéagio haviam propagado mais do que fora justo (...) € obra
mui digna de seu grande engenho, honra e brilho de nossa nagéo,
admiracdo einvga das estranhas... (idem).
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Se a expulsdo dos livros de cavalarias interessava ao poder inquisitorial, que os
considerava “vaos e mentirosos’, Cervantes, mesclando a realidade e a ficcdo, o doce ao
proveitoso e o moral ao grotesco, dissmulando na isca do engodo 0 anzol da repreensao, fez
deste mote (permitido), o esconderijo perfeito para 0 que realmente queria criticar,
sentidos apreensiveis hoje, determinados, pelo menos parciamente, pelas marcas de énfase

em certos aspectos linguisticos-tematicos.

Marcio Souza segue-lhe 0s passos, imitando o risivel da acéo humana num evento
histérico afastado (comodamente), com € o caso do Ciclo da Borracha ao qual esta

vinculadaa anexacdo do Acreao Brasil.

Para exemplificar, cito o narrador, em D. Quixote, que € dono e responsavel por
seu dizer, no entanto condi cionado pela opcéo feita por Cervantes a favor da séatira, quando

expde as caracteristicas dacomeédia a seu fiel escudeiro:

...nem seria acertado que fossem finos os atavios da comédia, mas
simfingidos, como é a prépria comédia, que eu quero, Sancho, que
tu estimes, e que por conseguinte estimes igualmente os que as
representam e os que as compdem, porque todos sio instrumentos
de grande bem para a repablica, pondo-nos diante a cada passo um
espelho, onde se véem ao vivo as agdes da vida humana, e
nenhuma comparacdo ha que tdo bem nos represente o que somos
e 0 que havemos de ser, como a comédia e os comediantes
(CERVANTES, 1978, p.355).



Nos universos em confronto, representados pelo sublime (Quixote) e o
grotesco (Sancho), considerados opostos conflitantes pela critica especializada, uma vez
gue o primeiro representa a aristocracia e o segundo o popular, ocorre o encontro dos dois
mundos e dele emerge uma “cosmogonia dialogizada® (MACHADO, 1995), que revela o

principio davoz: fazer-se ouvir.

Como o texto ndo € inerte, vale dizer, é falante, significativo, nele ouvimos vozes e
€ssas vozes apresentam sempre a voz humana. Aqui pode-se afirmar que (e ha formas
recorrentes a0 longo da narrativa) a critica as novelas de cavalarias submerge diante do
universd que esta presente na caracterizagdo da comédia, Unico género capaz de nos
colocar diante a cada passo um espelho, onde se véem ao vivo as agles da vida humana
(idem).

A universalidade, e por isso a juventude de Dom Quixote, pode ser comprovada pela

argumentac&o do narrador afavor de suatese:

Sendo, dize-me: ndo viste representar alguma peca onde entrem
rels, imperadores e pontifices, cavaleros, damas e outras
personagens? Um faz de rufido, outro, de embusteiro, este, de
mercador, aquele, de soldado, outro, de smples discreto, outro, de
namorado smples, e acabada a comédia, e despindo-se 0s seus
trajos, ficam todos os representantes iguais? (CERVANTES,
1978, p.355).

Sancho, esta claro, viu tudo isso, sim, como atesta a seguinte passagem:
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Nunca foram de ouro puro os cetros e coroas de imperadores farsantes, mas Ssm de ouropel
ou de lata - respondeu Sancho Panca (idem, p.355).

Por isso, segue 0 narrador em sua argumentacéo, fiel aos ditames da estética
barroca, a qua vale-se do conceptismo (agui entendido como agudeza de espirito, sentenca,
dito fruto do engenho, jogo de idéias):

... 0 mesmo, disse Quixote, acontece no trato deste mundo, onde uns
fazem de imperadores, outros de pontifices, e finalmente todos os
papéis que podem aparecer huma comédia; mas, em chegando ao
fim, que é quando se acaba a vida, a todos |hes tira a morte as

roupas que os diferencam (sc), e ficamiguais na sepultura (idem,
p.355).

Otima comparagdo! - disse Sancho - apesar de ndo ser t4o nova
gue eu ndo a ouvisse ja muitas e diversas vezes, como a do jogo de
xadrez, no qual, enquanto dura, cada peca desempenha 0 seu papel
especial e, quando acaba, todas s misuram, se juntam e se
baralham e se metem num saco, que é o mesmo que dar coma vida
no sepulcro (idem, p.355).

Escolhi tal passagem e a citei integralmente, ja que ha poderosas relacdes entre ela
e a obra que analiso. Tais vinculos podem ser estabelecidos pelas redes de memadria

acionadas e determinadas através das pistas intra e interdiscursivas.

Entre elas, destaco a defesa da comédia como sendo o tipo de texto que melhor
representa 0 homem no que ele tem de risivel, atitude que remete ao pensador grego

Aristételes, o qual, em suaobraPoética , afirma:
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A comédia €, como dissemos, imitacdo de homens inferiores; ndo,
todavia, quanto a toda espécie de vicios, mas SO quanto aguela
parte do torpe que € o ridiculo (s.d.,p.109).

Com efeito, Cervantes esta no texto de Marcio Souza, assim como Aristételes (se
considerarmos que €ele foi o primeiro a teorizar sobre os géneros), retomado pelo autor

espanhol, o qual foi convocado através da epigrafe, aparece como fonte da discusséo sobre a

comédia.

Claro esta que Mé&rcio Souza sabe com quem estd faando, através de seus
narradores. E com um |eitor perspicaz e disposto a participar do jogo, pensando que se trata

de uma brincadeira ( depois ele comprova 0 oposto).

O discurso, entdo, além de marcar a reestruturacdo das redes de memorias e
trajetos feitos por umaidéa (adacomédia), sinaliza o indice de agitacdo nas filiacbes sdcio

- histéricas de identificacéo.

O engenho de Cervantes (inspirador de Mércio Souza) consiste, em meu entender,
na antecipacdo do fruto das reflexdes de Propp, a propdsito das vozes do sujeito-narrador,
guando afirma que a primeira condicdo para que comicidade e o riso se estabelecam, esta

no fato de quem ri tem concepcdes do que seria justo, moral,

correto, ou antes, um certo inginto completamente inconsciente
daquilo que, do ponto das exigéncias morais ou sSmplesmente de



uma natureza humana sadia, € considerado justo e conveniente (PROPP, 1992, p.173).

Por intermédio da comédia que, dos géneros imitadores é aquele onde se véem ao
Vivo as agles da vida humana, e nenhuma comparacgéo ha que tdo bem nos represente o que
somos e 0 que havemos de ser, Cervantes burlou 0s censores inquisitoriais de seu tempo,
falando de temas proibidos, como as idéias de “pureza de sangue” e “cristandade velha’,
além do orgulho de ser ignorante e gosso como demonstracdo irrecusavel de ndo ter a

linhagem abastardada por contaminacfes judaicas ou sarracenas.

E a comédia, portanto, o género que comporta a critica, a subversio e pode se
constituir num espaco de resisténcia, uma vez gque ndo tem funcdo catértica (0 que

determinaria a permanéncia deste mundo, tal como esta constituido).

Esse modo de representacdo do homem deixa um travo amargo, pois carrega em si

elementos que podem ser responsaveis por mudancas neste mundo: raivaou tristeza.

E ainda Propp (1992), quem afirma ser o riso que zomba

aquele que nasce sempre do desmascaramento de defeitos da vida
interior, espiritual do homem. Esses defeitos referem-se ao ambito
dos principios morais, dos impulsos da vontade e das operagdes
intelectuais (p.175).

Ora, se buscarmos em Aristotel es que tipo de mundo, e de homem, devem imitar os

géneros, talvez segja possivel entender o porqué da posic¢éo assumida pelo sujeito- narrador.



Diz Aristoteles (AGUIAR e SILVA, 1983) que imitar € uma qualidade que nasce
com o homem, e é 0 que o diferencia dos animais. N&o é apenas porgue gosta de imitar que
ele o faz, € porque, por meio da imitagdo, adquire conhecimentos, de s e do mundo
circundante e, dessa forma, insere-se nesse mundo. Dito de outra forma, ele assume uma

identidade, ele é.

Os modos de imitar o mundo e os homens (em a¢édo neste mundo) variam, segundo
0 autor da Poética, conforme esses homens, sob 0 ponto de vista da moral, forem superiores,

inferiores ou semelhantes amédia humana (idem).

Os poemas épicos de Homero representam os homens melhores, as obras de
Cleofonte figuram-nos semelhantes e as parddias de Hegemao de Taso imitam-nos piores.

A tragédia tende a imitar os homens melhores do que os homens reais e acomédia tende a

imita-los piores (idem., p.343).

A historicidade do texto de Cervantes pode ser confirmada porque em seus
enunciados (vide didogo entre Quixote e Sancho) podem ser detectadas as relacdes
existentes com outros discursos, por exemplo, o aristotélico, quando define os modos de

imitagdo das agdes dos homens.

Se a comédia tende a imitar os homens piores, ou inferiores, e o risivel da agéo

humana, e se aceitarmos que os sentidos surgem dos elementos internos do texto (dialogo



Quixote/Sancho) relacionados com os elementos externos (teoria exposta na Poética)
pode-se concluir que se estabelece um processo interdiscursivo, o qual determinaria uma

posicao do sujeito-leitor: ele concorda com o que Ihe parece evidente.

No entanto, a Formagdo Discursiva do didogo que, certamente, delimita sua
identidade a partir de sua relacdo com outra Formagdo Discursiva, ateoria aristotélica, pelo
valor histérico, assume um continuum de geracdo de sentidos percebidos no “aém do dito”,
determinados pelo lugar e momento da interpretacdo que, de acordo com Pécheux (1990), €

um ato que surge como tomada de posi¢éo.

De fato, para mim, embora concorde que ha uma resisténcia da obra a que se
cologue o sentido que se quer (o do leitor unicamente), uma vez que todo enunciado pode se
destacar discursvamente de seu sentido para derivar para um outro (idem, p.53), néo é

possivel ignorar as redes de memoria postas em funcionamento no ato de interpretacéo.

Por isso, avanco e mesmo que pareca temerario, volto ao texto e, atraves de
elementos que me parecem recorrentes, tentarei provar que a narrativa cervantina nao trata
apenas de satirizar as novelas de cavalarias. Esse procedimento, como jafoi dito, é parte de
uma estratégia defensiva/ofensiva, pois tal mote, por permitido, encobre a real natureza e

objeto da critica: avaidade e orisivel das agdes humanas.

Para este estudo, interessa descobrir as relacdes de similaridade entre os possivels

sentidos da epigrafe que abre o texto de Marcio Souza, o qual, & semelhanca daquele que



cita, demonstra, em Galvez, a mesma disposi¢cao de denunciar, através do riso, resultado
do procedimento irénico e da parddia, a farsa das acbes humanas, no caso de Galvez do
procedimento histérico, politico, social e econdmico do Ciclo da Borracha e da anexagdo

do Acre ao Brasil, como se vera em capitul os posteriores.

Voltando a andlise dos enunciados que expressam a visao de mundo do sujeitos
narradores, em Quixote vejamos como Sancho responde as ponderagdes do “cavaeiro da
tristefigura’:

- Otima comparagao! - disse Sancho - apesar de n&o ser t&o nova
gue eu ndo a ouvisse ja muitas e diversas vezes, como a do jogo de
xadrez, no qual, enquanto dura, cada peca desempenha 0 seu papel
especial e, quando acaba, todas s misuram, se juntam e se
baralham e se metem num saco, que é 0 mesmo que dar coma vida
no sepulcro (CERVANTES, 1978, p.355).

A ironia, agui entendida como um fendmeno discursivo, reside no fato do fiel
escudeiro ser “menos ilustrado” que Dom Quixote e ser capaz de, instigado pela pergunta
socrética, responder adequadamente, instaurando o estranhamento, determinado pelo
inusitado da compreensdo (pela descricéo gque ja temos de Sancho). Se insisto no, segundo
0 narrador, “cada vez menos simplorio e mais discreto”, personagem criado por Cervantes,

€ devido ao fato dele ter inspirado a pintura de Galvez, enquanto anti - herdi da narrativa que

analiso.
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Com efeito, tal constatacdo pode ser feita na medida em que as redes de
memoria sdo acionadas, sempre considerando o mirante de observacdo do analista, o
chamado lugar e nomento de interpretacdo, conforme Pécheux (1990), que me possibilita

estabel ecer os vincul os anal 6gicos entre Sancho e Galvez.

A relacdo mais significativa diz respeito ao fato de Sancho ter governado umailha
(por apenas uma semanad), chamada Baratéria, ou porque o lugar tinha o nome de Baratario ou
pela barateza com que e lhe dera o governo (CERVANTES, 1978, p. 487) e Galvez, por seu
turno, ter estabelecido o Estado Independente do Acre, efémero império (dura apenas cinco

meses), Como 0 de seu personagem inspirador.

O discurso irébnico revela, desde Cervantes até seu tributario amazonense, uma
postura filosofica que nega o carater dito “sério” e “objetivo” do mundo exterior e, mais
importante, caracteriza a expectativa da existéncia de um leitor capaz de transcender o
enunciado, para, por meio das marcas ai existentes, ter acesso as significagdes sugeridas

(luz) e escondidas (sombra) por esse espaco significante.

O nome Baratério, ludicamente deslocado para barateza, remete, através do
processo interdiscursivo, para o efémero império de Galvez. A ironia configurase via
significacdo contraditoria, como pode ser confirmado pelo fato histérico, que nos informa
ter o aventureiro espanhol arrecadado fundos vultosos junto ao governo amazonense, para

“libertar Puerto Alonso” da ameaca anglo-americana, representada pelo Bolivian Syndicate.



Ora, se os textos que fazem parte de uma formagdo discursiva remetem a uma
mesma formagéo ideoldgica e se é possivel afirmar o0s estreitos vinculos entre o espago
discursivo criado por Cervantes e aquele que o cita, através da epigrafe, é licito concluir que
Marcio Souza compartilha daquela visdo de mundo antevista, através da materialidade
discursiva, no texto do qual é tributério, e que pode ser sintetizada na seguinte passagem
sobre a burlesca coroagéo do “grande Sancho Panca’:

...a0 chegar &s portas da vila, sairam os alcaides do povo a recebé-
lo, tocaram os Snos e todos os viznhos deram mostras de geral
alegria, e com muita pompa o levaramaigrega matriz a dar gracas
a Deus, e em seguida, com algumas ridiculas cerimbnias, Ihe
entregaram as chaves da vila e o admitiram como governador
perpéuo da ilha Barataria. O trajo, as barbas, a gordura e a
pequenez do novo governador traziam pasmados todos os que ndo
sabiam o segredo do negdcio e até os que o sabiam, que eram
muitos (CERVANTES, 1978, p.505).

Se, como afirma Pécheux (1995), algo fala (ca parle) sempre antes, emoutro lugar, o
gue caracteriza as interferéncias ou a presenca do outro no discurso, pode-se dizer que o
falante é envolvido nas malhas da interdiscursividade que o precede, o que é possivel

comprovar através da atitude do ironista, que sinaiza, via epigrafe, uma forma de chamar a

atencao do leitor para o discurso.

O produtor da ironia conta com a ades&o e participacéo desse interlocutor, quando
0 sujeito da enunciacdo produz o enunciado que remete ao texto de Cervantes, no qual é

possivel observar vincul os expressivos:



...entramos na praca, montados em tristes pangarés ornamentados
para as Falias de Reis juninas, numa improvisacao coreografica
(...) logo fomos cercados pela massa e comecel a observar aqueles
homens maltrapilhos, aquelas mulheres maltratadas, gravidas e
velhas. Meus stditos observavam tudo ce uma maneira distante.
Estavam curiosos, mas ndo compreendiam o sgnificado do
acontecimento (SOUZA, 1995, p.162).

A ironia, entendida como portadora de uma dimensdo intertextual e interdiscursiva,
pde em movimento elementos subjetivos, na medida em que o sujeito da interpretacéo s6
pode interagir se tiver conhecimentos partilhados, se for conivente com o jogo e o desafio
propostos pelo objeto constituido no mundo narrado e, como sabemos, cada sujeito
interpretante se constitui como tal a partir do mirante de observacdo no qual esta instalado,
o qual nunca éigual ao do outro, ja que dependem (os que vao atribuir sentidos) da situagéo,

contexto historico, social e cultural.

Como o conteddo é subjetivamente assinalado por valores atribuidos pelo
enunciador e apresentados de forma a exigir a participacdo do enunciatéario, que é
convocado a seguir as pegadas, e como as duas instancias sdo dependentes da formagéo
ideologica em gue estdo inseridas, as palavras, expressdes, proposicoes, etc., mudam de
sentido segundo as posigdes sustentadas por agqueles que as empregam (PECHEUX, 1995,
p.160), a participacéo na atribuicdo de sentido instaura a intersubjetividade que perpassa as

formas do discurso reportado.



2.2 LA VIDA ES SUERNO: O TRIUNFO DO LIVRE ARBITRIO

EM PLENO RIO AMAZONAS abre o capitulo 2, citando Calderon de La Barca

(1960), que davoz ao principe Segismundo, no segundo mondlogo de A Vida é Sonho:

Dizai-me, 0 que pode ser 0 que aminha fantasia sucedeu,
guando dormia, pois aqui me estou a ver? Mas, sga o que
me aconteca, quem se mete a discutir? (SOUZA, 1995,
p.70).

Como ja foi dito, entre as funcBes da epigrafe alografa esta a tematica, quando
introduz uma histéria que nesse plano Ihe € afim, como € o caso de Galvez em relagdo alLa
vida es suefio. No segundo capitulo, nosso herdi, subindo o rio Amazonas, percorre as guase
novecentas milhas que separam Belém de Manaus, enfrentando desde canibais e flechas,
amores eclesiasticos, até emboscadas e amizades equivocas. Tais aventuras, de tdo

fantasiosas, mais parecem sonho e delirio, o que aproxima Galvez do principe, “un hombre

entre lasfierasy una fiera entre los hombres’, o her6i de Calderdn que, ao sair datorre na qual
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estava preso (realidade que agora parece sonho), surge do desvanescimento dos efeitos
oniricos do Opio (sonho que € realidade) e se encontra no palacio, onde acontecimentos
inesperados o0 impedem de dar crédito a seus sentidos, incredulidade expressa no famoso
mondl ogo:
..Valgame d cido, qué veo!/ \@lgame d cido, qué miro!/ Com
poco espanto |o admiro,/ com mucha duda lo creo. Yo en palacios
suntuosos?/ Yo entre telas y brocados?Yo cercado criadod tan
lucidos y briosos? Yo despertar de dormir/ en lecho tan exceente?/
Yo en medio de tanta gente/ de que me sirva de vestir?/ Decir que
suefio es engafio:/ bien sé que despierto estoy./ Yo Segismundo no
soy?/ Dadme, cidlos, desengafio./ Decidme, qué pudo se/ esto que a
m fantasa/ sucedio mientras dormia,/ que quiero aqui me he
llegado a ver?/ Pero sea lo que fuere/ Quién me mete en discurrir?/
Dejarme servir, / y que venga lo que viniere (Calderdn de La
Barca, 1960, p.38). (O grifo € meu).
Agora avida oferece a Segismundo o que tem de melhor. Ao acance de sua méo

acabam de abrir-se as efémeras rosas da vida. A sensualidade do poder o seduz como a

tantos outros e, como diz aepigrafe, seja o que |he acontecer, quem se mete a discutir?

Destaquei os versos em negrito (Dgjame servir, y que venga lo que viniere), porque
sdo de capital importancia no seguimento dos indicios, pistas intradiscursivas que, através
das diferentes formas de integracdo do ja-dito (elementos que configuram a subverséo e a
transgressao) e, também das maneiras de chamar a atencéo para elas, séo formas ndo apenas

de congtituicao textual, mas de producéo do destinatario, ouvinte ou leitor (BRAIT, p. 110).
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Os versos Dgame servir, y que venga o que viniere remetem a citacé@o do poeta
bobo e académico burlesco da Academia de Imitadores, Mauléon, que, traduzindo Deu de
Deo por “Dé por onde der”, assume, como Segismundo, que venha 0 que vier, devemos
deixé-los servir, um como imitador, outro como principe, ja que tan parecidas a los suefios

son lasglorias, que las verdaderas son tenidas por mentirosas, y lasfingidas por certas.

A Vida é Sonho coloca e resolve um problema capital para o Homem: a questéo do
livre arbitrio e a predestinacéo. Segismundo, representando esse homem, é um campo de
batalha, no qual metade de seu ser choca-se com a outra. Os mondlogos surgem da tenséo
permanente entre as forcas do livre arbitrio e as da predestinagéo e consistem nos pontos
mais significativos da obra. O impasse gerador de tensdo € resolvido quando se proclama,

“paladina e consoladoramente” o triunfo do livre arbitrio.

A relacdo com os temas cervantinos, o homem dividido entre o sonho e arealidade,
a luta pelo poder, a caricatura da aventura humana, o risivel dessa aventura, se estabelece,
principalmente, no terceiro mondlogo, quando Segismundo perde seu poder, o qual €&

encarado por ele como um sonho, e reflete: qué suefio no caduca?

O principe segue suas reflexoes:

...|a experiencia me ensefia/ que @ hombre que vive suefial/ 1o que
es, hada dispertar. Suefla € rey, y vivel com este engafio
mandando,/ disponiendo y gobernando;/ y este aplauso, que recibe/
prestado, en d viento escribe;/ y en cenizas le convierte/ la muerte
(dedicha fuerte!):/ que hay quien intente reinar, viendo que ha de



dispertar/ en € suefio de la muerte? (...) y en € mundo, en concluson,/ todos suefian lo que
son, aunque ninguno lo entiende (...) Qué es la vida? Un
frenesi./Qué esla vida? Una ilusién,/ una sombra, una ficcion, y €
mayor bien es pequefio;/que toda la vida es suefio,/ y 1os suefios,

suefios son (Calderdn de La Barca, 1960, p. 40).
As formas de chamar a atencdo do leitor para o discurso e, através desse
procedimento, contar com sua adesdo sdo estratégias narrativas que demandam dele um
conhecimento partilhado, pontos de vista coincidentes, valores pessoais ou cultural e

socialmente comungados, como afirma Beth Brait (1996).

Para mim, no entanto, tais elementos devem ser acompanhados por uma atitude
extremamente significativa para o procedimento analitico: revisdo cuidadosa dos indicios e
pistas, aos quais dei 0 nome de pegadas, paraneles, e a partir deles, estabelecer os possiveis

vinculos anal 6gicos entre as epigrafes que “ abrem” os quatro capitul os de Galvez

Dentre esses vinculos, foi possivel estabelecer, até agora, de que modo Cervantes
pode ser aproximado a Calderén de La Barca: ambos refletem, literariamente, sobre o
Homem dividido entre o sonho e a realidade (condic&o eterna), os ténues limites entre
ambos, as relagbes com o poder (a efemeridade de qualquer poder), a fragilidade, a
brevidade e transitoriedade da vida humana e, para a andlise, a dsposi¢éo animica (ou o
triunfo do livre arbitrio) de enfrentar os censores (0 poeta Mauléon, de Cervantes), e as

armadilhas do poder (Segismundo, de Calderon de La Barca).

E se avida é um frenesi, uma iluséo, uma sombra, uma ficcdo, um delirio no qual o

rei sonha que é rei, com este engano mandando, dispondo e governando e as glorias que



recebe sdo efémeras, pois t&o parecidas aos sonhos séo as glorias, € licito supor que o
herdi responsavel pelo estabelecimento do Estado Independente do Acre (em Galvez) tenha

sido criado apartir dos herdis, ou personagens do Barroco espanhol.

E isso porque Dom Galvez (ou o perfil que Marcio Souza oferece) é espanhol,
legatario, nas atitudes, do Barroco em Espanha, 0 qua sinaliza o heréico, o mistico, o
ascético, o cruel e a recusa peremptoria a0 Classicismo normativo e autoritario,
representados pela pompa, pelo colorido e pelo patético da coroagdo de Dom Galvez, o que

confirma que o Barroco é mais que uma estética, € um estado de espirito.

O sujeito, como diz Orlandi (1993), tem imperiosa necessidade de interpretar e de
atribuir sentido as coisas, no entanto, o sentido ndo existe em st mesmo, de acordo com
Pécheux (1975), isto é, em sua relacdo transparente com a literalidade do significante. Ele
sofre um processo de conformagdo e determinacdo segundo as posi¢des ideol6gicas que
estdo em jogo nas situagbes socio-histéricas em que as palavras sdo produzidas e

interpretadas.

Logo, o0 sentido dos textos depende, além das relacdes internas, da relacéo com a
exterioridade, isto €, das relagbes com outros discursos, surgidos em outras e diferentes
circunstancias sociais, culturais, histéricas e econdmicas, postos em movimento através da
memoria discursiva. Uma Formagdo Discursiva delimita, entéo, sua identidade, a partir de

suarelacdo com outra Formagéo Discursiva, por isso o valor historico, a historicidade.



A identidade da Formagdo Discursiva em Galvez se estabelece via relagOes
discursivas engendradas através das epigrafes, elementos internos que permitem a
identificac8o do tema (aqui entendido como expresséo verbal de um juizo, particularmente
sobre valores morais e visao de mundo compartilhada pelo Autor que as cita) do discurso
assumido pelo sujeito-autor e o relacionamento desse tema, identificado a uma posi¢do de
sujeito na sociedade, a uma definicdo de posicdo pessoal, que apresenta uma marca
distintiva: a critica e a satira, através da ironia, recurso discursivo que faz eco ao fato

historico.

E ainda Pécheux (ibid, p. 13) quem nos informa que no momento da fala o sujeito
atribui sentido as suas préprias palavras. Mas ele 0 faz como se 0 sentido estivesse nelas,
isto é, apagam-se suas condi¢cdes de producéo (locutores, situacdo, contexto historico-
social). Vale dizer que desaparece o0 modo pelo qual a exterioridade o constitui como
sujeito. Tal contingéncia afeta ndo somente a instancia emissora (sujeito da enunciagdo),

como ainstanciareceptora ( sujeito darecepcao).

Com efeito, ainsténcia emissora € derivada e tem seus contornos definidos a partir
do autor, considerado individuo empirica e historicamente existente, primeiro agente e 0

responsavel pela enunciaco literaria.

Ao desdobrar-se em autor no texto e no narrador ou nos narradores, ndo deixa de

assumir a responsabilidade do ato de enunciacéo literéria, uma vez que realizou ou sofreu



certas experiéncias existenciais, adquiriu determinados conhecimentos, efetuou
determinadas leituras que conformaram uma relacdo de discordancia com os valores

ideol 6gi cos preval ecentes na comunidade histérico-social em quevive,

E, portanto, em funcdo dessa responsabilidade que afirmo ser o discurso irdnico
um ato de resisténcia e transgressao, atitudes existentes no mundo narrado, que surgem de
um procedimento intertextual e interdiscursivo, o qual é desvendado nos elementos

intradiscursivos, nas marcas linguisticas, que remetem as posi ¢des de sujeito representadas.

As diferentes posicdes de sujeito estdo representadas neste trabalho a partir da
filiacdo da obra em analise numa série literaria historicista (como José de Alencar) e numa
série literéria de prosa irdnica - satirica - humoristica (como Oswald de Andrade, Machado

de Assis, LimaBarreto, Mario de Andrade, entre outros).

Tais atitudes revelam, entdo, um individuo histérica e sociamente
model ado/condicionado, porém capaz de, por meio daironia, recusar o assujeitamento total
e convidar o sujeito interpretante, que também € um sujeito histérica e socialmente
model ado/condicionado, ao jogo, & montagem do quebracabegas temético e ideol 6gico em

gue se constitui anarrativaliteraria

Das pecas desse quebra-cabecas que € a narrativa em Galvez, as epigrafes,
constituindo-se em materialidade linguistica que ativam as redes de memoéria, &0 uma

forma de convocacéo do ja-dito.
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Ora, se Caderon de La Barca € convocado, por intermédio da citagdo em epigrafe,
na qual surge avoz do principe Segismundo que diz: ... Dizei-me, 0 que pode s&r 0 que aminha
fantasa sucedeu, quando dormia, pois aqui me estou a ver? Mas, s§a 0 que me aconteca, quem
s mete a discutir?, € importante verificar como esse j&-dito, retomado no discurso

reportado, funciona na atualizagdo proposta em Galvez

O anti-her6i Galvez, sempre com o reparo de que o sentido de suas acles é
determinado pelas posicoes ideoldgicas que estdo em jogo no momento e no mirante de
observacdo em que se encontra o analista (lugar e momento de que fala Pécheux, 1975) é
tributario de Segismundo, principalmente quando refere (SOUZA, p. 92) a culpa e o
remorso que o levaram a organizar uma zarzuella com os sobreviventes da fracassada
encenacdo de Aida, na seguinte passagem, cujo titulo € Calderon de La Barca: Me ofereci
para organizar uma zarzuella com os sobreviventes. Afinal, eu me sentia de certo modo culpado

daquela situacdo. Entrava no mundo do teatro pela porta do remorso, a porta espanhola

(SOUZA, p.92)(o grifo é meu).

Da tragédia (Aida) a comédia, dos homens melhores aos piores e pela porta do
remorso (a porta espanhola) sdo elementos que surgem numa seqiéncia de enunciados, isto
€, na materialidade linglistica, capazes de acionarem a meméria discursiva do analista, agui

desafiado a aceitar asregras do jogo de luz e sombra.



E o narrador quem diz, e o sabemos por uma marca linguistica, que € o
pronome pessoa da primeira pessoa, que se julga culpado e entra no mundo do teatro pela
porta do remorso, a porta espanhola. Por que a porta do remorso é espanhola? Por que

Calderon de La Barca? Por que Segismundo?

A porta do remorso € espanhola porque antes de serem levados ao teatro, livre
arbitrio e predestinacdo (temas de La vida es suefio) foram objeto de sisuda polémica na
Espanha

A polémica (dito-sério), resumidamente, consistia em determinar se 0 homem agia
segundo predestinacdo (Deus elege as criaturas sem levar em conta suas obras) ou de
acordo com o livre arbitrio (faculdade de agir com reflexdo). Domingo Bafies, dominicano,
catedrético de Salamanca, defendia a primeira tese; Luis de Molina, jesuita, de Coimbra, a

segunda.

O debate apaixonou as duas ordens religiosas, num primeiro momento. Depois
envolveu a cristandade (ele ocorre ao final do século XVI) e seguia atual em tempos de
Calderdn de La Barca, que no discurso reportado em que se constitui  La vida es suefio,
remete, agora numa comédia palaciana, ao discurso institucionalizado, portanto sério, da
Igrgja Catdlica Apostolica Romana.

Segismundo, como todo mortal, recebeu a graca suficiente. Se agir mal podera
invalida-la e entdo se condenard; mas se age bem, aquela graca, convertida em eficaz, o

salva. O mesmo se da com Galvez, o qual tem a oportunidade e 0s recursos para exercer o



poder, mesmo que efémero, e, a semelhanca do principe Segismundo e do fiel

escudeiro de Dom Quixote, 0 exerce.

Segismundo é principe, Sancho Panca recebe o titulo de Dom, reservado afidalguia,
€ 0 MesmMo ocorre com o aventureiro espanhol, que € aclamado Imperador do Acre, como se
pode confirmar pela seguinte passagem, cujo titulo € VIVA O IMPERADOR DO ACRE!,
gue pode ser comparada aguela da burlesca coroacdo do “grande Sancho Panca’
(CERVANTES, 1978, p.505)e aguela do famoso mondlogo do principe Segismundo
(Caderén de LaBarca, 1960, p.38).

Justine L’ Amuor estava tomada por um arrebatamento bufo (...)
Ela levantou os bracos e puxava em coro vivas ao Imperador.
Salvas de palmas romperam e meus soldados estimulavam os
apaticos acreanos. Vaez e Paixao também aderiram e jogaram os
chapéus gritando vivas ao Imperador do Acre. Finalmente, meus
slditos aderiram e o0 cura comegou a Soltar foguetes da porta da
igrga (SOUZA, p.163).

Na coroagdo de Sancho Panca temos com algumas ridiculas cerimbnias, lhe
entregaram as chaves da vila e o admitiram governador da ilha Baratéria; no mondlogo de
Segismundo, yo en palacios suntuosos/ dgarme servir,/ y que venga lo que viniere e em
Galvez, arrebatamento bufo.

O fiel escudeiro, como o principe e da mesma forma que o aventureiro espanhol

sonha o que &, até despertar. Sonham todos e vivern com este engano mandando, dispondo e

governando, até que o sonho caduque.
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O didogo que se estabelece possibilita o dimensionamento da relacdo entre o
discurso produzido e a memdria discursiva (reportada de Calderén de La Barca), no sentido
de delimitar com clareza 0 que |he € exterior, apesar dessa marca aparecer como

pertencente ao préprio discurso.

Ora, é no discurso produzido, revelado pelas marcas linglisticas, que se pode

verificar as relagdes e 0s sentidos existentes entre 0s textos.

Em Cervantes, temos o efémero império de Sancho Panca (governa a ilha chamada
Baratéria por apenas uma semand). O nome Baratéria é assim definido pelo narrador ou
porgue o lugar tinha o nome de Baratario ou pela barateza com que se lhe dera o governo

(CERVANTES, 1978, p.487).

Se partirmos do significado dicionarizado da palavra barateza, segundo o Novo
Dicionério Aurdlio da Lingua Portuguesa barateza significa: s.f. 1. Qualidade do que é barato,

2. Modicidade de precos (1975, p.184), cabe entdo a pergunta: barato paraquem?

Talvez a resposta possa ser encontrada no mesmo dicionario, na mesma péagina,
guando define 0 nome barato: comum, vulgar, bana: ironia barata; piada barata; tudo o que
ha& de mais barato, de mais bashaque e de mais cretino na multiddo dos homens (Rubem Braga,

O Homem Rouco, p.137).
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O exemplo, retirado da obra do famoso cronista, € emblemético do que pensao
herdi cervantino, ou melhor, o anti-heréi, Sancho Panca a propésito do poder, ainda que

efémero.

O dicionario nos informa que o vocdbulo barato ainda pode significar que se
barateia, se d& pouco valor; sem correcdo, sem distingdo, sem linha, sem classe (idem), como
parece ser 0 caso dos anti-herdis citados (Sancho Panca, Segismundo e Galvez).

Finalmente, 0 nome barato no registro de linguagem denominado giria pode ser
substituido por curticdo, aquilo que proporciona prazer e/ou alegria, de acordo com o

mesmo dicionario (p. 413).

Ora, se buscarmos elementos que aproximam os textos citados ao texto em analise,
nos depoimentos feitos pelo autor de Galvez, encontraremos sua afirmativa, a proposito da

escritura: foi uma curticdo coletiva(DIMAS, 1982, p.10).

E ndo é umaironia barata o fato, histérico, do aventureiro Galvez ter conseguido
(junto as autoridades envolvidas no episddio) grande soma em dinheiro (dissipada enquanto

durou seu efémero império) para conquistar Puerto Alonso, mais tarde denominado Acre?

As estruturas que permitem estabelecer pontos coincidentes entre La vida es suefio
e Galvez sdo as seguintes. em La vida es suefio, Segismundo perde seu poder e reflete: qué
suefio no caduca?; em Galvez (p. 196), ndo por acaso as ultimas linhas, diz-se de Dom

Galvez Primeiro que
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.. legidou, batalhou, deu armas e bandeira ao nhovo Estado - enquanto teve recursos...
Acabados des, ese Império esvaiu-se, sumiu-se pelo boqueiréo das
coisas picaras que deixam a memdria envolvida em troca
(SOUZA, p.196).

2.3 LIBERDADE: UMA LICENGA POETICA

O capitulo 3, que compreende marco/junho de 1899, abre com uma citagdo do

protagonista, Dom Luiz Galvez:

nao sendo a liberdade um fruto de todos os climas, no Amazonas
elacusta a medrar (SOUZA, 1995, p.102).

Se as vozes de Cervantes e Calderén de La Barca foram ouvidas no primeiro e no
segundo capitulo e se a Lope de Vega também sera dada oportunidade de expressar-se (no
guarto capitulo), nada mais justo que fale o “espanhol da geracdo melancdlica’, descendente
e tributario dos personagens picaros e aventureiros criados pelo engenho e arte dos autores

mai's representativos do Barroco espanhol.

Neste capitulo, cuja andlise sera aprofundada mais adiante, o destino de Galvez, ja
prenunciado nos anteriores, define-se a partir da ameaga que representava a presenca e o

dominio dos americanos no Acre para 0s coronéis da borracha.
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Com efeito, 0 Governo do Amazonas, ciente do perigo, colocara a disposi¢éo
dos interessados uma boa fortuna. Necessitava apenas de um lider que organizasse 0
movimento e arcasse com a responsabilidade de envolver-se num caso internacional sério.
A indefinida profisséo de aventureiro, portanto, capaz de esquecer os perigos, fez com que
se aglutinassem, em torno da personalidade de Galvez, as aspiragdes dos comerciantes do

|atex.

Galvez, o personagem histérico, como ja afirmei, era um antigo diplomata, que
trocara a elegancia da carreira por uma vida boémia em Buenos Aires e no Rio de Janeiro,

onde se arruinara, explorando uma casa de jogo.

Vai, entdo, para Belém, com boas apresentacOes e sem dinheiro. Consegue, gracas
aos conhecimentos da lingua espanhola, um lugar no consulado boliviano em Belém. Ai,
traduz a minuta de uma negociagcdo em que a comissdo demarcadora do territério acreano

propunha, por intermédio do consul norte-americano, a entrega do Acre aos Estados Unidos.

De acordo com o historiador Pedro Calmon (1959), tal documento constituia uma
proposta de tratado, em que a Bolivia daria aos EUA, por sua intervencdo, o abatimento de

50% sobre a borracha exportada, e, na hipétese de guerra, o territorio.

S80 suas as paavras. Galvez ndo teve davidas. Apoderou-se do segredo e correu a
Manaus. O governador Ramalho Junior também acreditou e atendeu a todos os pedidos do

espanhoal, que convenceu-o0 a antecipar-se, comumgolpeteatral (CALMON,1959, p.2064). Foi
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afortunado aventureiro, ja que recebeu 600 contos de réis e armamento suficiente para
a conquista de Puerto Alonso, maistarde Porto Acre e, finalmente, Acre.

(...) Alcangou Puerto Alonso e, a 14 de julho de 1899, proclamou o
Estado Independente do Acre (...), um sonho equivoco, que a
principio seduziu aqueles guerrilheiros rugticos, porém acabou
logo, achando eles melhor reembarcar 0 estranho sujeito no seu

navio, de volta para a capital (ibid, p.2064).
A ironia, que entendo ser um procedimento discursivo, aparece também na

coincidéncia de datas, uma vez que a “queda de Puerto Alonso” ocorre na mesma data de

outra queda, muito mais famosa, a queda da Bastilha, na Franca.

De fato, em 14 de julho de 1789, o povo francés tomou a Bastilha, fortaleza onde o
rel encarcerava seus inimigos politicos, e, em conseqliéncia, a explosdo revolucionaria em

Paris alastrou-se por todo o pais.

Da Franca, 0 movimento revolucionério continuou a repercutir em outros paises

europeus, sendo considerado um dos fatores inspiradores da | ndependéncia do Brasil.

A Revolucdo Francesa, o fato historico dito sério, ocorre na mesma data, porém ha
110 anos da instalacéo do Império do Acre, cujo Imperador, Luiz Galvez Rodrigues de Aria,

aparece nas péaginas do historiador Pedro Calmon, num capitulo intitulado “Aventura’.

No processo de reestruturacéo das redes de memoria acionadas pelos elementos

internos e externos, como as datas coincidentes, o fato histérico considerado sério, e o fato
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gerador da ficcdo ser considerado uma aventura, € possivel observar marcas relacionais

impossivels de serem negligenciadas.

Logo, temos em Galvez um anti-herGi, a semelhanca de Segismundo e Sancho
Panca, o qual reflete diante da possibilidade do exercicio do poder

Pensel numa ditadura porque todo homem sonha em alimentar essa
inclinacdo infantil de mandar sem limites. Pensel num Estado de
Hobbes e vi que seria uma etapa muito avancada para os tropicos.
Pensal numa utopia de Thomas Morus e logo imaging que aquilo
ndo seria interpretado como forma de governo. Decidi pela
monarquia, que era pomposa, colorida como uma festa
folclérica (SOUZA, p. 126).

Nos trés personagens percebe-se que, além da brevidade de seu governo, tém em

comum o fato de estarem envolvidos nas malhas que o exercicio do poder vai entretecendo.

O narrador-enunciador, em Galvez, é quem ndo apenas conta a histéria, mas expde,
através da estratégia discursiva, as relagbes de seu discurso com outros que também
referem a transitoriedade e fugacidade da gloria trazida pelo mando. Ele vai apontando o
modo como outros discursos, outros tantos sujeitos, vao atravessando o seu e compondo

suaidentidade.

Parte daidentidade da obra em andlise € estabel ecida pelo narrador, quando rejeitaa
ditadura como forma de governar Porto Acre, por ela ser ainclinacéo infantil de mandar sem

limites.
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Quando sabemos que Galvez foi escrito em 1968 e editado em 1976, portanto em
tempos de ditadura militar, € licito que, ao assinalarmos o jogo das formas de identidade
através do que € dito, 0 ndo dito surja da sombra e a luz se estabeleca. Por luz entendo a
atribuicdo de sentido no enunciado acima e que me parece ser uma criticairdnica, portanto

espaco de resisténcia e transgressao, ao regime imposto ao pais apos o0 Golpe Militar de 64.

Ao citar a utopia de Thomas Morus, remete ao inglés que escreveu a obra Utopia,
em 1516, paraquem a causa dainjustica social eraaexisténcia da propriedade particular e, a
partir de entdo, a palavra“utopia’ passou a designar as teorias que pregam aigualdade socia

sem apresentar meios prati cos para consegui-la.

Outro Thomas, agora Hobbes, presente no enunciado, nos leva a obra Leviata, na
gual o autor considera que o Estado assume as proporgdes de um monstro, e propode, entéo,
a mudanca da sociedade que, inicialmente, vivia em estado natural, de completa anarquia,
para um estado em gue os individuos deveriam formar o estado civil para se protegerem
contra a violéncia; sO assim o poder do soberano era ilimitado, porque fora fruto do

consentimento espontaneo.

A rede intertextual, interdiscursiva € complexa, diversa e configura um avo da
ironia, a partir de discursos evocativos de outros discursos. O narrador recusa, entéo,
ironicamente, a forma de governo que € a ditadura, chamando-a de inclinacéo infantil, recusa

a utopia, pois aquilo ndo seria interpretado como forma de governo; recusa o Estado monstro,



em que o poder do soberano era ilimitado porque fora fruto do consentimento espontaneo
dos individuos para se protegerem contra a violéncia. 1Decide pela monarquia que era

pomposa, colorida e animada como uma festa folclorica.

O discurso, considerado vivo e corrente, porque demanda ou cria resposta do
partner (leitor), rompe com a independéncia de expressao e sentido e vive na fronteira de
seu proprio contexto e daquele de outrem, é, portanto, uma réplica da estrutura de um
didogo.

O Autor, que é quem pde em acdo esse universo, se redliza e realiza seu ponto de
vista através dos atos do narrador, que € também personagem no seu discurso, na sua
linguagem, no seu objeto da narragdo, no ponto de vista assumido por esse narrador-

personagem, embora segja uma entidade com lugar e estatuto diferenciados.

Por essa razéo, entendo que por tras do relato do narrador-personagem ha o relato
do Autor sobre 0 que conta o narrador (e sobre o préprio narrador). Ent&o, o mundo narrado
apresenta dois planos: plano do narrador (perspectiva expressiva-semantico objetal); plano
do Autor (falarefratada nesta narracéo e através dela). Ao leitor caberia, assim, “adivinhar”

0s acentos do Autor, através das palavras alheias (discurso reportado).

Do “momento e lugar” de atribuicdo de sentidos, ao qual dei 0 nome de mirante de

observacdo em que nos encontramos, a escolha da monarquia como forma de governo, por
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ser pomposa, colorida e animada como uma festa folclérica, remete a outra festa, na qual

Se coroa e entroniza outro monarca: 0 Carnaval e o Rei Momo.

Os vinculos estéo determinados por informagdes que nos sdo trazidas, carregadas
de sentidos, de outras partes constitutivas da identidade textual e temética de Galvez Com
efeito, os dois impérios sao efémeros. 0 do aventureiro espanhol dura cinco meses de
trapalhadas e desordens, o do Rei Momo, trés dias de diversdes, folias, confusdes e

folguedos.

Em ambos, como se vera em capitulo posterior, acontece o humor, a franqueza
cinica, o desmascaramento profanador do sagrado e a veemente violagdo das regras do

discurso dito sério, através da palavrainoportuna.

2.4 UN HABLAR EQUIVOCO: A INCERTEZA DO DUPLO SENTIDO

O Império do Acre - julho a dezembro de 1899, abre o capitulo 4, citando Lope de
Vega
E aqui s V& que a arte, por baixeza de edtilo, resultou em
desconsolo, e entra 0 Rei na comédia para o tolo,Arte Nova de
Fazer Comeédias Neste Tempo (SOUZA, 1995, p.156).

Diz-se de Lope Félix de Vega Y Carpio que é tdo grande como Shakespeare. Poeta

e homem genial, reconhecido como o monstruo de la naturaleza, monarca do comico, como
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disse dele seu contemporaneo Cervantes. Diversos autores, ao longo dos séculos X VI,

XVIII, XIX e XX, beberam nele como em umafonte pablica.

Em Arte Nova de Fazer Comédias, encontra-se o perdurével testemunho estético de
Lope de Vega, quem, a0 mesmo tempo que acatava as leis e teorias até entdo vigentes
(século XVII), proclamava o direito a inovar, a mesclar o comico e o dramatico,
antecipando-se ao Romantismo.
O ironista, citado em epigrafe, revelase no portico de La Discreta Enamorada, em
gue se dirige a Academia De Madrid e defende a arte nova de fazer comédias:
Ya tiene la comédia verdadera/Su fin propuesto, como todo o
género/
De poema 0 poeda, y éste ha sdo/ Imitar las acciones de los
hombred Y pintar de aquel sglo las cosumbres (VEGA, 1948,
p.12).
As acbes dos homens e seus costumes, pintou-o0s Lope de Vega, no seculo XVII, o
gual é considerado o século de ouro das artes, com o surgimento da estética barroca, que
propunha a substituicdo da claridade absoluta da arte classica, pela relativa obscuridade da

arte barroca, enquanto Mércio Souza pinta as agfes dos homens, e seus costumes, naquele

gue é chamado o século do ouro negro (a borracha, que umavez defumada, ficava preta).

Ao remeter a Lope de Vega, o Autor pontua, e podemos perceber na defesa que o
contemporaneo de Cervantes faz do Barroco, marcas muito precisas do discurso artistico e

cultural que assumiu, de diferentes maneiras, um papel de ruptura.



A ruptura, no Barroco, ocorre em relagdo ao Classicismo, considerado normativo e
autoritario, que via a arte barroca como uma manifestacdo de extravagancia e, até, de mau

gosto.

Nesse sentido, o discurso barroco tem uma fungéo de discurso fundador. E o0 que o
caracteriza como tal é que, em termos interpretativos ele nos mostra a “card’ ou a
identidade de um pais, no caso a Espanha e seus autores mais representativos (da estética

barroca), citados nas epigrafes em Galvez

Além disso, é fundador porque o Barroco, técnica e estado de espirito, € eterno.
Opbe-se a simplicidade das formas cléssicas, através da complexidade de suas formas. a
majestade apolinea é substituida pelas bacanais de Dionisio; o estético € arrebatado pelo
dindmico e, na literatura, 0 homem aparece em sua dimenséo tragica e cbmica, ab mesmo
tempo, ao contrario da expressdo classica, que o representa na plenitude, que é fugaz,

longe, portanto, das situagcdes-limite (nascimento e velhice/ morte).

A relacdo que quero estabelecer entre Barroco/Espanha e Amazonia/Brasil € que

como aguel es se confundem, esses também séo confundidos.

De fato, quando se fala em arte barroca, logo pensamos (nés que trabalhamos com

literatura), em autores que, como afirma Orlandi (1993, p.24): ndo sio apenas autores de



81

suas obras, mas quando produzem alguma coisa a mais. a posshilidade e a regra de
formacéo de outros textos, como € o caso de Cervantes, Calderdn de La Barca e Lope de

Vega

Em relacdo a0 amdlgama que se da entre Amazonia e Brasil, pode-se afirmar a
polémicaidentidade do pais, que apresenta vinculos estreitos com aregido, umavez gue € a,
assim o entendo, € seu microcosmo representativo, seja pelo ciclo econbémico em torno da
borracha, sgja pela anexagdo, com lances burlescos, do Territorio do Acre ao Brasil,
episodios que podem ser comparados a outros, por exemplo, o Golpe Militar de 64, que foi
apoiado pelos Estados Unidos, a semelhanca dos eventos historicos que servem de motivo a

narrativa que analiso.

Reconheco em Marcio Souza um tributario de Lope de Vega, o qua defende a

comeédia com 0s versos
... porque seimita la verdad sin duda y € engafiar comla verdad es
cosa que ha parecido bien (...).Sempre € hablar equivoco ha
tenido y aquella incertidumbre anfibol6gica gran lugar en € wlgo,
porque piensa que € solo entiende 1o que € outro dice (VEGA,
p.18).
De fato, o discurso irénico € um hablar equivoco que instaura a incerteza do duplo

sentido e remete para o indefinido das interpretaces e ao fato de que todo enunciado pode

se destacar discursivamente de seu sentido para derivar para um outro.
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Aqui, 0 que importa, entdo, € o lugar e 0 momento da interpretacéo,
determinado e conformado por uma série de circunstancias (condicdes de producéo), que
fazem as interpretacdes surgirem como tomadas de posicdo, efeitos de identificacéo

assumidos pelo sujeito-leitor.

O sujeito-leitor pensa ser origem e autor do sentido, “esquece” as determinagdes
pré-existentes ao momento de atribuicéo de sentidos, como diz o verso de Vega: ...porque

piensa que d solo entiende lo que & outro dice.

Como o processo de producdo de sentidos é subjetivo, seja qual for a opcdo do
leitor, a verdade é que a intertextualidade, o didlogo interdiscursivo com o século XVII - e
Seus mais importantes autores espanhdis - como se vera na analise, nos proximos capitul os,
se da atraveés de estratégias dia égicas que, calcadas na ironia, desestabilizam os costumes,
os elementos literéria, social e historicamente sedimentados, valendo-se do humor como
forma de subversdo e desmascaramento, o que configura a ironia como um jogo de luz e

sombra a servico daresisténcia e da transgresséao.



3 GALVEZ,IMPERADOR DO ACRE: RESISTENCIA E
TRANSGRESSAO

Beth Brait, em sua tese de livre-docéncia, Ironia em Perspectiva Polifonica (1996)
atribui a Galvez, juntamente com Madame Pommery, Memdrias Péstumas de Bras Cubas,
Memdrias de um sargento de milicias, Triste fim de Policarpo Quaresma, Macunaima, Memdrias
sentimentais de Jodo Miramar, Serafim Ponte Grande, um lugar destacado na prosa literaria

de humor, resultado do procedimento discursivo irénico.

Os aspectos gque contribuem para a importancia de Galvez no panorama da prosa
literéria brasileira sdo dois. o contexto e o assunto focalizados pelo autor e as técnicas

empregadas na construcdo da narrativa.

No gue diz respeito ao contexto, a expressao da resisténcia e transgressao tera que
ser compreendida aqui segundo os elementos discursivos reportados pelo texto, implicita
ou explicitamente, o que inclui, evidentemente, a idéia de instituicdes sociais, culturais e

literérias, os fatos historicos e politicos, recuperados pela discursividade posta em acéo



(em movimento de atualizagdo) através do recurso intertextual da citacdo por meio da
epigrafe.

A época focalizada pelo autor é justamente 0 momento do ocaso de um ciclo

econdmico, o da borracha, e de um fato historico significativo para o pais. a anexacdo do

Territério do Acre ao Brasil.

Tais fatos, um econébmico, outro histérico, sdo retomados por Méarcio Souza,
entidade de carne e 0sso, portador de carteira de identidade, CPF, titulo de eleitor e demais
documentos que o caracterizam como pessoa fisica, agora ficcionalizados através de uma
estratégia narrativa que entendo encerrar uma critica demolidora aos atores politicos e
sociais daguele momento e aos intelectuais conservadores. a parédia do folhetim,
especificamente do periodo literario Romantismo e, por extensdo, de seu maior

representante, no Brasil, José de Alencar.

A ironia, agui considerada como categoria estruturadora de uma unidade textual
longa - o romance-folhetim - pde em movimento varias posi¢oes de sujeito, demonstrando
sua constituicdo heterogénea. | sso encontra-se na génese do movimento paradoxal daironia:
apresenta intradiscursivamente formulacdes que néo estabelecem sentidos homogéneos,
regulares; ao contrario, no confronto de posic¢des, resgata os sentidos que deslocam, que
criam conflito, que desestabilizam. E bom lembrar que a memorian&o é vista agui como um
espaco pleno e homogéneo, mas como um espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas e

contra-discursos (Pécheux, 1983, p.267). Portanto, os implicitos que vao preencher os
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espacos de deriva dos enunciados ndo sdo os sentidos sedimentados, cristalizados, mas
0s que subvertem, os que desconstroem os sentidos estabel ecidos.

O procedimento irénico problematiza a questdo do néo dito (que é constituinte do
dizer) porque evidencia que o processo discursivo ndo pode ser visto como a utilizacéo
acidental da base linguistica, igual paratodos, mas, conforme se fagaintervir, naandlise dos
fatos da linguagem, questfes de cunho sbcio-ideol 6gico, psicanaliticos, etc., a semantica se

dtera.

Para o presente estudo, as questdes de cunho socio-ideol 6gico importam mais,
uma vez que entendo a ironia como sendo um “lugar” de resisténcia e de transgressao e
esse € um posicionamento (a resisténcia e a transgressdo) que pode ser identificado no
texto em estudo a partir da lingua, sistema gue néo € ideol ogicamente neutro, entendida na
realidade do discurso, ou segja, materialidade atravessada por posi¢des subjetivas e sociais,
porque integram o objeto (discurso). Ja que é parte constitutiva dele, seu estudo deve se dar

apartir das condic¢es histérico-sociais em que foi produzido.

A ironia exerce a funcdo de critica, portanto dirige-se aum alvo. O objeto dessa
critica sdo as autoridades e parte das €elites, irresponsaveis e imprevidentes, ao tempo do
chamado Ciclo da Borracha e da anexacéo do Territorio do Acre ao Brasil e, por extenséo,
de todos momentos politicos e econdmicos pelos quais passou 0 pais, muitos dos quais

apresentam aspectos dignos de serem satirizados.



Convém lembrar que a Amazobnia, palco dos acontecimentos narrados em
Galvez, por dua vastiddo quase ilimitada, provoca sentimentos confusos e contraditorios.
Excitaaconquista. N&o ha regime, governo ou homem poderoso que ndo a queira submissa,
especiamente depois que foi aberta a navegagcdo do mundo, em 1867, e, em seguida, a

extracéo da borracha

Gigantes capitalistas como Henri Ford e Daniel Ludwig tentaram doma-la. Um pela
Fordlandia e o outro pelo Projeto Jari. O todo-poderoso regime militar, por sua vez, na
década dos anos 70 tratou de cortéd-la com a Transamazonica, com pouco retorno (dela se

dizia“aestrada que leva o nadaalugar nenhum”).

Hoje € uma multiddo de gente miuda - colonos, criadores, garimpeiros,
seringueiros, madeireiros, mineradores, contrabandistas, aventureiros de todas as
procedéncias — que a assediam. S80, como diz Voltaire Schilling, formigas ferindo um

mamute pré-historico ( Zero Hora, 1998, p.17).

A Amazoniaresiste, apesar de tudo, como resistem alguns escritores, entre eles o
autor de Galvez que recusa a idéia, confortével, de que com o tempo o chua das aguase a
mesmice da paisagem afeta a todos. Uma patetice sensual, languida, que desmilingue o povo e
as autoridades, aviltarlhe as qualidades, transforma-os em deploraveis fdas, em servos da

natureza. A Amazonia ndo se atrela a nada nem a ninguém(idem).



Euclides da Cunha também compartilha dessa idéia (o0 cardter devorador da
regido),considera 0 homem um intruso impertinente na Amazonia. Chegou sem ser esperado
nem querido - quando a natureza ainda estava arrumando 0 seu mais vasto e luxuoso saléo - e

encontrou uma opulenta desordem (TOCANTINS, 1966, p.81).

Ainda que aregido seja conhecida por ser o “inferno verde”, um monstro florestal
de mais de cinco milhdes de quildmetros quadrados, sobrevivéncia das eras primitivas da
Terra, responsavel pelo recuo do despotismo ilustrado frente ao ciclope selvagem, como
afirma Schilling, tal condicdo ndo a condena a ser um jardim paleozéico a margem da

Histdria, onde o homem continuara a ser umincdmodo (1998, p.17).

Com efeito, a enfatizacdo dos obstaculos geogréaficos e climaticos a difusdo da
agricultura e outras invencoes Uteis € essencial a compreensdo do atraso da Amazoénia e do
Nordeste, no entanto, a Histéria tornou 0 homem crescentemente autbnomo em relagdo ao
meio ambiente, conferindo-lhe a capacidade de reestruturéa-lo, como atestam as

experiéncias feitas em outras nagdes (Israel, por exempl o).

Reconhecer (e respeitar) a especificidade das tiranias geogréficas que condenam o
homem dos tropicos Umidos e aridos a uma vida dramédtica, dessa forma evitando que a
Amazobnia sgja um atoleiro da tecnologia ocidental, como afirma Marcio Souza, € atitude téo
saudavel e produtiva para a nagdo, quanto a existéncia de coronés de barranco de

responsabilidade que servissem paraumatragédia (DIMAS, 1982, p.7).



Como o Autor ndo encontrou “coronéis de barranco” de responsabilidade
suficiente para a tragédia, optou pela comédia, ja que E por ai. O riso como arma contra a
alienacdo. Entre todos os deboches que a civilizagdo ocidental fez com a gente aqui, acho que o
Cido da Borracha foi a coisa mais terrivel. A tragédia e o drama sao tipos de arte que pedem
personagens s&rios, de responsabilidade, e ndo encontrei nenhum coronel de barranco de

responsabilidade que servisse para a tragédia (idem, p.7).

O dialogo com o passado, com o contexto social, econdémico, cultural, politico e
ideoldgico (Romantismo, José de Alencar, Ciclo da Borracha, anexacéo do Territério do
Acre ao Brasil) ocorre por intermédio da parddia do romance-folhetim, que reinterpreta,

através da criticae da ironia, aconquistado Acre.

Linda Hutcheon afirma que a arte do pés-modernismo ensina e aplica na prética o
reconhecimento do fato de que a “ realidade’ social, histérica e existencial do passado é uma
realidade discursva quando € utilizada como o referente da arte, e, assim sendo, a Unica
“higoricidade auténtica” passa a ser aguela que reconheceria abertamente sua propria

identidade discursiva e contingente (1991, p.45).

O passado como referente, entéo, seria atualizado, modificado por uma vida e um
sentido novos e diferentes, dados pela pratica parédica que surge como uma repeticdo com
disancia critica a qual permite a indicacdo irénica da diferenca no proprio amago da

semelhanca (idem, p.47).
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A parddia, imitagdo hurlesca de um canto sério e conhecido, neste caso a escola
estética romantica brasileira, tem por objetivo o compromisso com determinada realidade
cultural, social e histérica claramente delimitada pela funcdo especular que esse
procedimento experimental encerra, uma vez que reproduz o modelo invertendo a imagem,
causando o estranhamento, o qual incita o leitor a manter uma postura critica frente ao
texto, jaque o envolve no processo de geracdo de sentidos por intermédio da ambiguidade e
polivaléncia, diferentemente da literatura tradicional, cujo produto apresenta-se como

acabado.

A realidade cultural, social e histéricacom aqual o texto estd comprometido € ado
Brasil, ndo apenas do periodo que compreende o chamado Ciclo da Borracha, mas do pais
no que ele tem de mais significativo: sua identidade, ou melhor, a busca dessa polémica
identidade a partir da descricéo irdnica dos acontecimentos protagonizados pelo anti-herdi,

Galvez, Imperador do Acre, em tempos de Republica

Essa realidade, exterior ao signo, refletida e refratada por esse produto ideol 6gico,
como é entendido o signo por Bakhtin (1990), consiste no alvo daironia (aguilo a que ela
faz eco) o que afasta a hipotese de uma utilizacdo acidental da base linguistica. Essa base
linglistica, segundo Pécheux (1995), embora sejaindiferente a divisdo de classes sociais e
sua luta, essas (as classes sociais) ndo o sdo em relagdo a lingua a qual utilizam de acordo

com 0 campo de seus antagoni Smos.
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Com efeito, para o tedrico francés, o cardter material do sentido (das palavras e dos
enunciados) gue €ele afirma ser mascarado por Sua evidéncia transparente para o sujeito esta
diretamente relacionado (porque depende) ao que denominou o todo complexo das formagoes

ideoldgicas (idem, 1995, p.162).

Essa relacéo de dependéncia € explicada por meio de duas teses, que transcrevo em
raz&o de suaimportancia
a) as palavras, expressdes, proposicdes, etc., mudam de sentido
segundo as posicdes sustentadas por aqueles que as empregam; b)
toda formacéao discursva dissmula, pela transparéncia do sentido
gue nela se conditui, sua dependéncia com respeito ao  todo
complexo com dominante das formacdes discursivas, intrincado
das formagBes ideol dgicas (PECHEUX, 1995, p.160-162).
Pécheux (1995) afirma que o sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma
proposi¢do, etc., ndo existe “em si mesmo” (em sua relacéo transparente com aliteralidade
do significante); o sentido seria determinado pelas posicdes ideoldgicas que estéo
presentes no momento no qual as palavras, expressoes e proposicdes sdo produzidas. A
“mascara’, que dissimula pela transparéncia da linguagem, aquilo que pensamos saber desde

sempre €, na verdade, construida pela ideologia que, através da repeticdo, do uso constante

determina“o que € e 0 que deve ser”.

Assim, é aideologia gue fornece as evidéncias pelas quais “todo o mundo sabe” o

gue é pétria (e que devemos dar a vida por €la); o que é propriedade (e que ndo deve ser
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invadida); que lugar ocupamos na sociedade (e que é nosso por um “direito” ou “dever”
cujaorigem se perde na poeira do tempo).

As posicoes ideoldgicas que estdo em jogo no processo socio-historico em que

s80 produzidas as palavras, expressdes, proposicoes, etc., determinam o sentido, que, por

essa razdo, pode mudar conforme mudam as formacdes ideol 6gicas.

Numa formagéo ideolOgica dada, isto € “a partir de uma posicdo dada numa
conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de classes’ ocorrem as formagoes
discursivas (tudo aquilo que pode e deve ser dito). E importante ressaltar que entendo a
“formacao discursiva’ ndo como um espaco que “encerra’ 0 sUjeito, mas como 0 espaco

cujas fronteiras sdo moveis e estéo em constante movimento de reconfigurac&o.

Caso contrario, ndo haveria possibilidade de o sujeito ser diferente. Como diz
Orlandi

“ O sujeito tem um espago possivel de singularidade nos desvaos que constituem os
limites contraditérios das diferentes formacbes discursivas. Ai trabalham processos de
identificacdo que ndo estao fechados em sua inscri¢céo em uma formacao discursiva determinada
mas se dao justamente nos deslocamentos possiveis, na relacdo conjuntural das formagoes, efeito
da relagdo contraditoria com o interdiscurso, que delimita o ja - dito e torna possivel o a - dizer

(1998, p.12).



O sentido, entdo, constitui-se nas formagdes discursivas, que representam na
linguagem, conforme Pécheux, as formacdes ideol gicas que Ihes sdo correspondentes, o
gue afasta aidéia de que as palavras, expressdes ou proposi ¢oes tenham um sentido que Ihes

seriaproprio (o sentido literal).

Eni Orlandi, a propdsito daliteralidade, afirma

... avariagdo é inerente aos sentidos e ndo ha, de antemao, um
sentido do qual derivam outros. ha tantos sentidos quantos forem
0s contextos de utilizacdo, ou sgja, quantos se efetivarem no mundo
(ORLANDI, 1983, p.70).

Com efeito, ha vérios sentidos em seus usos diversos, ja que ao produzirmos

linguagem, estabelecemos a dominancia de um sentido sobre outros, atitude que depende

das condicdes histéricas em que o ato de fala ocorre.

Para Orlandi, o sentido que fica € o dominante, que, institucionalizado, adquire
“legitimidade”, entdo
os fantasmas da historia habitam o presente e os sentidos dizem
(indicam)por onde circularam os seus diferentes usos. Dai a tensdo
entre um sentido e os Vérios possiveis. Dai a polissemia (idem,
p.77).
Para Pécheux (1995), o sentido depende da formagéo discursiva, das relagtes que

as palavras, expressoes e proposicoes mantém com outras palavras, expressoes e

proposi ¢des da mesma formacdo discursiva.



A0 mesmo tempo,
toda formagdo discursiva dissmula, pela transparéncia do
sentido que nela se constitui, sua dependéncia com respeito ao
todo complexo com dominante das formagbes discursivas,
intrincado no complexo das formacdes ideol 6gicas (idem).
Pécheux chamou esse “todo complexo com dominante” de interdiscurso, cuja

estrutura material indica que “ago fala’ sempre “antes e em outro lugar e

independentemente”, e é condicionado pelo complexo das formagdes ideol dgicas.

Em Galvez, Imperador do Acre: Ressténcia e Transgressdofoi possivel, nos capitul os
anteriores, retomar, através da andlise feita a partir das epigrafes, os fios que permitem
afirmar as relactes que alguns elementos dessa obra podem ter com dguns elementos das
obras dos autores citados (em epigrafe) por intermédio da parddia e daironia, pararetificar,
ou, por meio do desenvolvimento do tema em epigrafe com cujo plano a narrativa pode ser

identificada, pararatificar.

Vimos que o herGi de Galvez apresenta conduta semelhante a dos herdéis referidos
nas epigrafes assinadas por Cervantes, Calderén de La Barca, o préprio Luiz Galvez e Lope

deVega

Os her6is com os quais Galvez foi confrontado, com o objetivo de estabelecer o

gue poderiam ter em comum sdo: Sancho Panca, o fiel escudeiro de Dom Quixote, em



Cervantes, o principe Segismundo, em Calderon de La Barca, Galvez, em Marcio Souza

e, maisimportante, a arte barroca, considerada como discurso fundador, em Lope de Vega.
Sancho Pancga e Segismundo desfrutam, como Galvez, das delicias proporcionadas
pelo poder, ainda que breve. O primeiro governou a ilha Baratéria por apenas uma semana,
governo que, como o de Galvez, termina carnavalizado. O segundo discute as armadilhas do

poder e, como Galvez, descobre que todo sonho caduca.

Galvez, o anti-herdi da obra em estudo, figura criada pela pena de Marcio Souza,
inspirada no personagem histérico, assina a epigrafe que abre o terceiro capitulo:
Nao sendo a liberdade um fruto de todos os climas, no Amazonas
elacusta a medrar (SOUZA, 1995, p.102).
Pela “coincidéncia’ de datas (a Revolucdo Francesa e a tomada de Puerto Alonso
ocorrem em 14 de julho) e pelos elevados ideai s da revolucéo de 1789, confrontados com a
auséncia ou com os nada elevados ideais que provocaram a queda de Puerto Alonso, é

possivel verificar o que fala 0 personagem e o que realmente quer dizer: aliberdade so

possivel na Franca.

A Ultima epigrafe: E agui se vé que a arte, por baixeza de edtilo, resultou em
desconsolo, e entra 0 Rel na comédia para o tolo (SOUZA, 1995, p.155) remete ao Barroco,
uma vez gue é citacdo de Lope de Vega, retirada de Arte Nova de Fazer Comedia. Considero

a tendéncia estética barroca portadora de um discurso fundador, j& que os autores
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recuperados e atualizados através das epigrafes, com a excecdo daquela assinada por
Galvez, produziram alguma coisa a mais, conforme Orlandi (1993, p.24) a possibilidade e a
regra de formacdo de outros textos, como € o caso de Cervantes, Calderdn de La Barca e
Lope de Vega, cujas caracteristicas estdo na base da formagéo néo apenas do texto em

andlise, mas de significativas obras deste século.

3.1 MARCIO SOUZA X JOSE DE ALENCAR

V gjJamos agora como a escritura de Marcio Souza contrapde-se aguela do principal

representante da estética romantica no Brasil, José de Alencar.

O narrador em Galvez é um turista brasileiro que encontra “acidentalmente” o
manuscrito com as aventuras do andaluz de Cédiz, Dom Luiz Galvez de Aria, impenitente

amante e, segundo suas proprias paavras, espanhol da geracdo melancdlica.

As aspas em acidentalmente justificam-se, uma vez que tal recurso (encontro
acidental de manuscritos) faz parte da estratégia narrativa do Romantismo e,
especificamente, da obra de José de Alencar (Guerra dos Mascates) referida pelo narrador no
topico, cujo titulo € Jose de Alencar (p.14):

O braglero [o turista que encontra 0 manuscrito em Parig| leu o

manuscrito em dois dias e pensando em José de Alencar, que havia
feito 0 mesmo no livro Guerra dos Mascates, decidiu organiza-lo e



publicar(...). Dessa papelada descoberta de modo estdrdio, como disse José de Alencar,
alinhavel este livro que agora e tira a etampa. E ainda como o
mestre de Mecgana, digo aos leitores que se avenham com o
mundo, que é titereiro-mor de tais bonecos (p. 14).

A voz que aparece aqui € a do escritor mais festejado do Romantismo brasileiro,
gue, ao afirmar ser o mundo responsavel pelo movimento de “tais bonecos’, retira de si

toda e qualquer responsabilidade.

O mesmo faz o narrador de Galvez, inspirado, ironicamente, no argumento maior: o
argumento da autoridade. Dessa forma, afasta a possibilidade de contestacdo, uma vez que

estd muito bem acompanhado e, principal mente, amparado.

A autoridade de que falo é José de Alencar, que mereceu do critico literério e poeta
gaucho, Augusto Meyer, o comentario que transcrevo, para melhor compreensdo dos
efeitos estéticos que a obra do escritor romantico pode provocar:

Parafraseando o provérbio alemao, ninguém passa impunemente a
sombra das palmeras de Alencar (...). Para 0s meus quinze ancs,
foi um verdadeiro delirio, a ponto de sonhar acordado com as
grandes figuras que se agitavam com tanta graca e dignidade sobre
um fundo magnifico de sdvas, largas praias e horizontes
transfigurados pela gloria de outro sol, maior que 0 noso de cada
dia. Como sabiam amar agquéles fantasmas bemfalantes
Resplandeciam de uma beleza excessiva, quase inaturavel para os
limites humanos da admiragdo. Por isso mesmo, deixavam um
rasto de saudades ao se despedirem de nés - ora que penal - ja com
um pé nos brancos da Udltima pagina, rumo ao olvido (apud
SODRE, 1964, p.290).



A apreciacéo feita pelo critico galicho a propdsito da obra de Alencar da a
medida da aceitacdo do romance romantico (que apresenta personagens concebidos pela
imaginacéo e ideologia romanticas, como 0s imponentes selvagens), por isso é importante
contextualizar o surgimento, no Brasil, da estética roméntica, com as particularidades e

caracteristicas que a distinguem no panoramal literario da época.

O Romantismo brasileiro nasce das possibilidades que surgiram com a
independéncia politica e suas consequéncias socio-culturais: a consolidacdo da triade
Autor-Obra-Leitor, o surgimento de instituicbes universitarias, jornais que publicam o
folhetim em cepitulos diarios, e, acima de tudo, com uma das mais significativas
caracteristicas dessa tendéncia estética em nosso pais. 0 nacionalismo ufanista que toma

conta da nagéo, apos 1822, e do qual os escritores foram os primeiros intérpretes.

O projeto ideol 6gico dos autores romanticos, principalmente da primeira geragéo,
foi contribuir para a grandeza da nacdo através de umaliteratura que fosse o espelho do novo
mundo, sua paisagem fisica e humana idealizada porque havia um sentimento de misso que

consistiaem revelar todo o Brasil, criando uma literatura autbnoma que nos expressasse.

Cronista, teatrélogo, orador e politico, José de Alencar ficou realmente na histéria
literéria como o romancista por exceléncia de uma época. Nem mesmo suas incursdes no

campo do romance urbano, de costumes, com os seus perfis de mulher, deslocaram a
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preferéncia dos leitores daqueles livros em que, no campo de sua predilecéo, trabalhou

com 0s elementos caracteristicos: o indio e a paisagem.

Os romances indianistas (O Guarani, Iracema e Ubirajara) foram os principais
responsaveis pela imensa popularidade desfrutada pelo escritor. Neles € possivel observar
que o indianismo reflete o nacionalismo e a exaltagdo da natureza pétria. E nesse espaco
idealizado que vive e age um super-herdi, isto €, um herdi s6 positividade - o indio, de

cultura, falae modo de agir europeizados.

Tal construcéo literariatem suarazédo de existir, ja que era necessario, N0 pProcesso
de busca da identidade nacional, a criacdo de um heréi americano auténtico (por isso, 0

indio) parafazer frente aos herdis europeus.

Considerado o fundador do romance nacional, José de Alencar pretendeu compor
um quadro do pais que abarcasse toda a sua variedade. Para cumprir esse projeto literario, o
escritor cearense escreveu varios livros que, por sua tematica, técnica narrativa e
intencionalidade (redlizar um painel gigantesco dos multiplos aspectos da realidade
nacional) foram divididos, ou agrupados da seguinte forma: Romances Urbanos, Romances

Regionalistas, Romances I ndianistas e Romances Historicos.

Nos Romances Urbanos, Alencar retrata a sociedade carioca de sua época, 0 Rio do

Segundo Reinado, apontando alguns aspectos negativos da vida urbana e dos costumes
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burgueses, a partir de perfis femininos; naqueles regionalistas, mostra o relacionamento

entre o homem e 0 meio fisico, ambos idealizados a partir do conceito de “bom selvagem”.

As narrativas indianistas apresentam esse “her6i americano” (o indio) glorificado,
principalmente quando perde sua identidade, sua cultura, integrando-se na cultura dos
conguistadores brancos, cujo exemplo emblematico é Peri, que, parater o “privilégio” de
salvar sua amada Ceci (filha do conguistador branco) deve ser batizado, isto é, perder toda a

identidade india.

Quanto aos Romances Historicos, deveriam, no plano literario, representar
poeticamente, isto € miticamente, as nossas origens e a nossa formagdo como povo.
Desses, 0 que interessa para este estudo, é Guerra dos Mascates, uma vez que serve de mote

em Galvez, Imperador do Acre.

Com o titulo sugestivo de José de Alencar, o narrador informa aos leitores como,
guando e onde encontrou 0S manuscritos que contam as aventuras de Galvez. O aspecto
relevante desse topico consiste na alusdo ao célebre romancista do século passado e, por
extensdo, as técnicas de construcdo da narrativa empregadas pelo autor citado,

principalmente na obra Guerra dos Mascates'.

Com Alfarrabios (1873), Guerra dos Mascates compde “as cronicas dos tempos

coloniais’, designacdo que o préprio Alencar deu a esse conjunto de livros destinados a
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desenterrar nosso passado histérico. A mengdo a esse romance alencariano néo se
esgota no carater acidental do encontro dos manuscritos que deram origem tanto a Guerra
dos Mascates, quanto a Galvez, e nem no carater histérico de ambos os romances. Tavez va
mais longe essa mencdo, se nos lembrarmos de que Alencar chamou de “grotesca
revolucdo” a luta dos mascates (luta entre latifundiarios, senhores do engenho, de Olinda
contra comerciantes lusos de Recife) e se nos lembrarmos também do esforc¢o historicista

dos dois romancistas.

O recurso de o narrador ndo se responsabilizar integralmente pela histéria que
conta, atribuindo-a a outrem (0 autor dos manuscritos encontrados “num sebo de Paris’, em
1973) foi muito explorado no romance dos séculos XVIII e XIX. Galvez inspirase
abertamente nessa técnica narrativa que foi invencdo das primeiras décadas do seculo X1X e
seu aparecimento foi resposta ao apetite romanesco das grandes (para a época) massas
leitoras, caracterizando-se, em geral, pelas suas aventuras numerosas e descabeladas, pelo
tom melodramético e pela freqliéncia de cenas emocionantes, particularmente adequadas a

manter bem vivo o interesse do publico de folhetim parafolhetim.

Embora Alencar continue tendo uma importancia histérica extraordinéria, por ter
sido responsavel pela consolidacdo do romance brasileiro, ao escrever movido por um

sentimento de missdo patridtica, por ter questionado os problemas de autonomia de nossa

*‘Guerra dos Mascates foi publicado sob o pseudénimo de Sénio, nos anos de 1871 e 1873, 1° e 2°
Volumes, respectivamente.
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literatura, por ter problematizado a questéo da lingua brasileira e, mais importante, ter
sido incansavel na busca do gque chamou a esséncia da nacionalidade, entre 0 seu projeto e as
obras realizadas restou 0 que pode ser chamado de um espago vazio de livros bem

intencionados e, a0 mesmo tempo, cheios de equivocos.

Os equivocos de que falo residem, basicamente, no fato de suas obras serem um
retrato fiel de suas convicgdes politicas e sociais e, ainda que esteticamente perfeitas,
conforme Afonso Arinos de Melo Franco,

desde que s entenda por perfeicdo estética um conjunto de
gualidades que se redacionem com a bdeza, o bom gosto, a
felicidade da forma. Mas serdo esteticamente verdadeiras, isto €,
representardo (...) a substéncia real do motivo humano que lhes
deu causa? Eis ai o problema que s oferece aos da nossa geragéo
(apud SODRE, 1964, p.286).

As convicgdes politicas e sociais que entendo terem conformado a produgéo
literéria de Alencar derivam das condicdes de producéo, entre elas, o contexto histoérico-
social, e 0 “lugar” que O escritor cearense assume nesse contexto: grande proprietario
rural, politico conservador, monarquista, nacionalista exagerado, escravocrata. Esse “lugar”,
indicado por sua declaragdo, em 1871, na discussdo da Lei do Ventre Livre pelo
Parlamento: Nao vou me dar ao trabalho nem de discutir essa lei. Ela € uma lel comunista
(NICOLA, 1998, p.86) sinaliza quais condutas serdo retificadas, através da ironia (presente

na parédia da estrutura do folhetim) e do deboche ao chamado “nacionalismo ufanista’, na

narrativade Marcio Souza.
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A declaracdo ndo deixa davidas quanto ao compromisso social de Alencar com
a classe dirigente, atitude que o leva a suprimir os verdadeiros aspectos historicos e
antropol 6gicos da nossa sociedade, aguilo que segundo alguns criticos chamam de “triunfo
da imaginacdo e da fantasia’, na verdade € o desgjo ideoldgico de mostrar um Brasil
glorioso, positivo, com problemas que quase nunca ultrapassam a dimensdo pessoa dos

personagens, conforme assinalou o mestre Afonso Arinos.

A transgressao e a resisténcia em Galvez, que sustento serem sua marca distintiva,
viabilizam-se por meio do procedimento irénico, que penso ser uma das possibilidades que
0 sujeito da escritura dispde para colocar em pratica o fruto das reflexdes de Pécheux:

ndo ha dominacdo sem ressténcia; primeiro pratico da luta de
classes, que significa que € preciso “ ousar se revoltar” ; ninguém
pode pensar do lugar de quem quer que sga; primado pratico do
inconsciente, que significa que é preciso suportar o que venha a ser
pensado, isto €, € preciso ousar pensar por S mesmo (PECHEUX,
1995, p.304).

A transgressao e aresisténcia, evidenciadas por meio daironia e da parédia ao texto
dito sério (o romance de José de Alencar) seria, entdo, 0 modo pelo qual seria possivel

recusar o radical assujeitamento, mesmo que essa estratégia narrativa (a parodia) implique a

presenca do texto “sério”, isto é, atualizando-o na propriacritica que Ihe faz.
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Diz Alencar, definindo o folhetim:

Obrigar um homem a percorrer todos os acontecimentos, a passar
do gracgo ao assunto sério, do riso e do prazer s mis&rias e &
chagas da sociedade; e isto com a mesma gragca e a mesma
nonchalance com que uma senhora volta as paginas douradas do
seu album, com toda a finura e delicadeza com que uma mocinha
loureira da sota e basto a trés dizias de adoradores! Fazerem do
escritor uma espécie de colibri a esvoacar em ziguezagues, e a
sugar, como o mel das fléres, a graca, o sol e o espirito que deve
necessariamente descobrir no fato o mais comezinho (SODRE,
1964, p.289).

E importante salientar que um século e meio nos separa da publicacdo das obras de
José de Alencar - 0 que permite o “conforto” da critica que o distanciamento favorece. No
entanto, o autor de mocinha loureira da sota e basto a trés dizias de aloradores’ parece
considerar seu oficio isento de espinhos, afinal deve comtoda finura e delicadeza, como uma

espécie de colibri, sugar a graca, o sol e 0 espirito que deve haver no fato mais banal.

Como é possivel passar por assuntos serios, chagas e misérias sociais sendo uma
espéecie de colibri esvoacando em ziguezague? Entendo que a resposta pode estar em Galvez
Imperador do Acre, justamente porgue ndo se apresenta (pelo menos explicitamente) como
fruto de um projeto ideol 6gico; ao contrario,

avida e a prodigiosa aventura de Dom Luiz Rodrigues de Aria nas
fabulosas capitais amazonicas e a burlesca conquista do Territorio

® por loureira, entenda-se mulher sedutora, provocante/ por sota e basto, entenda-se jogo de cartas/ orelhar asotaé o
mesmo que jogar as cartas/ sota é a dama nas cartas de baralho/ basto € um naipe. A expressdo “sota e basto” talvez
sejaandlogaa“dar sotaeas’, ajo significado € ser mais esperto que os outros (Aurélio, Novo Dicionério, 1975).
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Acreano é contada com perfeito e justo equilibrio de raciocinio para a delicia dos leitores
(SOUZA, p.11).

Ora, como pode uma conquista burlesca (que provoca riso, ridiculamente comica,
caricata, grotesca, satirica, escarnecedora) ser contada com perfeito e justo equilibrio de
raciocinio? Talvez a resposta possa ser encontrada em Bakhtin (1981), que a encontrou em
Aristételes. Ao atualizar a maxima do pensador grego, O homem € o Unico animal queri, 0
tedrico russo dedicou-se ao estudo do campo sério-cdmico, em seus estudos sobre as obras

de Dostoiévski e Rabelais.

Com efeito, o riso, ou a capacidade de rir e, principalmente, rir dele mesmo, é o
gue nos distingue dos demais animais, por essa razéo ele deve ser considerado (0 riso)
como forcga criadora de literatura e de suas formas expressivas, a arte que, por intermédio da
palavra representa, ou tenta dar conta desse ser complexo que usa o riso como forma de

falar sério.

Para Bakhtin, aparodia (e a critica, 0 humor e o riso que encerra) é irbnica gracas a
esta visdo especular: riso e seriedade se espelham mutuamente numa mesma esfera de
reflex&o. Além disso, a parddia € uma construcéo carnavalizada pois nela

tudo vive em plena fronteira de seu contrério: os contrérios se
encontram, se olham mutuamente, refleeem um no outro,

conhecem-se e se compreendem um ao outro (BAKHTIN, 1981,
p.153).
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Nas construcdes carnavalizadas, como a parédia, ocorre um processo invertido

de representacdo, dominado pela Otica do avesso e pelo rebaixamento, isto €, 0 sério, o

sagrado, o elevado sdo destronados e uma nova ordem € implantada na representacéo do
mundo.

Como jafoi possivel verificar, através do depoimento/argumento da autoridade, que

0 “canto” dito sério (0 Romantismo e sua expressdo mais significativa, no Brasil) €, além

de sério ,sagrado e elevado (sO pode ser sério, sagrado e elevado um canto que tem por

objetivo fazer um grande painel de uma nagéo), o “canto” gue esta ao seu lado deve, por

definicdo, destronar o que ele tem de sério, sagrado, elevado e, obrigatoriamente, implantar

umanova ordem narepresentacdo do mundo.

N&o € objetivo deste trabalho a andlise das condicdes sociais, econdmicas e
politicas do século passado; no entanto, como 0 Romantismo e seu autor mais
representativo (José de Alencar) sdo atualizados, através do discurso parddico e do
procedimento irbnico, que entendo ser uma atitude capaz de revelar uma disposicao
animica de transgressdo e resisténcia na obra Galvez Imperador do Acre, transcrevo, por
importante, os comentarios do critico Nelson Werneck Sodré, ciente de que muitas vozes
discordantes poderdo ser chamadas para contestar o conteido das afirmacgdes que seguem:

Na primeira metade do século XIX, quando o desenvolvimento da
Revolucdo Industrial vai proporcionar o quadro em que se torna
possivel & colénias americanas encontrarem o caminho da
emancipacao politica - e que € 0 mesmo quadro em que o

romantismo faz a sua irrupgao violenta - a posicao das classesera,
em nosso pais, ja diversa daquela que vigorara nos trés seculos
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anteriores. Embora o predominio da classe territorial ficasse ainda indisputado, ela ja ndo
estava sozinha no palco (SODRE, 1964, p.199).

Com efeito, o predominio indiscutivel da classe territorial comega a ser abalado a

partir de uma série de acontecimentos, entre eles os efeitos da Revolucdo Industrial, que

determinam significativas mudancas na organizacéo social da nacéo.

O surto da atividade comercial, aliado a supressao do trafico negreiro (com a
consequente Abolicéo) ocasionaram o desenvolvimento do mercado interno, alterando o
poder aquisitivo da classe burguesa (citadina) ascendente, a qual enfrentard as barreiras
erguidas por uma estrutura fundiéria (j& anacrénica) estabelecida e garantida pela grande

propriedade territorial e pelo regime de trabalho servil.

Sodré sustenta que
ndo era apenas a poscao das classes entre S que se vinha
alterando. Dentro da propri a classe propri etaria deviam processar-
setransformagtes (SODRE, 1964, p.200).
As transformagbes referidas pelo critico dizem respeito a novas formas de
atividades culturais, costumes, habitos que a classe dominante adquire em funcdo de uma

demanda daguela sociedade (tudo aquilo que pode e deve ser feito, e dito, a partir de uma

posi ¢ao dada em uma conjuntura dada).

Entre as muitas transformagdes que ocorrem nesse momento historico, o habito de

fazer doutor a um dos filhos ou casar filhas com doutores forja 0s meios necessarios para
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gue as mudancas ndo importem em perda de poder, isto €, a frase dita pela voz do
personagem na narrativa filmica de O Leopardo, E preciso que tudo mude para que fique tudo
igual, argumentando com seu sobrinho (nobre empobrecido) que o seu (do brinho)
casamento com uma plebéa (porém rica) ndo determinaria a perda do poder, ja que o
dinheiro, vindo com a plebéia, somado ao titulo de nobreza, embora falida, deixaria tudo
como estava (ndo mudaria de méos) que, afinal, era 0 que importava, € emblematica, quando

recuperada para o contexto historico-social do século passado, em nosso pais.

Assim € que o saber (e 0 poder) permanece, sem dlivida alguma, um trago de classe (

SODRE, 1964, p.200), mas que busca correspondéncia e afirmacao.

Surgem, entdo, os estudantes, as senhoritas, as maes zelosas, 0s pais severos, 0s
artesdos, os militares, os funcionarios administrativos, os empregados das firmas
comerciais, os comerciantes, enfim, o auditério, o publico leitor e, por extensdo, o0s
personagens da nova escola, que, na Europa, ainda segundo Sodré,

Se gerara e triunfara na medida em que a burguesia impunha seu
predominio, associada aos €lementos populares, de cuja alianca se
valera para derrocar 0s obstaculos que se antepunham a plenitude
com gue ultimava o seu desenvolvimento (idem, p.200).

Essa circunstancia européia ndo encontra ressonancia no Brasil, uma vez que a
burguesia nacional, apenas incipiente, ndo pode fazer aliangas, ndo tem poder de barganha

para atuar com decisdo na politica da nacdo. Por outro lado, as camadas populares néo
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dispunham de formas de organizac&o que Ihes permitissem atuar neste cendrio, que é de
mobilidade social, porém lenta e que, ao que tudo indica, tende a conservar 0 poder na

mesma classe em que estava: aterritorial.

A reflexdo que faco é pertinente ja que, na analise das condi¢bes sdcio-econdmicas
referentes ao denominado Ciclo da Borracha (determinante para o episddio da anexacdo do
Territorio do Acre ao Brasil), fiz referéncias, em capitulos anteriores, e pretendo continuar
nos proximos, a conduta dessa mesma classe, que é ironizada, para ser criticada, na obra em

estudo.

Assim, enquanto na Europa 0 Romantismo € a expressao artistica das condicbes
daguela sociedade dada, naguela época dada (representa, literariamente, o pleno triunfo
burgués) e tal constatacéo remete aingté@ncia ideoldgica que vai permitir a Pécheux chegar a
representacdo do exterior da lingua, que é caudatéria do trabalho de Althusser sobre as
ideologias (BRANDAO, 1994, p.37), no Brasil, é a classe territorial, com todas as suas

contradi¢Oes, que vai ser representada literariamente.

As contradicdes de que fala Sodré dizem respeito, principamente, a alianca
existente entre essa classe e a fraca burguesia nacional, que tudo faz para copiar daguela os
habitos, costumes, tracos e exteriorizacGes, por tentativa de identificagdo. Por isso, as

evidentes fal sidades do Romantismo em nosso pais:
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a necessidade de tomar aqui expressies inteiramente diferentes daguelas que apresentava
na Europa, em suas fontes originais. N&o sera, pois, em nosso pais,
a expressdo burguesa por exceléncia, mas a expressio da classe
territorial, na sua fase de urbanizagéo, a que a burguesia s atrela,
concorrendo com as suas identificagdes (SODRE, 1964, p.201).
O discurso, neste caso o literario, € uma das instancias em que a ideolégia se

concretiza, isto é, € um dos aspectos da“ existénciamaterial” dasideologias.

Dito de outra forma, os falantes sdo considerados entidades situadas num tempo
historico e num espaco social e cultural bem definidos, que conformam o seu
comportamento linglistico. Assim, aqueles que falam ocupam um determinado “lugar”
numa certa conjuntura, e esse “lugar” implica a emergéncia das formagdes discursivas que
condicionam a sua atividade discursiva, dravessada por filtros de natureza ideoldgica,

social ecultural.

Orlandi informa que

ndo € verdade que o texto possa se desenvolver em qualquer
direcdo: ha uma necessdade que rege um texto e que vem da
relacdo comaexterioridade (1996, p.15).

A essa exterioridade Orlandi chama memoaria (saber discursivo), fator que influi no

espaco de interpretacdo no qual 0 autor se insere com seu gesto - e que o constitui enquanto

autor (ibid).
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E ainda Orlandi quem afirma que o sujeito é interpretado pela histdria (ibid), o
gue equivale dizer: o texto “primeiro”, ou original, como quer a pesquisadora, perde-se nos
varios textos possiveis num mesmo texto. Por isso, devemos considerar o texto e suas

articulagdes externas, todas elas significativas para a construcdo dos sentidos.

Em funcdo desse condicionamento (ligacdo da materialidade do texto e sua
memaria - exterioridade) € que se discute (na Andlise do Discurso) a questdo do sentido,
isto &,

0 sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposi¢ao,
efc., ndo existe em s mesmo (ha sua relacéo trangparente com a
literalidade do dgnificante), mas é determinado pelas posicoes
ideolOgicas postas em jogo no processo socio-histérico em que
palavras, expressdes e proposicoes sdo produzidas (quer dizer,
reproduzidas) (PECHEUX, 1995, p.160).

Por essa razéo, € importante contextualizar o surgimento de Galvez no cenério
cultural brasileiro.

Segundo depoimento feito pelo Autor ao pesquisador Antdnio Dimas, a descoberta
da melhor maneira de contar a historia se deu num seminério, cujo objetivo era a discusséo

de um espetéculo sobre o Ciclo daBorracha, que o grupo teatral ao qual ele pertencia estava

encenando, em Manaus (DIMAS, 1982).
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Das discussdes, em conjunto, chegou-se a conclusdo que a melhor linguagem
para aquela narrativa, ja na quarta versdo, foi a que ficou, a do folhetim (que sustento ser

parddia do folhetim assinado por José de Alencar).

E o Autor quem sinaliza sua disposi¢&o :

E por ai, o riso como arma contra a alienag&o. Entre todos os
deboches que a civilizag&o ocidental fez com a gente aqui, acho que
o Ciclo da Borracha foi a coisa mais terrivel. A tragédia e o
drama sdo tipos de arte que pedem personagens s&rios, de
responsabilidade, e ndo encontrel nenhum “ corond de barranco”
de responsabilidade que servisse para a tragédia (DIMAS, 1982,
p.7, 0 grifo € meu).
De fato, 0 amazonense tornou-se, em pouco tempo, um dos grandes nomes da
literatura brasileira contemporanea. E isso gracas a Galvez, considerada uma narrativa que

promove caustica parédia da conquista do Acre por um arremedo de exército, chefiado pelo

aventureiro espanhol Luis de Galvez.

A técnica de fragmentar o texto, como o mestre Oswald de Andrade, esconde o
forte teor critico, dirigido as elites amazonenses, incompetentes e cruéis e ao caréter
artificial do império de Galvez. Ironicamente, um império de papel&o e papel crepom, como

de papelé@o foraacivilizagdo dourada que surgira no apogeu do Ciclo da Borracha.

Assim € que a intertextualidade, o didlogo interdiscursivo com o século XVII, e 0s

autores citados em epigrafe, e o século XIX, e o autor romantico José de Alencar, da-se
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através de estratégias dialdgicas que, calcadas na ironia, desestabilizam 0s usos, 0s
elementos literdria e sociamente cristalizados, utilizando o humor como forma de

subversdo e desmantelamento de mascaras dessa civilizacdo artificial.

Para 0 Autor, é importante ndo perder de vista essa possibilidade de recuperacéo
histérica, que usa a histéria como base para a ficcdo, “ 0 mundo que existiu ou que esta

existindo” (idem).

O mundo que existiu é aquele criado pelo Ciclo da Borracha; o que esté existindo,
no momento da criacdo de Galvez (1968), € aquele criado pela ditadura militar, instalada
pelo Golpe de Estado, em 1964, que também € representado, por alguns historiadores dessa
época, de modo a sacralizar a Historia recente da nagdo, apresentada que €, como uma
Higtéria bem arrumadinha, provinciana, cheirosa, como afirma Méarcio Souza, a respeito da
sacralizacdo dos eventos relativos ao Ciclo da Borracha e a anexacéo do Territorio do Acre

ao Brasil.

Embora concebido, “em regime de mutirdo”, em 1968, Galvez s6 foi publicado em
1976, sob 0 mecenato do governo do Estado do Amazonas, a semelhanca de Cervantes, de
guem Marcio Souza serve-se (como argumento da autoridade) para satirizar os atores que

encenam 0s eventos historico-econdmicos referidos.
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O livro conquista o prémio de revelacdo de escritor, conferido pela
Associacdo Paulista de Criticos de Arte, quando, entdo, Marcio Souza torna-se diretor de

plangjamento da Fundagdo Cultural do Amazonas.

A ironia esté presente até nos fatos que cercam a publicacéo e premiagéo da obra,
e do Autor, com o cargo. Segundo informagdo dada em entrevista por telefone, Méarcio
Souza foi praticamente “expulso” de Manaus quando aguele governo finalmente toma

ciéncia do contelido de Galvez.

Ora, ndo € de surpreender que a reacdo seja inamistosa; afinal a escrita de Galvez
recusa o “nacionalismo ufanista’ que foi a base do romance alencariano, e, por se constituir
numa narrativa que pde em movimento uma rede intertextual e interdiscursiva, através do
recurso das epigrafes, da parédia e daironia, em forma de assumida homenagem ou ferrenho

combate irénico, Galvez causou mai or impacto ainda.

De fato, para uma época histérica em que a figura do censor era familiar a todos
agueles que se atrevessem a questionar o0s “grandes feitos e conquistas’ da nagdo (vide o
milagre econémico da década de 70 e as palavras de ordem: Brasil: ame-0 ou deixe-0) e a
burlaacensuraeraareacdo maislogica, pelo menos dagueles intelectuais que optaram pela
resisténcia diferenciada daquela feita pelas armas (vide Fernando Gabeira e o sequestro do
embaixador americano Charles Elbrik), Galvez foi uma das materializacOes dessa

resisténcia.
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A resisténcia, em Zero, de Ignécio Loyola Branddo, para citar apenas um dos
contemporaneos de Marcio Souza, configurase, entre outros aspectos, em alocar 0s

personagens no Brasil da época, alegoricamente.

Em Galvez, no entanto, um dos recursos gue entendo como formade resisténcia, ao
lado da parddia e da ironia, € a atualizacdo dos eventos, um econdémico (o Ciclo da
Borracha), outro historico (a anexacdo do Territorio do Acre ao Brasil), como mecanismo
de reflexdo sobre a polémica identidade nacional, preocupacéo de José de Alencar (acritica,
ufanista), revisada, redimensionada, através de citacdes, distribuidas entre os classicos, 0s
provérbios, e a fusdo de textos de diferentes formagdes discursivas, que assumem funcdes
diversificadas, exigindo, para sua compreensdo, ndo apenas como deboche parodistico ao
estilo tradicional, aos cacoetes estilisticos cristaizados, mas como elementos
fundamentais da narrativa, um leitor que passe do divertimento puro e simples para as pistas

fornecidas por esse vasto conjunto de vozes.

Por essarazdo, aironia é um aspecto constitutivo do discurso em Galvez, e ndo uma

figurade linguagem, desvio ou enfeite.

Assim sendo, concordo com as palavras de Beth Brait, quando diz:

como elemento estruturador do todo narrativo, do todo discursivo,
a ironia articula-se com a citatividade para conjugar varios
mecanismos, pdr a mostra 0 processo de nominalizagdo, ou sga,
expor 0 que esta realmente em jogo, configurando, sob a mascara
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da argumentacdo indireta, um ponto de vista critico. Nesse sentido, € o par ironia-
citatividade, incluindo o intertexto e o interdiscurso, que permite
descrever a atividade da linguagem e suas formas de
funcionamento (BRAIT, 1996, p.15).

De fato, esses elementos, se interpretados em toda a sua extensdo, servem para
despertar ou ativar a consciéncia critica do leitor que ndo podera penetrar no mundo da

narrativa de modo inocente, como se estivesse inserido na realidade mesma que a histéria

romanesca parece, pretende criar.

A convocagdo feita ao leitor para que participe, “ingenuamente’, do triduo
momesco (0 “carnaval” em Galvez) apresenta el ementos esclarecedores, para o critico, das

posi ¢des defendidas pel o escritor, que fala através do narrador:

Esta é uma histéria de aventuras onde o herdi, no fim, morre na
cama de vehice. E quanto ao egtilo o leitor ha de dizr que
finalmente 0 Amazonas chegou em 1922 (..). Em 1922 do
gregoriano calendario o Amazonas ainda sublimava o latifoliado
parnadanismo que deu dores de cabeca a uma palmeira de Euclides
da Cunha. Agora estamos fartos de aventuras exdticas e mesmo de
adjetivos classicos e é possivd dizer que este foi o Ultimo
aventureiro exdtico da planice. Um aventureiro que assistiu &
notas de mil rés acenderem os charutos e confirmou de cabeca o
gue a lenda requentou. Depois dde o turismo multinacional
(SOUZA, 1995, p.13).

A leitura do prologo, a semelhanca do prélogo das aventuras de Dom Quixote,
evidencia um jogo bastante interessante, em que o narrador, ao fazer a adverténcia aos

leitores, alimenta essa brincadeira de “tira e pde”, entretendo a atencdo do publico, e talvez
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da critica, remetendo aos cléssicos, reverenciando-os ou criticando-os, a partir da
utilizacdo desses elementos pré-textuais, tornando-os elementos integrantes do proprio

corpo do seu trabal ho.

Na moldura-adverténcia aos leitores, que funciona como nota antecipatéria, as
pistas intradiscursivas sdo elementos que remetem ao interdiscurso, indicando aretomada
critica que delas faz 0 narrador ao longo da narrativa. A escolha feita a favor do verbo
sublimar, do adjetivo latifoliado, elementos intradiscursivos que permitem unir os fios
interdiscursivos, € emblemética de todo o procedimento irbnico em Galvez, e, ndo por

acaso, estdo na nota antecipatoria.

O verbo sublimar apresenta como sinbnimos mais correntes exaltar, engrandecer,

elevar, ou, 0 que nos interessa, Que atingiu um grau muito elevado na escala dos valores

morais, intelectuais ou estéticos (FERREIRA, 1975, p.1330) (O grifo € meu).

Tudo isso € um “dizer” de outra forma a propésito da tendéncia estética parnasiana,
CUj 0s pressupostos seriam acidamente questionados pelos iconoclastas da Semana de Arte

Moderna, em 1922.

No entanto, o verbo sublimar também pode significar, na acepcdo psicanalitica,
Processo inconsciente que consiste em desviar a energia da libido para novos objetos de
carater (til (idem) (o grifo € meu), definicdo que pode encerrar a critica maior aos poetas

parnasianos, defensores da “Arte pela Arte”. A ironiareside no fato de que, sob o ponto de
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vista da psicanalise, sublimar implica em desviar a energia da libido para novos objetos
de carater Util e o que a molduraadverténcia (p.13) sugere, através da critica ao
Parnasianismo, € a inutilidade desse gasto energético (estamos fartos de adjetivos
classicos). Quanto ao adjetivo morfol 6gico latifoliado, que faz um juizo avaiativo-critico do

Parnasianismo, esta “dizendo”, de outro modo, Dotado de folhas largas.

Ora, 0 periodo literario que defendia a tese do “isolamento do poeta na Torre de
Marfim”, para melhor criar, tem folhas largas e da dores de cabeca a uma palmeira de
Euclides da Cunha. Como se vé esse verbo e esse adjetivo permitem o trabalho do sujeito
interpretante no espaco da interpretacdo, que é o espaco do possivel, da falha, do efeito
metaforico, do equivoco, conforme Orlandi (1996, p.22), que afirma, ainda, ser o gesto de
interpretacdo o que decide a direcdo dos sentidos (idem). Latifoliado, entéo, substituindo
folhas largas, remete a duas caracteristicas do Parnasianismo que estdo sendo criticadas. o
cuidado formal em detrimento do conteido; a busca de inspiragcdo na antigiidade greco-
latina (como se ndo houvesse, na atuadlidade de entdo, inspiragdo adequada ou

suficientemente merecedora).

Quanto areferéncia ao autor deOs Srtbes, vale lembrar que o cuidado com aforma
foi determinante na elaboragcdo desse marco da literatura nacional. No entanto, esse mesmo

aspecto € o que afasta os leitores de Euclides da Cunha.
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A critica encontra, enfim, seu alvo: Parnasianismo e Euclides da Cunha. Por
meio da expressdo latifoliado parnasanismo que deu dores de cabeca a uma palmera de
Euclides da Cunha, de um sb golpe foram atacadas duas das mais importantes instituicoes

brasileiras, atitude que evidenciatransgressao e resisténcia.

Galvez, ao contrério do gque se espera de um herdi, morre na cama de velhice;
guanto ao estilo, finalmente o Amazonas chegou em 1922, isto €, com 54 anos de atraso (as
aventuras de Galvez foram publicadas em 1976); em 1922, ano da emblematica Semana de
Arte Moderna, em S8o Paulo, cujas propostas estéticas iriam revolucionar 0 cenario
cultural brasileiro, ainda se sublimava o latifoliado parnasianismo que deu dores de cabeca a

uma palmeira de Euclides da Cunha.

Ora, ndo se requer muita atencdo do leitor para que ele perceba o que esta por tras
de tal “moldura-adverténcia’. Primeiro, que Méarcio Souza leu o0s poetas parnasianos, e leu
0 escritor que narra a saga dos Canudos (e este aspecto € parte significativa das condicoes
de producdo); segundo, que ele esta farto de aventuras exdticas e mesmo de adjetivos
classcos também ndo se pode discutir, pois assim o entende seu autor; terceiro, e por
contraditorio que possa parecer, que sera dificil poder recrear-se de modo inocente, pois o
leitor constantemente estara sendo instigado a exercitar sua capacidade critica, podendo ser
capaz de reconhecer que a narrativa é ficgdo, em todos 0s seus pontos e virgulas, conforme
consta na sua abertura, mas € nela que o sentido critico da parédia e da ironia pode ser

constatado.
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A critica explicita, pelo menos para o leitor especializado, aos poetas parnasianos,
deve-se a um dos principios norteadores dos parnasianos, a “arte pela arte”’, ou sgja, a
concepcdo de que a arte deve estar descompromissada da realidade, procurando atingir
sobretudo a perfeicdo formal. Isto significa a arte por ela mesma, sem outra finalidade,
desligada de problemas politicos, sociais, afetivos, religiosos etc., atitude (a critica) que
confirma ser a escritura irbnica um gesto de resisténcia e transgressao possivel, numa
sociedade dada, numa época dada, neste caso em especial, os chamados “anos de chumbo”,
em que vigorou severa censura as formas de representacéo artistica do homem, notadamente

aguelas que o representavam através dapalavra.

Quanto ao narrador da campanha de Canudos, retomado na adverténcia aos leitores,
juntamente com 0s poetas parnasianos, ha dois aspectos significativos para a andlise de
Galvez. Primeiro, a prosa de Euclides da Cunha é intensamente trabalhada, evidenciando a

intencdo de diferencié-la da prosa comum, que deveria pertencer ao dominio daficgéo.

Dessa forma, o “homem de ciéncia’ procurava definir a separacao entre os dois
tipos de textos, enobrecendo o seu, através de minuciosas descricdes cientificas da flora e
fauna e do homem (o sertangjo) daquele Brasil até entdo esquecido. Segundo, o pais que vai
ser revelado pela pena do escritor responsavel pela dentincia mais contundente do crime
cometido contra uma coletividade: a Guerra de Canudos, € 0 mesmo revelado por aguele

gue o cita.



Com efeito, em Euclides da Cunha o estilo, a forma atormentada, a eloquéncia,
servem de realce intencional do tema, mas em outro escritor seria uma “ deformagéo e uma
falsidade”, conforme nosinformao critico Nelson Werneck Sodré:

No narrador da campanha de Canudos, tinha a intencdo de
verberar o crime cometido contra uma coletividade, mencionado na
dltima pagina, com a grandeza exuberante da Amazonia, com 0s
temas todos a que Euclides deu atencdo e que colocou face ao pais
com a violéncia desmedida que o caracterizava. Com o0 passar dos
tempos, entretanto, nesse mesmo sentido, a prosa torturada
condtitui a parte perecivel da obra de Euclides , o obstaculo a
transpor para os que dela se aproximam (SODRE, 1964, p.495).

Ora, se a “arte pela arte”, profissdo de fé dos poetas parnasianos, deu dores de
cabeca a uma palmeira de Euclides da Cunha, e se a prosa torturada do narrador de Os SertGes
€ um obstéculo asualeitura, e se o Autor procurou mostrar uma determinada fragdo do viver
regiona (para ser lido, € claro), nada mais justo que os eventos do passado, e asfiguras da
histéria, com aga mindasculo mesmo, ja que € um livro de ficcdo, sgjam arranjados numa

nova atribuicdo de motivos, em que se entrelacam (eventos e figuras da historia), numa

sintese dos delirios da monocultura, em plena Amazonia.

Esse aranjo, a parddia, que encerra a critica através da escritura irbnica, retoma
intradiscursivamente, elementos intertextuais, a estética parnasiana e o estilo do autor de Os
Sertdes, provocando a participagdo do leitor como personagem fundamental para a

complementacdo devida daobra.
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Nessa passagem, a adverténcia aos leitores (p. 13), como nas que serdo analisadas
posteriormente, € inegavel que, pelo modo como faz a retomada do Parnasianismo e de
Euclides da Cunha, tal procedimento provoca asétira e ndo permite uma leitura ingénua,
distanciada do juizo critico, que entendo revelar a critica a postura alienada dos poetas
parnasianos, e o elogio a denuncia feita por Euclides da Cunha, em Os SartGes, embora sua

(de Euclides) formatorturada.

Assim é que a transgressdo e a resisténcia configuram-se através daironia, cujas
vitimas, ou avos, nesse caso, sdo a alienacdo e a forma grandiloguiente e por intermédio do
elogio, mesmo que indireto, da atitude estética reveladora do compromisso social assumido

por quem escreve.

Se 0s tempos sdo de censura, e € preciso, por compromisso assumido, falar do
pais e de suas mazelas, 0 recurso de evocar os eventos do passado funciona como forma de
atualizacdo desse eventos historicos, recuperados esteticamente, e, de forma indireta,

como critica do momento presente vivido pelo Autor no ato da escritura (década de 70).

O texto de Galvez, e por extensdo qualquer texto, esta sendo considerado como
resultado de uma relagdo de trés termos, cada um dos quais € mais complexo: a realidade
objetiva (e a percepcdo gque o analista tem), um “texto” (um escrito convertido em texto
como parte de um processo social complexo), uma“mirada’ (determinada por uma série de

circunstancias. de lugar, momento , ideologia, leituras, relacdes estabelecidas), o que
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equivale dizer que hd uma dependéncia, ou relativa autonomia, do fendémeno literério

em relacdo arealidade das relacdes sociais, que sdo suas fontes.

Em outras palavras, o fendmeno literdrio ndo se limitar a um papel de reflexo
passivo de suas fontes. E muito mais que isso: através da discussdo indireta (pela tomada da
palavra), desperta consciéncias (0 que pode ser considerada atitude subversiva, como

atestam as inUmeras apreensdes feitas enquanto vigorou o regime militar).

Tanto cuidado de regimes autoritérios contra os diversos usos da palavra sinaliza
um sério perigo, representado por esse resultado de um processo social complexo, o texto
literério, que, reconheco, nem quando apresenta-se toldado pela ironia, nem quando é
transparente (aparentemente), pode render conta das contradicdes de uma sociedade dada,
numa época dada, ao contrario dos sistemas em que “tudo tem seu lugar,” como era o caso

do regime instalado no pais a partir de 64.

3.2 SOB O SIGNO DOS EQUIVOCOS: O DISCURSO TRANSGRESSOR

O brasileiro que encontra “ acidentalmente” os manuscritos cujo contetdo registra
as peripécias de Dom Luiz Galvez esta sendo considerado o narrador nimero um (N1), que,
conforme segue a narrativa, cede lugar e voz ao préprio Galvez (N2) e atodas as vozes que

reiteradas vezes emergem no texto.
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Os equivocos, aos quais audo a partir do titulo, comecam nas observacdes do
narrador (N2), feitas no topico “Folha de rosto”, descrevendo as origens do Acre, lugar em
gue ocorre a maior parte daacdo de Galvez

(..) Era um trangulo de moléstias tropicais e rios tortuosos
encravado entre a Balivia, Peru e o Bragl. Enfim, um lugar que
nenhum cristdo procuraria para juntar seus trapos. Mas um
cearense, que ndo tinha trapos, saiu de sua terra e avancou pelas
barrancas de um rio snuoso, enfrentando os ipiruna. O cearense
conseguiu fazer uma barraca e escreveu ao Visconde de Santo
Elias, poderoso comerciante de Bdém, pedindo algumas
mercadorias. Os ipirund chamavam aquee rio de Aquiri. O
cearense, pouco afeito a arte da caligrafia, rabiscou este nome no
envelope, que o Visconde depois de muito trabalho, decifrou como
ACRE. O Visconde comegava a fazer um bom negécio sem saber
que batizara também umterritorio (SOUZA, p.15).
Essaterra, “irrelevante”, como afirma o narrador (N2), foi palco das aventuras de
Galvez, espanhol que gostava de vigjar e para 0S seus amigos era um consumado mentiroso.
Mas na Espanha, como no Amazonas, a mentira tinha um sabor especial.
Agora é o narrador (N2) quem estabelece as relacfes existentes entre o Brasil e a

Espanha, ja examinadas anteriormente, via citacdo direta pelas epigrafes que abrem cada

capitulo da obra.

O Acre erarico de belos espécimes de hevea-brasliends e viveria por muitos anos
sob 0 signo dos equivocos, um dos quais era ser palco das aventuras de Galvez, que viveu uma

vida que somente tinha sido relevante porque vivida numa terra irrelevante.
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A pouca importancia de uma terra rica em matéria bruta para extracdo da
borracha somente tem sentido se considerarmos a ironia, nesse caso, como afirmacao

contrériaao que pensa o narrador.

Como sustento que a parédia e a ironia escondem uma critica aos eventos
retomados ficcionalmente, o0 enunciado uma vida que somente tinha sdo relevante porque
tinha sdo vivida numa terra irrelevante pode ser considerado uma intromissao no discurso
do narrador (N2). Essa intromissdo consiste no qualificativo de terra, que, aparentemente,
pode ser entendido como levemente depreciativo, mas que no contexto historico que lhe
serve de pano de fundo, o teor figurado de tal designacéo envolve um juizo negativo cuja

resposabilidade acaba por recair sobre o enunciador.

Porque o narrador € o sujeito do discurso, jaque o considero aenergiaformativade
gualquer texto (posta em acdo pelo escritor), e porque ndo raro emite juizos sobre o0s
eventos do mundo narrado e sobre as entidades do universo ficcional, ocorre com
freqiéncia um “didlogo” mais ou menos expressivo entre narrador e personagens, que vai
aém dos didogos formamente registrados. Perante o perfil dos personagens, as suas
opcoes axiologicas e as suas atitudes frente a0 mundo, o narrador pronunciase
freqlentemente em termos muito variados, que podem ser de solidariedade, afastamento,

criticaviolenta, reservadiscreta, ironia e deboche.
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Assim é que a pluridiscursividade e a pluriacentuacdo tendem a fazer da
narrativa um cenario de convergéncia e polémica de varios discursos, sem necessaria
resolucdo, por parte do narrador, das tensdes e enfrentamentos protagonizados pelos

personagens.

O interessante € que esse “debate” e os vetores de sentido que o atravessam sdo
fatores constitutivos do(s) sentido(s) que pode ser “lido” na narrativa (ou porque foi dito,
ou porgue foi sugerido), conforme afirma Paul Ricoeur:

E exatamente por via (a do debate) e ndo pela da suposta
identificacdo de personagens do mundo possivel da narrativa
literéria com figuras do mundo real que o relato se inscreve na
Histéria, possibilitando a fusio de dois horizontes, o do texto e 0 do
leitor, e portanto a interseccéo do mundo do texto com o mundo do
leitor (RICOEUR, 1983, p.120).

Em outras palavras, a pluridiscursividade depende estreitamente de contextos
especificos, dos quais emergem 0s componentes sociais, politicos e ideoldgicos que
caracterizam esses contextos,; assim se concretiza o que Jdlia Kristeva chamou de funcéo
ideologema, ou sgja, a fungdo que liga as praticas trandinglisticas de uma sociedade,

condensando o modo dominante de pensamento (KRISTEVA, goud REIS e LOPES, 1990,

p.321).

E porgue converte-se na elaboracdo de discursos variados (politico, religioso,

juridico, etc.) que no literério se harmonizam, a pluridiscursividade implica uma prética de
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intertextualidade, traduzida nesse cruzamento dial6gico de multiplos veios discursivos,
dependentes de varias formacdes ideoldgicas, 0 que permite valorizar uma concepcéo do
discurso como prética determinada por aspectos de ordem ideoldgica e socio-cultural,
concepcao que remete as reflexdes tedricas de Pécheux:
uma palavra, uma expressdo ou uma proposicdo ndo tém um
sentido que |he seria “adequado’, enquanto ligado a sua
literalidade, mas que 0 seu sentido congtitui-se em cada formacao
discursiva, nas relagdes que tal palavra, expressio ou proposicao
sustenta com outras palavras, expressoes ou proposi¢oes da mesma
formacéo discursiva (PECHEUX, 1995, p.160).

O sentido se constitui, entdo, nas formacOes discursivas que representam na
linguagem as formacgOes ideoldgicas que Ihes sdo correspondentes. Vale lembrar que
entendo a formacdo discursiva como 0 espaco cujas fronteiras s8o moveis e estdo em
constante movimento de reconfiguracdo. Caso contrario, ndo haveria a possibilidade de o

sujeito ser diferente, o que ocorre (a singularidade) nos chamados “desvaos’ dos limites

das diferentes formacgdes discursivas, como nos informa Orlandi (1998, p.12).

E no romance, género particularmente propenso a bivocalidade dialogica
(narrador/personagens), que a pluridiscursividade traduz, melhor que em qualquer outro
género, contradicbes e conflitos ideoldgicos-sociais que transcendem cada universo
particular representado nas diferentes formacdes discursivas, em cujas fronteiras de

“limites contraditérios’ o sujeito tem possibilidade de singularizar-se.
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Dito de outra forma, a pluridiscursividade (no romance) é sempre
personificada, emana de pessoas, individuos, com suas idiossincrasias, contradicoes,
peculariedades, discordancias, individualizadas, certamente, SO que imersas na

pluridiscursividade social e reinterpretadas por ela.

Os equivocos de que falo no titulo ndo se referem apenas a criagdo, que entendo
burlesca, do Estado do Acre, como jafoi visto. O modo de inser¢éo do herGi nos eventos

histéricos é, também, igualmente burlesco, contradizendo afiguratradicional do heréi.

Com efeito, Galvez comecga a entrar na Histéria, e na historia, por acaso, e sem

dignidade herdica nenhuma, conforme a passagem que segue:

Enquanto beijo o petinho duro cheirando a priprioca, vai la
embaixo, pearua, Luiz Trucco (embaixador da Bolivia) (...) Parece
eguecido e tanto assm que nao notou os trés homens que o
seguiam, furtivamente e encapuzados como manda o figurino. Pois
nao é que cercaram o velho rapidamente (...) Trucco defendia-se
habilmente, ndo ha divida, mas ndo resistiria por muito tempo se o
diabo do marido da caboca que eu estava trepando aquela hora,
nao tivesse entrado no quarto com um tercado afiado e eu néo
tivesse me levantado e, quase num sO pulo, saltado pela janda,
segurando algumas pegas de roupa |a em cima. Fui desabar bem
em cima dos quatros homens, como num bom romance
folhetim. Formamos um bolo no chéo e ouvi a caboca gritar 1a
em cima, apanhando do marido, um embarcadi¢o portugués. Os
trés agressores logo escaparam pela esquina, em diregdo da &, e
Trucco comegou a correr na outra diregdo, enquanto eu me
atrapalhava com as cal¢as ainda desabotoadas (SOUZA, p.17, 0
grifo € meu).
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Assim, de modo carnavalizado, nosso herdi encontra o representante do
governo boliviano no pais, o qual vai ser responsavel pela nomeacéo de Galvez ao cargo de

secretério na embaixada boliviana ( em retribuicdo por seu salvamento).

O reato, j& que agora quem fala € Galvez, ocorre em primeira pessoa, agui
entendida como narrador nimero dois (N2). Vale lembrar que o narrador nimero um (N1) é
aquele que encontra 0s manuscritos, em Paris. Como se pode observar, toda a citagdo esta
em primeira pessoa, quem fala é Galvez. Até a expressdo grifada, como num bom romance-

folhetim, parece, porque estainserida no relato, ser de sua autoria.

No entanto, ha uma tonalidade diversa que remete necessariamente ao propdésito
autoral, que € narrar as aventuras de Galvez através da estrutura do folhetim, com todas as
suas caracteristicas. Por isso € que a autonomia de um personagem s se compreende em
funcdo das relagdes dialdgicas que ele sustenta com outros personagens, com o narrador,
entre narrador, ou nNo caso, narradores, e personagens, as quais se observam no plano das
apreciagoes judicativas, com inevitaveis repercussoes estilisticas.

Voltando a narrativa, Galvez, com as cal¢as na mao, responde aos agradecimentos
de Trucco: Eu respondi que ele ndo me devia agradecimento e que tudo ndo passara de uma

s&rie de equivocas, alias, o corolario da minha existéncia (SOUZA, p.18).
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E sob o signo de equivocos que o relato se corporifica, satirizando
violentamente 0s atores e a cena em que ocorrem 0s eventos histéricos. Agora, voltase
contra um representante politico, o senador Hipdlito Moreira:

(...) 0 senador levantava a saia de sua priminha de quinze anos e
pubis calvo (...) Elaria e beneficiava a investida do velho Hipdlito
gue cocava a barba de arame e deixava filetes de saliva escorrer
pelo canto da boca. O garanh&o velho estava com fome e deixava
se roubar pela furtiva modéstia da fémea. Senador Hipdlito,
baluarte da sociedade, triunfava em seus dedos trémulos que
tocavam répidos o objeto de sua procura. Um velho fdiz..
(SOUZA, p.22, o grifo € meu).
Varias posi¢des de sujeito se entrecruzam no texto narrativo e € justamente nessa
alternéncia que se constroi a pluralidade significativa do texto. Como o discurso das
persomagens aparece sempre inserido no discurso do narrador, que € a entidade responsavel

pela organizacdo do mundo narrado, é necessario estar atento as diferentes instancias

discursivas e suas rel acbes hierdrquicas.

Na citagcdo acima, a fala do narrador (N2), quando relata o comportamento do
senador Hipdlito Moreira (no cabaré), sofre aintrusdo, que me parece critica, de um outro
narrador, sem identidade, ab menos por enquanto.

O trecho senador Hipdlito Moreira, baluarte da sociedade foi grifado porque
entendo-o como uma expressao criticarirénica, nesse caso, dizer o contrario do que se quer

dizer, umadas possibilidades do procedimento discursivo irénico.
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Como sustento que o avo da ironia em Galvez sGo as autoridades civis,
militares e religiosas da época, me parece licito acreditar, do lugar e momento (mirante de
observacdo) em que atribuo sentidos a narrativa, que o senador so devido ao cargo pode ser
considerado “baluarte da sociedade’, uma vez que uma atitude incestuosapedofila jamais
seria praticada por um bastido/sustentacul o/suporte de qualquer sociedade, mesmo aguela

criada pelos delirios do latex.

De fato, um enunciado irdnico faz ouvir uma voz diferente da do narrador, é uma
VOZ que expressa um ponto de vista que pode ser insustentavel, cuja responsabilidade € do
enunciador (que prefere ficar oculto). Assim, embora sgja autor das palavras, ndo esta

necessariamente concordando com o ponto de vista que elas tém o poder de representar.

O enunciador, gque prefere ficar oculto, vale-se do narrador, ficgdo discursiva, para
emitir juizos criticos, mesmo que veladamente, conforme a passagem, cujo titulo é
Calafrios Imperialigas.

Era Michadl Kennedy, consul geral dos Estados Unidos em Belém.
Um tipico funcionario americano cuja maior especialidade era
provocar arrepios. Arrepiava as mocinhas casadoiras com sua
disponivel solteirice e seu rosto de irlandés catdlico. Arrepiava o0s
comerciantes e politicos pelos conchavos e promessas e arrepiava
0s nacionalistas pelas constantes ameacas que seu pais costumava
fazer contra a integridade da Amazonia (SOUZA, p.28).
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Ora, se 0 narrador (N2) esta sendo considerado, nesta analise, como um anti-
heréi, a semelhangca de Macunaima, quem pode ser responsabilizado pela massa de ndo-ditos

presentes na citacéo acima?

O narrador (N2), ao longo de toda a narrativa, demonstra que a dsposi¢cdo que o
anima é uma sO: a sobrevivéncia, se possivel com todos os prazeres que a cama e a mesa sao
capazes de oferecer, nem que para desfruta-los tenha que ocupar Puerto Alonso e

transforma-lo em Porto Acre, no seu breve império.

Com essa disposicéo (parao carnaval) néo o julgo responsavel pela massa de néo-
ditos ocultos em sua fala, como por exemplo: a alusdo ao politico americano Kennedy
(rosto de irlandés catdlico), representante do que 0s anos sessenta e setenta cunharam como
“imperialismo”, para denominar a conhecida dependéncia da nagdo em relacéo aos Estados

Unidos.

Pertence a essa fala a expressao todos sabiam que 0s americanos Ndo seinteressavam
por bobagens. Como Galvez percebe o interesse do consul americano para o caso do Acre,

passa, também, ainteressar-se (0 que dainicio auma série de aventuras burlescas).

Assim como o Autor é carregado pela materialidade do texto, que, como afirma
Orlandi (1996, p.76) € funcdo do gesto de interpretacdo (do trabalho de autoria) na sua
relacdo determinada historicamente com a exterioridade, pelo interdiscurso (0 que equivale

dizer que o sujeito € interpretado pela histéria), o leitor, assumindo uma posi¢éo analoga na
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filiacdo de sentidos (condicdo para participar do jogo que a parddia e a ironia
instauram), produz deslocamentos nas redes de memoria que constituem a possibilidade de

interpretacao.

E essa “posicao nafiliagdo de sentidos’ que permite ao analista afirmar o ndo-dito,
gue se esconde, como fantasma, atras do dito e pode sempre ser outro, devido a opacidade

do texto e consequiente multiplicidade de sentidos ensejados por essa qualidade.

A reflexdo feita por Foucault sobre a quest&o da autoria em seu texto A ordem do
discurso (1975), o qual define o autor como sendo aguel e que € responsavel pelo texto que
produz, umavez que o autor € o principio de agrupamento do discurso, unidade e origem de
suas significacdes, remete aguela feita por Pécheux, em Seméntica e Discurso, que, ao
sustentar ndo haver dominagdo sem resisténcia, defende a necessidade de ousar serevoltar e

ousar pensar por s mesmo (1995, p.304).

A relacdo que pode ser estabelecida entre as reflexdes dos pensadores franceses
sobre a autoria € a questdo da responsabilidade sobre o que venha a ser pensado, como

acredito ser a atitude de Marcio Souza, em Galvez.

Essas reflexfes apéiam o que venho afirmando: por tras do narrador ha sempre o
dedo do autor apontando para os sinais, ou pegadas indicativas da tese defendida por aguele

gue considero a energia formativa do texto (o narrador) e fun¢é&o enunciativa do sujeito (o
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autor) gque, embora defendida através da argumentacdo indireta, como é o caso da

parédiae daironia, ainda € umatese.

Por ato consciente e ostensivo entendo que € o fato do romancista ser o
instrumento da vinda do romance a0 mundo - porque ha uma voz que quer ser ouvida- ja o

mundo do romance, conforme Tacca, secriaas proprio, sefaz sozinho (1983, p.33).

Diz Tacca que € preciso ver as relacdes entre autor e personagens a luz de uma
exigéncia basica: aintroducéo do narrador que se converte num posto de observacado (€ por
intermédio dele que sabemos dos personagens e suas atitudes); do seu manejo dos estilos

(direto, indireto, indireto livre) depende a nossa relacdo de leitores com 0s personagens.

Em Galvez, o personagem-narrador conta fatos do seu passado, mas contemplados
com o relativo distanciamento que o tempo impde (vale lembrar que as memorias foram
escritas em 1945, portanto 46 anos apos 0s eventos em gue tomou parte). O mundo que a
borracha criou é visto a partir da consciéncia do herdi (em nosso caso, do anti-heréi) que

filtra, de seu posto de observacgao, os acontecimentos que narra.

Os papéis achados,que constituem a narrativa em Galvez € um recurso que, a
semelhanca de Dom Quixote (ainda um ponto que aproxima aguele que cita ao que é citado),
confere objetividade e verossimilhanca a narrativa. O primeiro conceito diz respeito a

(pretensa) imparcialidade do autor; o segundo aponta para a credibilidade do que € narrado.
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Por pretensa imparcialidade entendo o mecanismo de subtracdo do “inventor”,
0 que equivale dizer que ndo ha um fingidor, e os papéis achados (em 1973) somados ao

acumulo de informagdes que atestam seu caréter de documento o confirmam.

Se ndo ha um fingidor, se “tudo é verdadeiro”, entdo a responsabilidade pelo dito, e
pelo ndo-dito, é deslocada para o autor do documento, o espanhol Dom Galvez, que, ndo por
acaso, € o harrador, 0 gue € bastante cdmodo, se pensarmos na realidade politica do pais na

décadade 70. E ai que o Autor se dissimula paramelhor aparecer.

A insercéo do discurso do outro no seio do proprio discurso caracteriza uma das
possiveis marcas de heterogeneidade do texto em estudo e determina seu funcionamento
enunciativo: ser um discurso paralelo, como pode ser observado na passagem em gue 0O
aventureiro espanhol fala sobre o jornal paraense A Provincia do Para:

No calor da luta abolicionista e republicana o jornal se fortaleceu e
com a borracha atrairia as intdigéncias da cidade. Era uma
espécie de trincheira éh modernidade, na atribulada histéria da
imprensa provinciana de oposicéo. E ser oposicéo no Brasil néo
€ mole (SOUZA, p.38) (O grifo € meu).

A mudanca de tom ocorre, nitidamente, logo apds 0 ponto em o0posicao,

introduzindo a fala de um outro no discurso do mesmo, configurando o processo de

opacificacdo do texto, um bdlido de sentidos, assim definido por Orlandi (1996, p.11).
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Vale lembrar que ao longo da narrativa o jornal acaba sendo empastelado e
impedido de circular, como era pratica comum na década de 70, época em gue a obra em

estudo foi publicada.

Ent&o, quem pode ser responsabilizado pelafala ser oposicdo no Brasil ndo € mole?

Monica Fontana, em Os sentidos marginais, diz, a proposito do funcionamento das
notas de rodapé, que elas sdo causadas r um leitor capaz de ruptura com os sentidos
legitimados, um letor desgante a procura do prazer, um leitor capaz de criatividade e de

participacdo no espaco ludico aberto pelo texto literério (FONTANA, 1991, p.57).

A autora destaca o papel crucial cumprido pelo conjunto das obras lidas por esse
leitor, o qual irainteragir com o texto de modo diferente de outro leitor (com outra histéria
de leitura), essas histdrias, conforme a pesguisadora, “séo efetivamente desiguais’, porque
as circunstancias que cercam as condicbes de producéo do processo de leitura dependem
de pessoa para pessoa, segundo as experiéncias, visdo de mundo, conjunto de valores,
ideologia, etc., que cada leitor traz consigo no momento em que produz sentidos (marcas

gue n&o podem ser apagadas).

Portanto, um texto polissémico como Galvez comportara tantas interpretacoes
guantos analistas estiverem dispostos a participar do espaco ludico aberto pelo discurso

literério; conseguentemente é possivel afirmar, também, que um mesmo analista poderia,
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em épocas diferentes (com uma histéria de leitura diferente), interagir diferentemente

com um texto “bolido de sentidos’, como é o caso da obrade Marcio Souza.

E um dos procedimentos que déo origem a polissemia em Galvez consiste em
alternar o discurso do narrador (N2), que é um discurso coloquial, com discursos
pertencentes ao mundo das ciéncias, como por exemplo, o discurso daHistoria:

O direito baliviano sobre as terras do Acre ja estava reconhecido
desde 1867, pdo Tratado de Ayacucho. Mas o art.2 do tratado
também estabelecia aos brasileiros o uti possidetis. A fronteira néo
edtava ainda determinada e somente em 1895 os dois governos
iniciaram negociacao nesse sentido. O Acre ja estava praticamente
ocupado por cearenses desde 1877 (SOUZA, p.28).

A utilizacdo do nivel de lingua culto/técnico logo apds o informal/coloquial
provoca o estranhamento, pelo inusitado, no sujeito leitor que € surpreendido, em meio ao
jogo interpretativo pela emergéncia do dito sério no dito, até entdo, ndo tdo sério.

E aqui que aparece explicitamente representado o discurso do outro no seio do
proprio discurso, e € agui que o leitor descobre o carater sério (pela critica que encerra) do
discurso antes da interrupcéo. Assim € que a reformulacgéo do dizer ocorre por intermédio
da “intrusdo” de um discurso aparentemente monoldgico (o cientifico) em um discurso
essencialmente dial6gico, como € o caso do discurso do romance. Esse procedimento, por
certo, é revelador de uma estratégia interacional proposta pelo narrador através da glosa

(agui entendida como critica), que se configura em dois momentos da narrativa: as

mudancas de tom e ainclus&o do discurso cientifico.
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Monica Fontana (1991), retomando Jagqueline Authier, afirma que o que caracteriza
esse tipo de marcas de heterogeneidade é seu funcionamento enunciativo que consste em
fazer que um demento X qualquer da cadeia sga dobrado por - isto é - comporte sua prépria
representacao, reflexiva e opacante (p.52). As reflexfes da autora dizem respeito as notas de
rodapé em Marcovaldo owero le stagioni in citty de italo Calvino, estudo do qual estou

partindo paraanalisar aintrusdo do discurso cientifico no discurso literério em Galvez

Essa “maneira de dizer” caracteriza o funcionamento enunciativo do discurso
cientifico que € destacado da cadeia textual e reformulado “convenientemente”. A
pesquisadora afirma ainda que essas reformulacdes indicam metaenunciativamente a
“equivaléncia’ entre as duas falas. a do discurso informal-coloquia (a0 que pertence o
elemento X reformulado) e a do discurso formal -cientifico (que propde um substituto Y

para X).

Essa relacdo equivalente permite, ainda segundo a autora, a imposicdo de um
discurso (o cientifico) sobre outro (o literario). A indicacdo de equivaléncia esconderia,
entdo, uma diferenca de dizeres, que se estabelece a partir da intrusdo de um discurso
aparentemente estranho a narrativa (o cientifico), o qual va produzir, pelo inusitado, o
estranhamento. A diferenca entre os dizeres estaria encoberta pelo funcionamento
enunciativo do discurso cientifico e permitiria destacar um dos termos da relacéo de

Identidade, anulando assim uma de suas propriedades essenciais, a reciprocidade (p.52).
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Com efeito, se 0 que esta sendo dito no discurso informal - coloquial € equivalente
ao gue esta sendo dito no discurso formal - cientifico e, portanto, substituivel por ele,
deveria, segundo a autora, ocorrer 0 contrario, 0 que ndo acontece nas relacbes de

eguivaléncia estabel ecidas no e pel o discurso cientifico.

A modalidade autonimica do discurso X (cientifico), destacado do texto informal
(literério) aparece sob os mais diferentes titulos, como por exemplo, A Metafisica de
Arigtételes, que diz:

Morriam no Acre, anualmente, oito criangcas entre vinte, nos
primeiros dias de vida. 20% da populacdo ativa sofria de
tuberculose.15% de lepra.60% estava infestada de doencas tipicas
de caréncia alimentar.80% da populagdo ndo era alfabetizada.
N&o havia médicosno Acre... ( SOUZA, p.154).

Essa modalidade, como evidencia o0 excerto acima, apresenta marcas
diferenciadoras em relagdo ao texto no qual intromete-se: € informativa, objetiva, clara,
denotativa, quase telegrafica com seus dados técnicos (tipicos do discurso cientifico) e

impede a reversdo ao texto informal - coloquia (Y) porque Y nunca apresenta essa

modalizagao.

A diferenca de estatuto enunciativo entre elementos supostamente equivalentes
fortemente marcada pela mudanca de registros de linguagem, o que vai permitir a inser¢éo

do dito - sério no nédo - sério e provocar o efeito de dissonancia causador do estranhamento.
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O sujeito interpretante, entdo, sob o impacto gque tal procedimento causa, para e
reflete: hA mais aqui do que parece. E ai instala - se anocgéo de contrato que o texto irbnico

encerra

De fato, o discurso cientifico, destacado do texto literario pelas marcas acima
referidas, é colocado como intertexto forcado, como “fonte obrigada para a interpretacéo”,

tomando o lugar reservado pela préaticaliterariano qual seinsere.

Essas intromissdes funcionam como uma tentativa de recuperacdo do sentido
primeiro do texto (critica aos atores do Ciclo da Borracha e Anexagdo do Territério do
Acre ao Brasil), perdido no emaranhado de sentidos sugeridos pelo procedimento irdnico.
O discurso cientifico, ao destacar as ironias do texto literério, produz um dedizamento de
sentido (tende a anular os efeitos do funcionamento da ironia), que condste em apresentar como

um fato de lingua o que € emrealidade umfato de discurso (FONTANA, 1991, p.54).

A intrusdo do discurso cientifico procura tirar a capacidade de desorganizar 0s
sentidos, marca essencia do funcionamento discursivo daironia, cuja eficacia baseiase no
seu funcionamento ludico, originado no efeito de dissonancia. O discurso intercalado,
porque se pretende cientifico, conseguiria, a partir do carater essencialmente informativo
(portanto livre de qualquer outra interpretacdo que ndo aguela pretendida), controlar o

efeito potencialmente corrosivo dasironias do texto literario.
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Ora, como todo o texto exige interpretacdo e o irénico demanda uma especial,
eisso se constitui numa ameaga, pela suspensdo do sentido usual que permite a abertura a
novos sentidos e a ruptura com sentidos ja ingtalados, organizados como o saber universa e
indiscutivel do senso comum (FONTANA, p.54), a intrusdo do discurso tido como sério
funciona como diluidor do efeito corrosivo ou destruidor de sentido que o procedimento
irénico pode provocar, dessa forma ratifica o sentido “primeiro”, aqui entendido como

acida critica aos eventos econdmico-historicos, referidos em Galvez

Esse “medo” do efeito destruidor de sentido que a ironia pode provocar - e suas
consequéncias imprevisiveis resultantes de uma leitura interpretante - explica também o
surgimento de notas, as quais Fontana denomina antecipatorias, do que o proprio texto
literério explicitamais adiante, conforme a seguinte passagem:

Néo € ainda um fato bem sabido o quanto deva, mas de vera
consgsténcia o deirio amazonense no apogeu da borracha. E se
hoje ainda relegado se encontra ao folhetim e aos sonhos dos
poetas, umdia saira para as paginas da Histéria brasileira e queira
Deus ndo sga peos dolares de um brazlianist que aqui mesmo
temos homens de verdade, se assmfor permitido (SOUZA, p.103).

Ora, aqui estd sendo dito X parando dizer Y; em outras palavras, 0 narrador, mesmo

guando diz que o fato historico (Anexacdo do Territorio do Acre ao Brasil) e 0 econdmico

(Ciclo da Borracha) esta relegado ao folhetim e aos sonhos dos poetas, estéa assumindo,

com a expressao aqui mesmo temos homens de verdade, a responsabilidade pelo relato.
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Essa responsabilidade, no meu entender, configura se nas intrusdes do discurso
cientifico, as quais colocam “ordem” no discurso liter&rio e instauram um hiato

significante diferenciado.

O chamado aédito da autoridade, emanado do discurso cientifico, permite uma
leitura autorizada, portanto respaldada. Como decorréncia dessa intrusdo ocorre um
deslocamento do registro literario (simbdlico) que consiste na imposicéo da “ordem” do
verdadeiro como espaco de significagdo, desconhecendo suainscricdo na ordem discursiva

do verossimil, proprio do texto literério.

Estéo, assim, afastados todos os sentidos considerados indesegjaveis que poderiam
surgir do texto polissémico e, conseguentemente, a representacdo de um mundo
semanticamente normal (descritivel e gerenciavel) fica a salvo de toda tentativa de leitura

nao literal.

Para Pécheux (1981), ha dois modos de relacdo com os sentidos- o modo literério
e 0 modo cientifico - 0s quais estdo sobredeterminados pela divisdo entre um corpo social
gue tem direito a interpretacéo (atribuir sentidos novos) e um outro corpo que sO exerce 0

trabal ho de sustentacéo dos sentidos estabilizados sob aforma do afeito “sempre- ja- 14".

Os primeiros s80 0s intérpretes e 0S outros, 0s escreventes que pdem em
funcionamento a administracdo socio - histérica dos sentidos, conservando o efeito de

literalidade.
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Uma outra variante intradiscursiva € o chamado discurso avaliativo, que se
caracteriza pela inscricdo indireta do sujeito da enunciagdo no enunciado, através de
expressoes linguisticas que traduzem uma atitude apreciativa. Essa atitude pode revestir uma
natureza marcadamente axiologica, surgindo entdo a vaorizagdo alicercada na

contraposi¢cdo bom/mau.

No entanto, é através do adjetivo que o discurso avaliativo manifesta-se de forma
mais explicita, embora certos substantivos, verbos e advérbios possam igua mente veicular
uma apreciagdo ou um juizo de valor do narrador, conforme atesta a passagem, cujo titulo é

Democracia na Provincia:

Cinco tiras entraram na redac&o e invadiram o escritério de Jodo
LUcio, derrubando tudo e obrigando o jornalista a ficar de mdos na
cabega. Jodo LUcio reagiu e esmurraram ee. Jogaram oS grossos
volumes de Direito na cara de Jodo L Uicio, que comegou a sangrar
pelos labios. Procuravam por um espanhol, e empurraram Joao
Lucio para fora. Um busto de Voltaire observava (... Ja multidao
de curiosos viu quando Jodo Lucio saiu, a camisa ensanglentada.
Jodo Lucio também viu a multidéo e ouviu o barulho dos canos de
ferro destruindo as méguinas, numa sinfonia muito comum na
politica nacional (SOUZA, p.59,0s grifos séo meus).

Weinrich sobre a funcéo dos tempos verbais no discurso, assim conclui: do mesmo
modo que os tempos verbais, as Situagdes comunicativas se repartem claramente em dois
grupos, em cada um dos quais predomina um dos grupos temporais, conforme se relaciona o

mundo comentado ou 0 mundo narrado (apud Koch, 1984, p.37).
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E, ainda de acordo com Heinrich, gragas aos tempos verbais que emprega que o
falante apresenta 0 mundo e aquele que ouve o entende, ou como mundo comentado ou
como mudo narrado. Ao mundo narrado pertencem todos os tipos de relato, literarios ou
ndo. Ao mundo comentado pertencem alirica, 0 drama, o ensaio, o didlogo, o comentério,
isto é, todas as situagBes comunicativas que apresentam uma atitude de tensdo: nelas o
falante estd em tensfo constante e o discurso é dramético, pois se trata de coisas que o afetam

diretamente (Koch, 1984, p.38).

O autor distingue dois grupos ou sistemas temporais, com empregos diferenciados:
Grupo 1: canto, tenho cantado, cantarei, terei cantado, vou cantar, acabo de cantar, estou
cantando, etc., os quais pertencem ao mundo comentado; Grupo 2 : cantei, cantava, tinha
cantado, cantaria, teria cantado, ia cantar, acabava de cantar, estava cantando, €tc., os quais

pertencem ao mundo narrado (idem, p.37).

Ao empregar os tempos do grupo dois o falante assume o papel de narrador,
convidando o destinatario a converter-se em simples ouvinte, deslocando a situagéo

comunicativa para além datemporalidade do mundo comentado.

Ora, se aceitarmos que Voltaire empenhou-se em denunciar com 0 riso as
pretensdes e hipocrisias do mundo, rasgando os véus da diplomacia que recobriam as
instituices politicas e sociais de seu tempo, deixando exposta a amarga verdade Rio-me

para ndo enlouguecer, e eu aceito, o verbo observava esconde uma massa de informacdes
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criticas e judicativas, atribuidas ao pensador, como por exemplo, N&o concordo com
uma SO palavra do que dizeis, mas defenderel até a morte o vosso direito de dizé- lo, Ser livre é
nao estar sujeito a nada a ndo ser s leis, O oficio do escritor € dizer 0 que pensa, Os livros
governam o mundo ( VOLTAIRE,1988).
Além disso, em trechos descritivos incorporados a um relato, com é o caso de
Voltaire observava, tem-se 0 verbo no imperfeito (pertence a0 mundo narrado, ndo ao
comentado), o que, conforme Weinrich, ocorre justamente quando o pano de fundo da

narrativa apresenta maior importancia gue o proprio desenvolvimento datrama.

Para o autor, o presente constitui 0 tempo zer o do mundo comentado, enquanto o

imperfeito e o perfeito simples constituem ambos ostempos zer o do mundo narrado.

No excerto recortado, aparecem exclusivamente os tempos verbais do relato,
basicamente os pretéritos perfeito e imperfeito (tempo zero), além de alguns semitempos

(infinitivo, gerindio). Pode-se notar claramente o relevo narrativo:

1° plano: cinco tiras entraram na redagdo e invadiram o escritério de Jo&o L Ucio,
derrubando tudo e obrigando o jornalista a ficar de médos na cabega. Jodo LUcio reagiu e
esmurraram ele. Jogaram oS grossos volumes de Direito na cara de Jodo Lucio, que
comegou a sangrar pelos labios, empurraram Jodo L Ucio para fora, a multidéo de curiosos
viu quando Jodo L Ucio saiu, a camisa ensanglientada. Jodo também viu a multiddo e ouviu o

barulho dos canos de ferro destruindo as méaquinas (...).
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2° plano: Procuravam por um espanhol, e um busto de Voltaire observava.

O evento histérico que deu origem a narrativa das peripécias do aventureiro
espanhol, por se tratar de um evento relativamente distante, ao passar pelo filtro do relato,
perde muito de sua forca, dessa forma permitindo tanto ao falante quanto ao destinatério

uma atitude mais relaxada, ou menos tensa, por N&o exigir umarespostaimediata.

Embora os verbos procuravam e observava estegjam situados no segundo plano da
narrativa, € por meio deles que pode ser recuperada a forca perdida no relato; esses verbos
demandam uma retomada do sentido de alerta, o que permite ao leitor formular as possiveis

respostas a esse procedimento que considero estimulo a participacéo.

De fato, ao utilizar os tempos do Grupo 2, o narrador provoca um deslocamento na
situacdo comunicativa (como define Weinrich o processo entre narrador e destinatario). Um
outro plano, situado aém da temporalidade do mundo comentado, instalase, porque o

mundo narrado € indiferente ao Tempo cronolégico (Koch, 1984, p.40).

Dessa forma, é possivel destacar, em resposta a demanda feita por procuravam e
observava, um ponto de deriva onde o texto convoca um ndo - dito a partir do qual suas
articulagdes se impdem como evidéncia, por meio da evocacdo de um saber vindo de outro

lugar (0 que sei sobre Voltaire) e que serve para pensar o objeto do enunciado, produzindo
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as articulagcbes que permitem por juntos pensamentos dispersos no interdiscurso,

atitude que configura uma tomada de posi¢éo do sujeito.

Verbo significa, originariamente, “palavra’. Esse significado pode ser percebido
em expressdes como “abrir o verbo” ou “deitar o verbo”, utilizadas para indicar o uso farto
e desimpedido das paavras. Os verbos receberam esse nome justamente porgue, devido a
sua importancia nas oragdes da lingua, foram consideradas “as palavras’ por exceléncia
pelos graméticos. Conjugar um verbo é portanto, exercer o direito pleno de empregar a
palavra, como quer Jodo LUcio, personagem de Galvez e, por extenséo, Marcio Souza, autor
de Galvez, direito negado pela ditadurainstalada pés-64 (conferir Nos Bagtidores da Censura:
sexualidade, literatura e represséo pos64, tese de doutorado do escritor Deonisio da Silva,

Estacdo Liberdade, 1984).

H&, ainda, outro aspecto intradiscursivo que diz respeito ao tempo em que esta o
verbo observar: o pretérito imperfeito (Voltaire observava), indicativo de que temos um fato
passado que ndo se concluiu (nem no tempo dos eventos histéricos, nem no tempo da
narrativa, nem no tempo da publicacdo do romance), e que, no entanto, era presente em
relagdo a outro fato passado (quando o pensador francés vituperava contra o amontoado de

absurdos de seu tempo).

O enunciado procuravam por um espanhol também sinaliza um retorno ao passado,

dessa vez ao passado recente, em relacdo ao ano da publicagdo de Galvez (1976), quando
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ocorre, na Bahia, fato curioso (contado pelo escritor Deonisio da Silva, na Feira do
Livro, promovida pela Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras de Sdo Borja, da qua fui
presidente, em 1986), que consiste no seguinte:
Em 1972 ( auge da repressio) um companhia teatral baiana
representava Medéia, a tragédia de Sofocles. A higtéria foi
adaptada para os tempos modernos, o que implicou algumas
mudancas, como por exemplo, Medéa rasga suas vestes (quando
descobre a traicdo de Jasdo), ficando quase nua no palco. Em
alguns dias de apresentacéo o elenco recebe mandado de busca e
apreensdo do autor vulgo Sofocles, acusacdo: atentado amoral e
aos bons costumes.
Ora, como sabe o0 analista, o aventureiro espanhol, assim como Sofocles, ndo pode

estar onde é procurado, s6 que por razdes diferentes. o primeiro jaestalonge (afinal é o

herdi), enquanto o segundo, por 6bvio, ndo poderia ser encontrado.

De fato, a presenca do sujeito da enunciacdo manifesta-se indelevelmente através
de um conjunto de escolhas estilisticas/teméticas intencionais, através da organizacdo do

proprio material verbal, elemento intradiscursivo que remete ao elemento interdiscursivo.

Quanto ao enunciado numa sinfonia muito comum na politica nacional, apresenta
expressfes linguisticas que traduzem uma atitude apreciativa, cuja natureza ndo é
marcadamente axioldgica, no entanto, o carater negativo esta encoberto pelaironia e pelo

discurso avaliativo que se da através do advérbio de intensidade muito e do adjetivo comum.
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Do advérbio e do adjetivo assinalados depreende-se uma oposi¢éo, que sei ndo
ser vigorosa (no texto), porque subjetivamente vivida pelo escritor (que € quem esta por tras
do narrador) aos atos repressivos cometidos pelo regime militar, entre eles o fechamento

dejornais, pratica comum nadécadaem que foi gestado Galvez.

Finamente, adltimaironia:

No livro do excritor Veiga Smies, DAQUEM & DALEM MAR,
editado em Manaus, no ano de 1917, pela livraria Palais Royal, ha
a seguinte descricdo do herdi: por algum tempo esse aventureiro
audacioso manteve 0 gesto que mais tarde repetiria Jacques
Lebaudy, Imperador do Sahara; e D. Galvez Primeiro legisiou,
batalhou, deu armas e bandeira ao novo Estado - enquanto teve
recursos... Acabados des, ese Inpério esvaiu-se, sumiu-se pelo
boqueirdo das coisas picaras que deixam a memoria envolvida
emtrocga (SOUZA, p.196).

Atentemos para o adjetivo audacioso e o carédter apologético que encerra. Quando
confrontado com as aventuras narradas, vale lembrar que o herdi ndo tinha nada de audécia;
ele tornou-se um herdi (de acordo com a narrativa) por uma sucessao de acasos, como

convém ao romance-folhetim (que esta sendo parodiado).

Os verbos legidou, batalhou, deu armas e bandeira referem-se ao efémero império
de Dom Galvez no Acre, cuja conquista ocorre com a gjuda de alcodlatras, dangarinas e
cearenses que cairam sobre a praca de Puerto Alonso, pondo em debandada os desprevenidos

mercenarios (SOUZA, p.159). Uma vez entronizado, coroacdo carnavalizada (portava uma



151

espada boliviana nesse ato), assume o Império, com um gesto napolednico colocou
sobre sua cabeca a palma de folhas de seringueira lavrada em prata e, como numa especie de
Operabufa, legisla, por intermédio de uma sucesséo de decretos ridiculos, da armas (o baile

final comprova gque séo bebidas), enquanto teve recursos.

Acabados 0s recursos, ndo por coincidéncia no réveillon de 1889, no baile
oferecido por Dom Galvez, o carnava instalase e Dionisio toma o lugar do aventureiro
espanhol

Quando a noite chegou, ja ninguém se entendia e o alcool havia
abolido todas as hierarquias. O interior do Palacio Imperial eraum
ponto senditivo onde corpos exultavam mudos e ocupados e as
almas perdiam - se em éxtases e torrentes de calor. Para uma orgia
daquelas, s apelando para o parnasanismo (SOUZA, p.192).

Acabada a festa que nivela os opostos, esgotados 0s recursos para manter o
Império, ele some pelo boqueirdo das coisas picaras que deixam a memaria envolvida em
troca

O adjetivo boqueirdo apresenta um sinbnimo, entre outros, que me parece adequado
aandise: covao, lugar que serve para enterrar coisas grandes; picaras sao as coisas comicas,

burlescas, ridiculas e, por Ultimo, mas ndo 0 menos importante: troca.

Troca, substantivo que pode ser trocado por zombaria, gracejo, cacoada é a Ultima
ironia da obra. Sem muito esforco € possivel fazer um trocadilho com o substantivotraca, a

rigor insetos que atacam roupas de |4, tapetes, artigos de crina que estdo guardados (como
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os documentos de fatos histéricos) inadequadamente (sem protecdo) e com o

substantivo traco, que esta em lugar de: esboco, projeto, plano, disposi¢éo.

Para que 0 momento historico (Anexacdo do Territdrio do Acre ao Brasil) e o
momento econdémico (Ciclo da Borracha) ndo sejam alvo de zombaria, ndo se tornem
alimento de insetos nas bibliotecas, a disposicdo do Autor, que entendo ser animica,
colocou em pratica o projeto de contar

A vida e a prodigiosa aventura de Dom Luiz Galvez Rodrigues de
Aria nas fabulosas capitais amazonicas e a burlesca conquista do

Territério do Acreano contada com perfeito e justo equilibrio de
raciocinio para a delicia dosleitores (SOUZA, p.13).



CONCLUSAO

Este € um livro de ficcdo onde figuras da histéria se entrdlacam numa sintese dos

ddirios da monocultura (Souza, 1995)

A frase, colocada no inicio de Galvez, afirma exatamente o que nega. E a obra de
Marcio Souza, montada a partir do modelo dado pelo romance-folhetim, confirma: mais

declaradamente irénica seriaimpossivel.

De fato, se a intencdo maior da ironia € sempre a destruicdo do sentido (que
também é um processo constitutivo da linguagem) para disfarcar ou distorcer, nada mais
coerente do que o narrador iniciar pela declaragdo enfética que, dessa forma, precisa ser

entendida em seu sentido inverso.

Ora, € preciso gque se tenha um leitor muito distraido para ndo perceber o caréter
critico da narrativa agui focalizada, tantos séo os elementos que remetem para fora do

mundo narrado ou que apontam para partes diferentes do mesmo texto. Este reparo (o da
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epigrafe que abre esta conclusdo) so teria sentido num outro contexto, ndo numa obra

sobre cujo género néo setem divida.

Portanto, ao assinalar que o leitor vai ler ficcdo, isto €, “mentira’, deixa a davida
gue nos acompanha até a Ultima pagina: até que ponto podemos acreditar na“ mentira’? Em
gue lugar podemos encontrar a “verdade’? “Mentird’ e “verdade’ estdo misturadas e a

responsabilidade de separé-1as é nossa?

Hilario Tacito, autor de Madame Pommery, registra, para a posteridade, o que
consideraum livro saudavel:
... S840 como aqueles vasos chamados silenos, de que fala 0 mestre
Rabelais, os quais eram pintados por fora de figuras extravagantes
e burlescas, para excitar o riso como 0 bom Sleno preceptor de
Baco. Mas, dentro, giardavam as mais finas esséncias, pedraria
finissma e outras cousas raras e preciosas. Nestes € que € ler e
aproveitar (TACITO, apud BRAIT, 1996, p. 177).
Galvez, Imperador do Acre, de Marcio Souza, € uma narrativa que, por suas
caracteristicas estruturas e tematicas, pode ser colocado ao lado de Madame Pommery,
Memdrias Postumas de Bras Cubas, Memdrias de um sargento de milicias, Triste fim de

Policarpo Quaresma, Macunaima, Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, Serafim Ponte

Grande, para citar apenas alguns, de acordo com as palavras de Beth Brait (idem).

Como se V&, esta em boa companhia, seus autores tém um papel fundamental na

literatura brasileira, representando um poélo centralizador de inovagoes.
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Utilizo, entdo, a mesma citacdo de Hilario Té&cito, autor de Madame Pommery, para

iniciar minhas reflexdes conclusivas.

A narrativa, vistacomo um todo, seria este vaso sileno,

outrora umas caixinhas que trazam pintadas, em cima, umas
figuras alegres e frivolas, tais como harpias, satiros, gansnhas,
lebres cornudas, patas albardadas, bodes volantes, veados
atrelados e outras figuras imaginadas para provocar o riso. Mas,
por dentro, reservamse finas drogas, como balsamo, ambar-
cinzento, amdnia, almiscar, jias e outras coisas preciosas (BRAIT,
1996, p. 179).
Em Galvez, essas figuras sdo substituidas por outro tipo de figura: a ironia, que,
como afirma Orlandi (1983), € um desses lugares em que 0 processo de auto-destruicdo do

sentido mostra seu funcionamento. Os movimentos de sentido produzidos em Galvez

servem para apontar aresisténcia e a transgressao.

A resisténcia e a transgressdo corporificam-se a partir de algumas formas de
recuperacdo: aironiae a parédia do romance-folhetim, mais especificamente o romance de
José de Alencar, as epigrafes de autores consagrados do Barroco espanhol, como Cervantes,
Calderén de La Barca e Lope de Vega e inimeras citagbes ao longo da narrativa, que
remetem desde Aristételes, até Verdi, passando por Moliére, Montesquieu, Aristéfanes,

Voltaire e uma vasta galeria de nomes ilustres do pensamento ocidental.
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A convocagdo do ja-dito surge como condicdo de producéo de sentido. O
efeito de sentido cdmico, resultante do processo, estda fundado nas interferéncias
discursivas, de tal forma que a critica dirigida contra as autoridades da época (Ciclo da
Borracha e Anexacéo do Territorio do Acre ao Brasil) e a argumentacéo indireta amenizam

apossivel agressividade, dissimulada e disseminada no conjunto de “dizeres’.

Na relacdo que se estabelece entre locutor - texto - leitor estd a ironia, porque

revelaum estado de mundo, um estado de mundo que se pretende ironico.

A particularidade daironia é que ela se beneficia da divida, dessa forma aincerteza
provocada por esse procedimento confere ao acontecimento discursivo a faculdade de
comunicar e a0 mesmo tempo recusar-se de comunicar, mantendo, assim, uma permanente

possibilidade de deslizamento de sentidos.

Além dessas interferéncias discursivas, a narrativa sofre a intrusdo de diversos
discursos cientificos, como por exemplo: o discurso da Historia, da Botanica, da Geografia,

da Economia, entre outros.

E no contraste (e os efeitos dele) que ocorre entre esse discurso, que se pretende
monologico, e o discurso literario, essencialmente dialégico, que os sentidos circulam,
deslizam, pela l6gica dos contrérios, pela folia carnavalesca assumida pela escritura, em
gue se da o nivelamento que envolve excesso e moderacdo, e que se torna materialidade

discursiva na medida em que ndo apenas funciona como tema, mas também se expde como
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tecido interdiscursivo. Essa estratégia de vozes pde em movimento os discursos

institucionalizados e, muito maisimportante, seus model os de |eitura.

Com a funcdo deliberada de construir a ironia textual e discursiva, esses tracos
permitem a descoberta tanto das vitimas desse discurso irdnico, quanto de seus aliados. E
nesse sentido que o leitor é solicitado o tempo todo, por meio da seducéo e da persuaséo

criadoras de conivéncia.

A heterogeneidade mostrada (embora nela coexista a constitutiva) se faz via essas
estratégias, que atuam como uma convocagdo do ja - dito, enquanto a heterogeneidade
constitutiva do discurso vai acontecendo pela diluicdo dos el ementos recuperados, agoraem

um outro contexto, e pelaironia desestabilizadora do discurso restaurado e redimensionado.

Por tras das figuras pintadas que despertam o riso (aironia), no entanto, esta acida
critica aos atores sociais que encenaram o Ciclo da Borracha e a Anexagdo do Territério do
Acre e, nd0 menos importante, aos escritores cuja agdo estética ndo leva em conta a
realidade que os cercam.

Foi devido a irreveréncia, iconoclastia e dessa sem-cerimoOnia perante nossa
Historia, que Galvez ganhou notoriedade tdo rapida e deu tanta dor de cabega ao seu autor
(quando de seu langamento em 1976, sob 0 mecenato da Fundac&o Cultural do Amazonas,
tentaram a proibicdo do livro e ndo o conseguiram, porque ja constava até do relatério anual

do governador).
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O incdmodo causado pela narrativa se deve, sem divida, ao fato de dessacralizar a
Histéria, imprimindo-lhe uma feicdo de dpera bufa, com todos os seus elementos
burlescos, entre eles as atitudes do anti-herdi criado por Marcio Souza, responsavel pela
narragdo, cuja marca distintiva consiste em desnudar o caréter sério do fato econdmico e do

fato historico.

A auséncia de grandes ideais motivadores da acdo é o que marcaindelevelmente os
personagens, que agem sem ponderacdes éticas na pressa da conquista, seja da posse carnal,

sgjadaposse territorial .

O aventureirismo politico em Galvez é arespostaliterariaao que a prépria Historia
moldou. Se, como adverte o narrador no inicio do livro, Além do Equador tudo € permitido,
se a Historia tem sido mais imaginativa que nossa ficgdo, cabe ao escritor reinventé-la,
arrancé-la da sisudez, humanizar seus mitos, dar-lhes vida através do humor, da linguagem
elamesmareinventada, a partir do lugar de ruptura e ambiglidade que € aironia.

Ao acolher a ruptura e a ambigiidade, nega-se a evidéncia da transparéncia e da
completude e reconhece-se no processo discursivo da ironia um funcionamento de
linguagem que abre para o implicito, para o equivoco, conseglientemente, para um sujeito

nao - transparente.



160

A literatura cumpre, assim, seu papel: instrumento de descoberta, avaliagdo e
conscientizacdo de uma dada realidade, de uma dada época, enquanto o homem, defrontado

com esse mundo de significados, interpreta.
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