UNIVERSIDADE CATOLICA DE PELOTAS
ESCOLA DE EDUCACAO
MESTRADO EM LETRAS

O FUNCIONAMENTO DISCURSIVO DE CHARGES POLITICAS

Rosely Diniz da Silva Machado

PELOTAS (RS)
2000



ROSELY DINIZ DA SILVA MACHADO

O FUNCIONAMENTO DISCURSIVO DE CHARGES POLITICAS

Dissertagcdo apresentada ao curso de Mestrado em
Letras da Universidade Catdlica de Pelotas, como
requisito parcial & obtencdo do Titulo de Mestre.
Area de Concentragdo — Andlise do Discurso, sob
orientacdo da Prof. Dr2. Aracy Ernst Pereira.

PELOTAS (RS)
2000



Dedico esta dissertagéo

A memoria de meus pais,
que me fizeram acreditar na capacidade de

transformagéo e crescimento através do estudo.
A meus filhos Tania e Bruno,

cuja compreensdo e paciéncia demonstradas, nos
momentos mais dificeis, foram fundamentais para que

eu pudesse continuar persistindo nos meus objetivos.
A meu marido Luciano,

pelo incentivo, pela forga, pelas palavras de otimismo
e confianga, durante essa caminhada tdo importante

para nossas vidas.



AGRADECIMENTOS

A minha orientadora Aracy Ernst Pereira, agradeco o acompanhamento
atento e critico que sempre dispensou ao longo do trabalho. Expresso também meu

reconhecimento por sua capacidade intelectual e poder de discernimento.

A professora Carmen Licia Hernandorena, cujo profissionalismo, seriedade
e comprometimento me fazem admira-la intensamente e agradecé-la por ter sempre

demonstrado razdo e sensibilidade em suas atitudes.

Ao Departamento de Letras e Artes da Fundagéo Universidade Federal do
Rio Grande, que, sob a chefia do Prof. Dr. Carlos Alexandre Baumgarten,
possibilitou maior flexibilidade nos meus horérios de permanéncia — enquanto

professora desta instituicdo — para que eu pudesse realizar este trabalho.

Aos amigos Ana de Fatima Viana, Dulce Cassol Tagliani, Luciani Salcedo
de Oliveira Malatér, Maria Amélia Goretti Estima Marasciulo, Maria Cristina Freitas
Teixeira, Oscar Luiz Brisolara e demais pessoas que, de maneira direta ou indireta,

colaboraram na realizagdo deste trabalho, meu sincero reconhecimento.



SUMARIO

RESUMO .ttt ettt e et e s e nae e e e Vi
AB ST RA CT e ettt e e e e e e e e e Vi
N 2705 107X T 8
. FUNDAMENTACAO TEORICA ..o, 11
2.1 Caracterizac@o da Andlise de DISCUIrSO ..........cccueeereiiieiireiiiiiieeeeaans 11
2.2 Principios Fundamentais em AD: Sujeito, Ideologia e Sentido ......... 18
. HUMOR E DISCURSO CHARGISTICO ...ocoeovieeeeeeeee e 23
3.1 Ironia, Heterogeneidade e Equivocidade Discursiva .................cc...... 23
3.2 Diferentes concepgOes de NUMOT .........ooooiiiiiiiiiiiiiiieee e 30
3.3 CaracterizaG8o da Charge ...........cocciiiiiiiiiiiii e 38
. METODOLOGIA .ttt et eee e 44
4.1 Consideragfes metodolOgiCas ........ccoocvvreeieiaiiiiieeeiiiee e 44
4.2 Mecanismos estratégicos das analiSes ..........cccoccvveereiiiiieeeenenieeenn. 50
. O FUNCIONAMENTO DISCURSIVO DAS CHARGES .......ccccciieiieen. 52
5.1 ANANSE | oo 52
5.2 ANANSE Il oo 60
5.3 ANANSE Il oo 64
5.4 ANAIISE IV ..o 67
5.5 ANAIISE V oo e 69
. CONCLUSAOD ..ottt et 73
. BIBLIOGRAFIA ettt e e 76

CANEXOS s 79



RESUMO

O presente estudo visa a compreensdo do funcionamento discursivo de charges
politicas, através de pressupostos tedricos da Analise de Discurso de linha francesa
(AD). Buscando refletir sobre os processos de formagéo dos sentidos, nesse espaco
discursivo especifico, consideramos a articulacéo entre o linglistico e o ideolégico.
Com base em um “corpus” constituido de cinco charges, cujo enfoque é a figura do
Presidente Fernando Henrique Cardoso, centramos nosso interesse na possibilidade
de interpretar o efeito humoristico de tais charges a partir do equivoco na/da lingua,
pois é através dele (equivoco) que se instaura a imprevisibilidade do sentido e a
possibilidade de subvertermos o sentido instituido.

Desse modo, observamos na cadeia do significante como se d& o jogo com as
palavras, como irrompe o real dos sentidos nesse tipo de discurso.

Acreditamos ser o discurso humoristico um meio através do qual os sentidos - que
ndo podem ou ndo devem ser ditos - sdo burlados. Assim, constatamos a
possibilidade de brincar, jogar ironicamente com as autoridades politicas.

A linguagem é vista aqui ndo em sua evidéncia, mas em sua opacidade. Isso implica
dizermos que estratégias discursivas presentes nas charges podem colocar em cena
deslocamentos de sentidos e podem fazer emergir sentidos outros, servindo-se das
possibilidades j& inscritas na propria lingua.

Estudarmos o funcionamento das charges, considerando o real da lingua, permite-
nos trabalharmos com uma concepcao de sujeito, discurso e lingua a partir de uma
teoria que contempla a descontinuidade e as falhas que se operam sobre o sentido.




ABSTRACT

The present study aims at understanding the discursive working of political cartoons,
through the theoretical framework of the French Discourse Analysis. It also aims at
reflecting about the processes involved in the construction of meanings, within this
specific discursive frame, we take into account the articulation between the linguistic
and the ideological.

Having five cartoons which focus the President Fernando Henrique Cardoso as the
corpus of this study, we center our interest on the possibility of interpreting the
humorous effect of such cartoons from the equivoque in/of the language, since it is
through it (equivoque) that the unpredictability of the meaning is constituted and
possibility of subverting the meaning is made possible.

This way, we observe how the game with words works in the chain of the significant,
how it promotes the real of the meanings in this kind of discourse.

We believe that the humorous discourse is a way through which the meanings — that
cannot or must not be said — are subverted. This way, we realized the possibility of
playing ironically with the political authorities.

Language is not seen here in its evidence, but in its opacity. It implies saying that
discursive strategies, which are present in the cartoons, can promote changes of the
meanings and can produce other meanings, making use of possibilities already made
possible in the language itself.

When studying how cartoons work, taking into account the real of the language, it
allows us to work with a concept of subject, discourse and language within a theory
that deals with discontinuity and failures that operate upon the meaning.




1. INTRODUCAO

O real histoérico faz presséo, fazendo com que algo irrompa nessa objetividade material
contraditéria (a ideologia). O que foi censurado ndo desaparece de todo. Ficam seus
vestigios, de discursos em suspenso, in-significados e que demandam, na relagdo com o
saber discursivo, com a memodria do dizer, uma relagdo equivoca com as margens dos
sentidos, suas fronteiras, seus des-limites (ORLANDI, 1999: 67)

O presente trabalho tem como objetivo o estudo do funcionamento discursivo
de charges politicas através dos pressupostos tedricos da Analise de Discurso de
linha francesa (AD), ciéncia de cunho interpretativo, que busca, mediante a
articulagao entre linguagem e ideologia, compreender os processos de formacéo dos
sentidos.

O corpus constitui-se de cinco charges, veiculadas em revistas e jornais
nacionais, que colocam em questao posi¢des de sujeito assumidas pelo Presidente
da Republica, Fernando Henrique Cardoso.

Nosso interesse estd centrado na possibilidade de interpretar o efeito
humoristico dessas charges a partir da nogdo de equivoco na/da lingua que faz
emergir sentidos outros, os imprevisiveis, aqueles que subvertem os instituidos. E a
incidéncia do sujeito do desejo na cadeia significante que nos interessa observar e a
forma como isso ocorre nesse tipo de discurso especifico, onde o jogo, a brincadeira
com as palavras faz irromper o real dos sentidos.

Entendemos serem os sentidos afetados pela ideologia — condi¢do bésica
para a relagdo mundo/linguagem — porém, ao introduzirmos a categoria psicanalitica
do real, como propde PECHEUX (1997) no seu trabalho Discurso: Estrutura ou

Acontecimento deslocamos o foco da analise que tem priorizado, nos estudos de



Analise de Discurso, o processo de interpelacdo ideoldgica, para 0 processo que
caracteriza o sujeito desejante.

Esse sujeito do desejo mostra-se mais explicitamente no humor, onde ha um
afrouxamento da agdo da censura e onde € permitido, portanto, ironizar a atuacao
das autoridades politicas. E um dos espacos possiveis para a ocorréncia dos
sentidos que ndo podem ou ndo devem ser ditos e um dos lugares privilegiados para
surpreendermos a forma de emergéncia do desejo na cadeia significante.

O fato de dizermos, no entanto, que tal emergéncia € mais explicita no
humor néo significa que consideremos a linguagem transparente. Ao contrério, a
linguagem é vista aqui ndo em seu carater de evidéncia, mas em sua opacidade.
Para isso, serdo mobilizados os fundamentos tedricos e as categorias analiticas da
Analise de Discurso que possibilitam observar a articulagdo entre o espaco que vai
da constituicdo dos sentidos (interdiscurso) a sua formulacdo (intradiscurso), onde
intervém os efeitos imaginarios da evidéncia e da unidade.

Na primeira parte deste trabalho, apresentaremos, de forma geral, os
principios fundamentais e o quadro epistemoldgico da Andlise de Discurso para, em
seguida, focalizar agueles mais diretamente vinculados & proposta da pesquisa.

Na segunda parte, enfatizaremos pontos fundamentais como: ironia,
heterogeneidade e equivocidade buscando relaciond-los com o humor. Na
sequéncia, serdo apresentadas diferentes concepgdes do humor e a caracterizagao
do discurso chargistico.

Na terceira parte, constardo as consideragbes metodologicas e o0s
mecanismos estratégicos das andlises.

Na quarta parte, apresentaremos o funcionamento discursivo das charges
politicas, através de cinco andlises. Na parte final, concluiremos este estudo,
apresentando o resultado dessa pesquisa seguida da bibliografia e dos anexos
utilizados.

O fato de pretendermos uma andlise das charges considerando a articulagdo
entre o linguistico e o visual (imagem), encontra justificativa em ORLANDI (1999 :
62), pois, segundo a autora, a AD interessa-se por praticas discursivas de diferentes

naturezas como a imagem, presente em NOSSO COrpus. Assim, com este estudo



sobre o funcionamento discursivo da charge, buscamos compreender um real

atravessado por falhas e contribuir para o campo dos estudos linguisticos.



2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 CARACTERIZACAO DA ANALISE DE DISCURSO

Todo enunciado, toda sequéncia de enunciados €, pois, linguisticamente descritivel como
uma série (Iéxico-sintaticamente determinada) de pontos de deriva possiveis, oferecendo
lugar & interpretacdo. E nesse espaco que pretende trabalhar a anédlise de discurso
(PECHEUX, 1990 : 53).

Ao se refletir sobre a linguagem, a AD aparece, segundo ORLANDI (1996),
como uma forma de conhecimento cisionista que se constr6i ndo como uma
alternativa para a Linguistica - que é a ciéncia positiva que descreve e explica a
linguagem verbal humana - mas como proposta critica que procura problematizar as
formas de reflexdo estabelecidas.

Disso resulta que ndo ha uma fixidez cientifica, no que diz respeito a teoria,
a definicdo de seu objeto e método(s), pois a cada passo o objeto da AD é
redimensionado, e seus aspectos teoricos reavaliados e relacionados criticamente
com seus(s) método(s).

Entendida como forma de conhecimento, a AD tem como proposta fazer uma
histéria dos objetos discursivos refletindo e questionando as regularidades que
regem a disperséo, o incompleto e o ndo-transparente que se constituem no dominio
discursivo.

Ao criticar a onipoténcia do sistema, a autonomia da lingua e o subjetivismo

idealista em que domina a onipoténcia do sujeito e do territorio-livre da fala, a AD



concebe o discurso como um objeto ao mesmo tempo social e historico, em que
sujeito e sistema se confrontam.

O reconhecimento da linguagem ligada ao mesmo tempo a questdes
subjetivas e sociais, ndo centrada apenas na lingua, como em SAUSSURE (1995),
leva a essa outra instancia, situada fora da dicotomia lingua/fala, que € o discurso. E
através dele que se opera a ligacdo entre o linguistico e o extralinglistico, sendo o
ponto de articulagdo dos processos ideoldgicos e dos fenémenos lingtisticos.

Assim, a AD pretende-se uma teoria critica que trata da determinacao
histérica dos processos de significacdo e trabalha com os processos e as condi¢des
de producéo da linguagem.

Considerando a existéncia de uma relagdo necesséria da linguagem com o
contexto de sua producéo, a AD articula-se sobre o campo das ciéncias sociais, sem
deixar de constituir sua unidade no interior da teoria linguistica. Nela se juntam a(s)
teoria(s) das formagdes sociais e a(s) teoria(s) da sintaxe e da enunciagéo.

Em relacdo as ciéncias humanas, a AD também prop6e um deslocamento no
tratamento do texto, visto que este ndo se apresenta como documento, isto €, por
ser concebido em sua discursividade, ndo se trabalha com textos apenas como
ilustracdo ou documento daquilo que ja é sabido em outro lugar; sua materialidade é
simbolica, propria e significativa.

Esse deslocamento, em relagdo as ciéncias humanas, consiste na recusa da
chamada analise de conteudo classica que toma o texto apenas como pretexto e o
atravessa sO para demonstrar o que ja estd definido a priori pela situacdo. Na
andlise de conteudo, o texto é tomado somente como ilustracdo da situacdo em que
foi produzido, situacao esta, previamente, constituida e caracterizada.

Seguindo uma outra dire¢do, ao considerar que a exterioridade é
constitutiva, a AD parte do texto, da historicidade inscrita nele, para atingir o modo
de sua relacdo com a exterioridade. Portanto, ndo se trata de encontrar ou extrair um
sentido do texto, mas de compreender o processo discursivo, considerando nisso as
condi¢des de producéo da linguagem em sua relagdo com os sujeitos que a utiliza.

Desse modo, a AD problematiza a atribuicdo de sentido(s) ao texto,
procurando mostrar, em seu funcionamento, tanto a materialidade do sentido como

0s processos de constituicdo do sujeito.



Com base em ORLANDI (1996), o que leva a considerar a Andlise do
Discurso como cisionista é o fato de a mesma problematizar continuamente as
evidéncias (enquanto evidéncias) e explicitar o seu carater ideoldgico. Soma-se a
isso o fato de as criticas contra a AD constituirem-se em formas continuas de
anexacdo e de revisdo de sua capacidade explicativa. Assim, a AD é concebida
como uma prética de linguagem, que ndo é entendida em sua estaticidade, mas em
movimento constante, juntamente com aquele que dela faz uso e por ela é
constituido simbdlica e historicamente.

Na Analise de Discurso, entendemos a linguagem enquanto discurso,
interacdo e um modo de produgdo social, um lugar de confronto ideoldgico, e por
isso ndo pode ser estudada fora da sociedade, uma vez que 0S processos que a
constituem s&o histérico-sociais.

Retomando a historicidade que a linguistica apaga e considerando a néo-
transparéncia da linguagem, a AD descentra a nogao de sujeito e relativiza o objeto
da linguistica. Desse modo, o discurso passa a ser seu objeto sécio-histérico em que
o linglistico intervém como pressuposto.

A AD parte da reflexdo de como a linguagem se materializa na ideologia
(através do discurso) e como a ideologia se manifesta na lingua, considerando que a
materialidade especifica do discurso é a lingua.

Para que essa relagdo possa ser entendida, é preciso considerarmos que o
individuo é interpelado em sujeito pela ideologia e que o discurso é lugar de analise
e compreensdo de como a lingua produz sentidos, ndo enquanto cédigo que separa
emissor e receptor, mas enquanto processo que coloca em relacdo sujeitos e
sentidos que sdo afetados pela lingua e pela histéria. Isso nos possibilita
compreender o fato de em AD o discurso ser entendido como efeito de sentidos
entre locutores.

Essa nogéo de “interpelacdo ideolégica”, ALTHUSSER (1974), marcante na
primeira e segunda fase da AD, coloca duas formas de o individuo se constituir em
sujeito de seu discurso que sdo: 0 esquecimento n.1 em que o sujeito tem a iluséo
de ser a fonte do sentido, esquecendo aquilo que o determina, e o esquecimento n.2

em que o mesmo tem a ilusdo de dominio do seu dizer.



No primeiro caso, tem-se a caracterizagdo da onipoténcia do sujeito, uma
vez que 0 mesmo ndo se da conta de que os sentidos ndo se originam nele, mas por
ele sdo retomados. Ja no segundo caso, o0 sujeito tem a ilusdo da realidade do seu
pensamento, visto que o sentido para ele é transparente.

Tais esquecimentos ou ilusdes mostram que a constituicdo do sujeito é
ideoldgica, pois ele assume uma posi¢do dentro de sua formacdo discursiva que
corresponde ao seu lugar na formacédo social. Essa constituicdo também é psiquica
porque o processo de interpelagdo liga o sujeito, que é representagdo, ao
imaginario, e sua constituicao é produzida pela relagcdo com o simbélico’.

No discurso desse sujeito que € produzido por meio desses dois
esquecimentos mencionados, hd uma base linguistica, referente ao esquecimento
n.1, e um processo discursivo?, referente ao esquecimento n.2. E a partir da analise
da base linglistica e do processo discursivo que podemos chegar a Formacao
Discursiva do sujeito.

Assim, a aparente transparéncia de sentido é produzida pela FD que
dissimula a dependéncia relativa ao complexo dominante da formagé&o ideoldgica, da
qual o sujeito é projecdo. Tal complexo dominante constitui o interdiscurso, que é o
lugar do pré-construido, daquilo que remete a uma construgdo anterior,
independente daquilo que é construido na superficialidade do discurso: o
intradiscurso.

Temos, entdo, a nogdo de dois niveis discursivos: o interdiscurso que € o
nivel do sistema de formag&o/reproducdo/transformacdo de enunciados, e o
intradiscurso que € o nivel da sequéncia discursiva, sendo que este Ultimo é
indissociavel da FD em que a sequéncia se apresenta. Decorre disso, que o
processo de interpelacdo ideoldgica se d&4 na relacdo entre esses dois niveis
discursivos.

No nivel do enunciado, é efetuada a descri¢do do interdiscurso de uma FD.
No interdiscurso é que se constitui o dominio do saber que funciona como principio

da aceitabilidade discursiva para o conjunto de formulacdes possiveis. Assim, 0

! Nesse momento da AD, o “real” ndo é considerado, fato que impede abordar o “sujeito do desejo”,
de que nos ocuparemos posteriormente.

2 Processo discursivo diz respeito ao sistema de relacdes de substituicdo, parafrase, sinonimia, que
funcionam entre elementos linglisticos de uma Formacao Discursiva.



processo discursivo préprio a cada FD é constituido pelo conjunto de formulagbes
possiveis nesta FD.

No nivel da formulacao, temos os elementos do saber linearizados de modo
a se tornarem objetos da enunciagdo e nessa linearizagdo ocorrem diferentes
processos linguisticos - que marcam a(s) posicéo(6es) assumida(s) pelos sujeitos -
onde incide determinado efeito de sentido.

E assim que entendemos como o sujeito do discurso funciona pela ideologia
e pelo inconsciente, uma vez que as palavras chegam ao sujeito discursivo
carregadas de sentidos, passiveis de serem apreendidos por meio do interdiscurso,
a memoria do dizer.

Podemos dizer que nessa estreita relagdo entre lingua e discurso deve ser
observado que a primeira é condicdo de possibilidade do segundo e que tais
sistematicidades nado funcionam isoladamente, nem sob forma homogénea, antes, é
sobre elas que os processos discursivos se desenvolvem, de modo a nédo deixar de
lado suas falhas e a equivocidade que Ihes sé@o constitutivas.

Na busca da compreensdo da lingua ndo s6 como estrutura, mas como
acontecimento, considerando o sujeito afetado pela historia, a AD recorre a
contribuicdo da Psicandlise justamente nesse deslocamento da nogéo de individuo
para a no¢do de um sujeito que se constitui simbdlico e historicamente.

Em linhas gerais, temos uma teoria que, ao pensar o discurso como objeto
social e histérico, em que se confrontam sujeito e sistema, trata da determinagéo
histérica dos processos de significacéo, e das condi¢gbes de producéo da linguagem,
levando em conta a exterioridade.

Ao considerar a exterioridade como constitutiva, a AD parte da historicidade
inscrita no texto, a fim de atingir o modo de sua relagcdo com uma exterioridade que
esta atestada na prépria materialidade textual, como ja mencionado.

Ndo entendemos a histéria, em termos cronoldgicos, mas em sua relagao
com o poder, na relagdo de confrontos de sentidos, uma vez que a mesma é
produzida em determinadas condigdes e influencia em novos acontecimentos.

Em AD, buscamos compreender a historicidade, através dos efeitos de
sentido no discurso, visto que sdo neles que se configura a relagdo lingua e

ideologia.



Conforme dissemos, a AD relaciona-se a Linglistica, sem, no entanto, se
limitar a ela, e na busca de um corpo tedrico-analitico que considerasse a
materialidade discursiva como objeto proprio, organizou seu quadro epistemoldgico.
Com base em PECHEUX e FUCHS (1975), tal quadro é articulado por trés
regibes do conhecimento cientifico que juntas resultam na posi¢éo critica, assumida
nos anos 1960, de problematizar a relagdo do sujeito com o sentido e da lingua com
a historia:
1. o materialismo histérico, como teoria das forma¢des sociais e de suas
transformacgdes, compreendida ai a teoria das ideologias;
2. a Linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos
de enunciagdo ao mesmo tempo;
3. a teoria do discurso, como teoria da determinacdo histérica dos

processos semanticos.

A articulagéo desses trés campos de conhecimento proporciona ao analista
chegar ao objeto discursivo. E por meio da dessintagmatizac&do discursiva, que se
opera a partir da observacdo dos mecanismos sintaticos e dos processos de
enunciacdo, que os efeitos de sentido, relacionados as diferentes formacoes
ideoldgicas, vao sendo apreendidos e explicitados no processo de interpretagéo feito
pelo analista.

Considerando a complexidade da linguagem, entendemos a Andlise de
Discurso como um lugar particular entre a disciplina linguistica e as ciéncias das
formagdes sociais, concebendo-a como um dispositivo que coloca em relacdo o
campo da lingua e o campo da sociedade apreendida pela historia.

Cabe ressaltarmos que a AD, em suas primeiras fases, partia de um corpus
fechado de sequéncias discursivas, selecionadas num espago discursivo
supostamente dominado por condi¢cdes de produgbes estaveis e homogéneas. O
saber ndo-linguistico do analista prevalecia e se constituia numa conjuntura
referencial. Segundo TEIXEIRA (1998), isso conduzia a uma espécie de
parafrasagem na leitura do corpus, ou seja, constatava-se o que ja estava

prefigurado nas condigdes de producao do discurso.



Desse modo, o que constitui a AD em sua fase inicial (AD1) é o fechamento
do corpus discursivo que remete a um tema num espago discursivo supostamente
dominado por condi¢Bes de produgdo estaveis e homogéneas. Metodologicamente,
predeterminavam-se um comeg¢o e um fim, estando a existéncia do outro
condicionada ao primado do “mesmo”.

J& na segunda fase (AD2), essa homogeneidade e esse fechamento do
corpus comegam a ser problematizados, quando se reflete sobre a identidade das
FDs, que critica a vontade de apreenséo do idéntico que caracterizava a pesquisa
em AD. Segundo COURTINE (1981), a FD n&o devia ser concebida como um bloco
compacto que se oporia a outro bloco compacto (discurso comunista X discurso
democrata cristdo, por exemplo).

Dessa forma, a questdo da heterogeneidade discursiva passa a ser
teorizada e relacionada com a multiplicidade de FDs, que o analista do discurso
surpreende na materialidade linguistica, de modo a assinalar as contradicbes que
Ihes constituem.

Assim, procurando no linglistico a apreenséo da inscricdo das condi¢des
sécio-histéricas de producdo do discurso, a nog¢do de interdiscurso € introduzida a
fim de designar o exterior especifico de uma FD, ja que esse exterior irrompe nesta
FD para constitui-la em lugar de evidéncia discursiva. Nessa fase é importante
ressaltar que o sujeito € concebido como puro efeito de assujeitamento de uma
maquina estrutural fechada.

No avancgo dos estudos em AD, as abordagens vindas da linguistica e da
histéria, considerando também a psicandlise, auxiliam na redefinicdo do lugar da
lingua, da enunciacdo e da historicidade na terceira fase da AD (AD3). Entre as
consideracbes tedricas influentes nessa fase, destaca-se o estudo de REVUZ
(1982,1995)% sobre a heterogeneidade e as nao-coincidéncias do dizer, o que
possibilitou um deslocamento da andlise para a sequéncia, enquanto espaco
imaginario atravessado pelo discurso outro, lugar heterogéneo de rupturas.

Com isso, a andlise dos aspectos morfossintaticos e lexicais é associada ao
estudo dos fenbmenos enunciativos, tomando-se a enunciagdo como um espaco de

negociagao entre a heterogeneidade mostrada e a constitutiva.

% Enfatizaremos tal estudo na parte referente ao humor, & heterogeneidade e & equivocidade.



A heterogeneidade, na perspectiva da AD3, abala a homogeneidade
imaginaria do sujeito e de seu dizer, e com isso passa a considerar a possibilidade
de algo improvavel poder vir a romper o continuo, uma vez que o discurso ndo pode
escapar de sua heterogeneidade constitutiva e isso desarticula o efeito da evidéncia.

Entdo, nessa terceira fase da AD, passa a ser considerado o sujeito do
desejo, em cujo dizer é possivel irromper o diferente, mexendo com o logicamente
estabilizado (PECHEUX, 1997).

E considerando esse sujeito do desejo e a equivocidade constitutiva da
lingua, que analisaremos no espacgo discursivo das charges o efeito de sentido

humoristico.

2.2 PRINCIPIOS FUNDAMENTAIS EM AD: SUJEITO, IDEOLOGIA E SENTIDO

Entre o Homem e a instituicdo, numa relacdo em que o poder e a ideologia sdo as
constantes, os sentidos balangam entre uma permanéncia que as vezes parece irremediavel
e uma fugacidade que se avizinha do impossivel. E ai ficamos (ORLANDI, 1988 : 12).

Na Analise de Discurso francesa, como mencionamos, a linguagem é
estudada enquanto formacao ideoldgica, pois ela é considerada o lugar em que a
ideologia se manifesta, é o lugar de conflito, de confronto ideoldgico e esté vinculada
as condi¢bes de produgdo. Desse modo, dois conceitos tornam-se fundamentais em
AD: o de ideologia e o de discurso.

A ideologia mostra que o sujeito e a significagdo ndo séo transparentes, ao
contrario de outras ciéncias que pressupdem uma transparéncia na linguagem.
Nesse sentido, enquanto teoria critica, a AD trata da determinagcdo historica dos
processos de significagdo e ndo dos produtos. Assim, ela tem como objeto de estudo
o discurso, que deve ser considerado social e historicamente, levando em conta as
condi¢des de produgéo da linguagem, sua exterioridade.

A AD parte da historicidade inscrita no texto, para atingir o modo de sua
relacdo com essa exterioridade, que € atestada no proprio texto, em sua

materialidade. Esta materialidade discursiva é concebida em AD como sendo



linglistico-histoérica, uma vez que para a lingua significar € necessério que ela esteja
inscrita na historia.

Retomando o que ja dissemos, a historia ndo esta ligada ao tempo em si,
tempo cronoldgico que a organiza, mas a praticas, a relacdo com o poder. Por isso
nao extraimos o sentido do texto, e sim, buscamos compreender a sua historicidade.

Ao ocupar-se com o funcionamento do discurso em suas determinagdes
histéricas pela ideologia, a Analise de Discurso trabalha com a historicidade que é
constituida na propria tessitura da materialidade do sentido e do sujeito, isto é, a
historicidade é a do texto, sua discursividade, o que ndao é um simples reflexo de
fora.

O modo de funcionamento da linguagem, na perspectiva em que nos
propomos analisar, ndo € integralmente linglistico, ja que nele consideramos a
memoria discursiva, que atua atestando que o sentido ndo estd em nenhum dos
interlocutores especificamente, mas no espago discursivo por eles ocupado, um
espaco simbdlico ndo-acabado, incompleto.

E assim que buscamos compreender o funcionamento discursivo da charge,
enquanto processo de significacdo e lugar de sentidos, os quais ndo se encontram
prontos, a fim de que sejam destacados, mas que estdo produzindo efeitos passiveis
de serem analisados discursiva e historicamente.

Para Pécheux, é impossivel a Analise do Discurso sem sua ancoragem em
uma teoria do sujeito e, com base nisso, podemos dizer que ndo ha discurso sem
sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia. E desse modo que consideramos que 0
sujeito se constitui em sujeito, isto é, pelo fato de ele ser afetado pelo simbdlico; dai
sua submisséo a lingua, a histéria que o constituem.

Para entendermos a no¢do de sujeito, faz-se necessaria a nogdo de
“formacgdo discursiva’, que neste trabalho € compreendida como uma constelagéo de
enunciados num universo logicamente estabilizado, conforme PECHEUX (1990).
Assim, entendemos que, nos espacos discursivos designados como logicamente
estabilizados, todo falante supde saber do que fala, j& que nesses espacos as
propriedades estruturais, independentes de sua enunciagdo, sdo refletidas e se

inscrevem de forma transparente, numa descrigdo adequada do universo.



Tal fato atesta uma necessidade do falante de uma homogeneidade l6gica
PECHEUX (1997), o desejo de uma aparéncia normal e isso faz com que o interesse
de gerenciar tudo que por ele é dito se manifeste por varios meios.

Isso para a AD néo € algo a ser considerado como defeito, mas como algo
que passa pela questdo do real da lingua, em sua variedade de sentidos, um real
que ndo se reduz a logicidade. Esse real* constitutivamente estranho & univocidade
l6gica, que existe produzindo efeitos, é aquilo que sobra, aquilo que o sujeito ndo
consegue simbolizar em sua totalidade, por estar sempre na busca de algo que lhe
falta.

Esse sujeito dividido, incompleto, deixa-se mostrar heterogeneamente,
através de uma linguagem supostamente homogénea, pela atuagdo do imaginario,
do ideoldgico. Entender por quais vias esse real apreendido se apresenta com sua
falha, seu equivoco, é que nos faz analisar o discurso humoristico, como um tipo de
discurso que normalmente expbe a precariedade dos sentidos estabilizados,
apontando para outros sentidos, para um outro “real’, aquele que ndo cabe nos
codigos, mas que, ao contrario, ultrapassa-os.

Todavia, a questdo do assujeitamento, como era vista anteriormente,
restringia-se ao imaginario e ao simbdlico, pois via o sujeito clivado na mesma
perspectiva, podemos dizer, essencialmente ideoldgica.

Assim, a tese segundo a qual a ideologia interpela o individuo em sujeito
pode ser entendida da seguinte forma: o individuo € livremente interpelado como
sujeito para livremente submeter-se as ordens do Sujeito (sujeito absoluto e

universal), para aceitar livremente sua submissédo, ALTHUSSER (1974).

* Entendemos que ha uma distincdo entre real e realidade, uma vez que esta equivale a um real
domesticado pelo simbdélico e pelo imaginario. E por meio da concepgéo de um sujeito lacaniano,
entendido como radicalmente clivado, que podemos compreender essa relacdo mencionada entre
real, imaginario e simbdlico, que, resumidamente, pode ser entendido do seguinte modo: ao
nascermos, ha uma relacdo especular que nos institui como eu no campo do outro, por meio da
linguagem. Essa seria a primeira formacdo do eu (“imagem no espelho”: inversao que constitui o
imaginario do eu). Nesse sentido nos referenciamos com o mundo pelo olhar da mae e esta
estabelece um corte com o filho, através da presenca do pai (simbdlico), que fara com que nos
coloquemos num mundo simbdlico, dando nome as coisas. Provoca-se com isso uma ruptura
saudavel, mas que por outro lado institui a falta, ja que a apreensdo do todo no lhe é possivel. E
nessa falta que nos reconhecemos e € ela que nos regula enquanto sujeitos. Assim, o real é aquilo
gue sobra, aquilo que ndo conseguimos simbolizar, e por ndo conseguirmos nos desligar totalmente
da mae, por ndo acharmos um porto seguro € que o nosso desejo, enquanto sujeitos, desliza,
instaurando a falta e evidenciando com isso nossa incompletude. (Essa distingdo tem por base
nocdes enfatizadas pela Prof2 Dr2 Marlene Teixeira, em curso ministrado no Il Seminario sobre
Linguagem, UCPel, 1999).



Decorre disso que tal processo, a0 mesmo tempo em que interpela, da ao
sujeito a ilusédo de autonomia em relagdo ao seu dizer. Desse modo, para que as
palavras do sujeito tenham sentido & preciso que ja tenham sentido, isto é, h4 uma
determinag&o histdrica pelo interdiscurso, por algo que fala antes, pela memdria do
dizer que é constituida pelo esquecimento que lhe d& a ilusdo de dominio total sobre
aquilo de que se fala.

Dizer que o sujeito € concebido discursivamente como posicao, significa que
ele ocupa um determinado “lugar” para ser sujeito do que diz. E através das
diferentes posi¢cfes de sujeito num texto, que se pode chegar a ideologia dominante,
0 que é possivel através dos mecanismos linglisticos, de marcas e pistas as quais
nos orientam para possiveis interpretacdes.

Entendido enquanto “posi¢do”, o sujeito € constituido pelo interdiscurso -
acima mencionado - o que produz o efeito de memodria discursiva, a qual é
responsavel por separar e eleger, dentre os elementos constituidos numa
determinada condig&o historica, aquilo que pode emergir e ser atualizado, rejeitando
0 que nao deve ser trazido a tona discursivamente.

Temos, entdo, a hogao de interdiscurso concebida como a memaria do dizer,
lugar de constituicdo do sentido e que ao constituir o sujeito enquanto posi¢do néo
d& a ele acesso direto a exterioridade, uma vez que o interdiscurso se constitui pelos
recortes das FDs que representam as diferentes determinagdes: social, politico e
historica.

Assim, o discurso € analisado, considerando sua especificidade a partir de
sua determinagdo historica nas diferentes formac6es discursivas que apontam, em
sua inscrigdo, a posi¢ao do sujeito e a delimitacio do sentido.

Compreendemos que o sentido ndo € predeterminado por propriedades da
lingua, mas que ele juntamente com o sujeito esta em constante movimento. Dai
esta proposta de compreendermos 0s processos de significagdo que sustentam a
interpretacdo, que por nos é entendida enquanto parte da relagdo do homem com o
simbdlico (a linguagem).

A linguagem, enquanto espacgo simbdlico, é lugar de deslocamento e para
qgue ndo consideremos o ndo-logicamente estdvel como anormalidade, é necessario

entendermos o “real” da lingua, que nos faz refletir sobre a linguagem néo enquanto



universo logicamente estabilizado, mas em sua materialidade e na da histéria,
enquanto regido do equivoco em que se encontram ligados materialmente o
inconsciente e a ideologia. Sobre esse real, Pécheux e Gadet com base em Milner
afirmam:

O real da lingua (...) € atravessado por falhas, atestadas pela existéncia do
lapso, do Witz, e de séries associativas que o desestratifica sem o apagar. A ndo-
identidade que se manifesta pressupde a lingua (“la langue”), enquanto lugar onde
se opera o retorno do idéntico sob vérias formas; a repeticdo do significante dentro
da a lingua ndo coincide com o espago do repetivel préprio da lingua, mas o funda,
justamente com o equivoco que afeta este espaco: aquilo que faz com que em toda
lingua um segmento possa ser ao mesmo tempo ele mesmo e um outro, através da
metéafora, do deslizamento, do lapso e do jogo de palavras, e do duplo sentido dos
efeitos discursivos (1981 : 51).

Portanto, a lingua pode ser afetada pelo equivoco que em sua forma de
materializacdo se manifesta, mexendo, deslocando, jogando com o sentido. ISso
pode ser observado nas brincadeiras, chistes, piadas, por meio de marcas que
ganham significagdo através da falta, do absurdo:

Apreender até seu limite maximo a interpelacéo ideoldgica como ritual supde
reconhecer que ndo ha ritual sem falhas; enfraquecimento e brechas, “uma palavra

por outra...” mas é também o ponto em que o ritual se estilhaca no lapso (... os
exemplos sdo abundantes, seja na cerimdnia religiosa, no processo juridico, ou no
discurso politico...) PECHEUX (1988 : 301).

Nessa relagéo discursiva entre o sujeito e a ideologia, atestamos um real da
lingua suscetivel de deslocamentos, de falhas, que desencadeia um jogo entre o
que se encontra estabilizado e aquilo que pode ser dissolvido. E por meio, pois, do
equivoco, do real da lingua que o sujeito do desejo emerge, desencadeando o

aparecimento do novo, do diferente.



3. HUMOR E DISCURSO CHARGISTICO

3.1 IRONIA, HETEROGENEIDADE E EQUIVOCIDADE DISCURSIVA

A linguagem, mesmo em sua vocagao a unicidade, a discricdo, ao completo, ndo tem como
suturar o possivel, porque ndo tem como ndo conviver com a falta, (...) porque a linguagem
€ estrutura e acontecimento, tendo assim de existir na relacdo necessaria com a historia (e
com o equivoco), (ORLANDI, 1995 : 12).

Com base em estudo desenvolvido por ORLANDI (1983), a importancia da
ironia estd em proporcionar a reflexdo sobre a linguagem, pois apresenta um
funcionamento passivel de ser refletido em sua opacidade e multiplicidade de
sentidos. A ironia €, portanto, um dos lugares em gque o processo de autodestruicdo
do sentido mostra seu funcionamento.

Normalmente, consideramos que, na linguagem usual, as palavras tém um
contetido determinado e um significado delimitado. Fala-se, nos estudos linguisticos,
em definicdo, isto é, a perifrase de um conteldo, de uma palavra. Isso toca na
questéo da literalidade que, na nossa concepgdo, é vista sob um outro enfoque.

O sistema linglistico ndo é considerado em sua estaticidade, mas em seu
dinamismo, pois sua estrutura € heterogénea, capaz de deslocamentos. Assim,
aquilo que seria considerado um sentido literal, preciso, relacionado com a intengéo
do falante, passa a ser visto como um paradoxo, podendo ao mesmo tempo ser um

e estar em todos 0s usos possiveis; ser delimitado e multiplicado pelo contexto.



De acordo com a AD, ndo ha um sentido do qual derivam outros, pois 0
mesmo ganha referéncia dependendo do contexto®. Esse contexto deve ser
entendido em sua relagdo com o historico/ social - em que ele for utilizado. Portanto,
hé& tantos sentidos quantos forem os contextos de sua utiliza¢ao.

Assim, consideramos a questdo da literalidade como um efeito ideoldgico e
ndo como um sentido pré-existente do qual derivam outros. E disso que fala
PECHEUX (1988) sobre o processo de institucionalizacdo do sentido na
interlocugd@o, uma vez que para ele é através da relagé@o existente entre as diferentes
FDs que um sentido se torna dominante e passa a ser considerado literal.

Com base nisso, entendemos que a literalidade ndo pressupde uma fixidez
de sentido, mas, antes, ela supde um dinamismo na relacdo com os sentidos, visto
que ao produzirmos a linguagem, instauramos a dominancia de um sentido em
relacdo aos outros.

Entendida como produto da histéria, a literalidade relaciona-se diretamente
com o que estd ou néo institucionalizado, ja que entre o processo de producdo dos
sentidos e os seus produtos ha recobrimentos e deslocamentos e nesse jogo de
dominancia, a histéria pode estar inscrita em qualquer uso que se faca da
linguagem.

Nesse jogo entre a pluralidade de sentidos e a permanéncia de um limite
preciso manifestam-se dois processos da linguagem que é o parafrastico e o
polissémico, os quais instituem a diferenca entre a produtividade e a criatividade,
atraves da ruptura do processo de produgdo dominante. Portanto, resulta disso uma
tensdo entre um (nivel parafrastico) e varios sentidos possiveis (nivel polissémico),
evidenciando-se desse modo a capacidade de transcendéncia da linguagem, que se
dé& via inconsciente e ideologia, tidos como duas manifesta¢fes da historia.

Entendemos o processo parafrastico na acep¢do de ORLANDI (1987), como
tendo sua origem na reiteragéo de processos cristalizados pelas instituicdes, e que
se caracteriza por um retorno constante do homem a um mesmo espago dizivel; ja o
processo polissémico, por instaurar o diferente, causa um deslocamento desse

dizivel. Desse modo, temos, entdo, de um lado a parafrase, como retorno constante

SA ironia, presente no humor, mostra exatamente que, dependendo do contexto, o sentido pode vir a
ser outro. Dessa forma, pode-se defini-la como o processo estabelecido entre o que é explicitamente
dito e o que é implicitamente significado.



a um dizer sedimentado, e de outro a polissemia, como tensdo que aponta para o
rompimento.

Esses dois processos revelam a manifestagdo da relacdo entre o ser
humano e o mundo, e, nessa relagéo, temos instaurado o conflito entre o garantido e
0 que tem de se garantir. E justamente nesse ponto em que a polissemia se
caracteriza enquanto forca de deslocamento do mesmo, do sedimentado; tem-se ai
a tensdo bésica do discurso que se da entre o texto e o contexto historico-social.

Tal jogo entre 0 mesmo e o diferente, que se d& pela articulagdo entre esses
dois processos, estd na base do tipo de discurso que analisaremos através das
charges. Nele, observaremos a presenca da polissemia de modo a constatar o
confronto que se estabelece entre o legitimado e o ndo-legitimado socialmente.
Assim, simultaneamente, tem-se a destruicdo e a instauracdo de sentidos, o que
caracteriza um processo diferenciado. Isso coloca em xeque a ilusdo que se tem de
transparéncia do sentido, enquanto referencial do mundo, pois a ironia surge
colocando em cena o inusitado.

Tudo isso nos faz compreender que, enquanto sujeitos, estamos o tempo
todo interpretando o mundo, e esse processo funciona sob a crenga de que a
linguagem serve como uma etiqueta para nomearmos 0s objetos, falarmos sobre
eles descrevé-los, e essa é também uma ilusdo que nos faz acreditar que nosso
relacionamento com o mundo se da de forma direta, estando a ideologia ausente,
sem posicao alguma. Todavia, € justamente nesse processo que o efeito ideoldgico
esta atuando, de modo a nos fazer crer na transparéncia da realidade e do mundo.

Essa nocdo de ideologia passa necessariamente pela questdo da ilusdo
constitutiva do sujeito, da qual falamos anteriormente, que se manifesta através da
linguagem instaurando sua incompletude, visto que todo discurso se relaciona com
outros e principalmente com a situa¢ao sécio-histérica em que é produzido.

Nesse sentido, podemos compreender que a questdo da literalidade toca
fundamentalmente na questéo da incompletude do sujeito, uma vez que 0 mesmo se
apdia numa concepcgdo de auto-suficiéncia - sua e da linguagem - que o faz
entendé-la como acabada e consequientemente completa. Desse modo, temos a

ilusdo de um sentido e de um sujeito que se complementam.



Isso vem ao encontro do que diz ORLANDI (1996) sobre o fato de a
linguagem ser um modo de domesticar o sentido, o que aponta para a presenca do
literal na linguagem e também a vocacgéo a univocidade, ao completo.

Essa relacédo entre a linguagem e mundo é mediada pelo discurso e em seu
sistema de relagdes de sentidos, a principio, todos eles sdo possiveis a0 mesmo
tempo em que sua materialidade impede que o sentido seja qualquer um: “O
sentido, para a AD, ndo esta fixado a priori como esséncia das palavras, nem
tampouco pode ser qualquer um: ha a determinagéo historica.” (ORLANDI, 1996 :
27).

Isso nos faz compreender que o sentido esta intimamente ligado & questéo
da interpretacdo, uma vez que ndo ha sentido sem interpretacdo e € justamente
essa afirmacdo que nega o principio da literalidade, porque a linguagem é
incompleta.

Portanto, segundo PECHEUX (1975), uma palavra ndo tem um sentido
proprio que esteja preso a sua literalidade, pois isso seria admitir que os elementos
significantes ja estariam dotados de sentido.

Esse processo em que observamos um sujeito enquanto fonte do sentido - o
que entendemos como um efeito ideolégico - aponta para um sujeito heterogéneo,
constituido ideologicamente. Essa heterogeneidade, que Ihe é constitutiva e que se
mostra em seu dizer, remete aos estudos de REVUZ (1982 - 1998).

A autora analisa 0 que € produzido no fio do discurso, quando um locutor
Gnico introduz o Outro®. Acentua, em suas pesquisas a diviséo do sujeito, e concebe
gue 0 mesmo se inscreve em seu discurso na relagdo que articula um imaginario de
coincidéncia a um real de ndo-coincidéncia. Seu estudo € uma reflexdo acerca das
formas de representacdo do dizer, o qual é marcado pela heterogeneidade, pela
presenca do Outro constitutivo do discurso.

O conceito de heterogeneidade explorado por REVUZ (1982) traz maior
especificidade a essa nogdo do Outro, pois, ao distinguir dois tipos de
heterogeneidade: a mostrada e a constitutiva, a autora especifica a nogao do Outro,

inscrevendo-0 na sequéncia do discurso.

® Revuz estuda a dialogizacdo interna do discurso através da concepcdo do Outro da teoria

lacaniana. Considera-se, portanto, que o discurso € constitutivamente atravessado pelo discurso
do Outro.



A primeira - que é da ordem da sintaxe - é indicada no discurso sob a forma
marcada, citada (direta, indireta,...); trata-se de uma representagcdo em que o locutor,
ilusoriamente, coloca-se como um em relagdo a pluralidade de outros. J& a segunda,
a constitutiva, refere-se a alteridade como condi¢do intrinseca e essencial de
existéncia do discurso de um sujeito que acredita ser fonte do seu dizer; nesse caso,
a presenca do Outro ndo é representada na materialidade linguistica.

Com base numa abordagem psicanalitica, a autora concebe um sujeito que
é determinado por sua relacdo com a exterioridade, sendo um sujeito descentrado,
dividido. Entende com isso que manifestacées do inconsciente irrompem no curso
normal da vida cotidiana, como os atos falhos, os sonhos. Desse modo, aquilo que é
censurado pode ser apreendido por meio de marcas dessas manifestacdes que vao
produzindo o discurso do inconsciente.

Outra abordagem tedrica escolhida por Revuz, para apoiar a
heterogeneidade constitutiva, além da ancoragem na psicandlise freudo-lacaniana é
a perspectiva dialégica proposta por Bakhtin, segundo a qual duas modalidades de
interagdo inscrevem constitutivamente o outro no discurso.

Com base na primeira modalidade, ha a pressuposi¢do de que a relagéo do
homem com a lingua corresponde a uma teoria da produc&o do sentido no discurso,
onde o sentido ndo € fixo, mas € produzido em situag6es dialégicas cujas palavras
ndo possuem neutralidade, ao contrario, apresentam-se carregadas de outros
discursos, consequentemente, de outros sentidos.

De acordo com a segunda modalidade, ha uma intervengéo na dialogizacéo
interior, onde todo discurso tem sua mensagem formada no processo de
comunicacado. Nesse caso, o0 proprio locutor incorpora a sua fala a imagem do outro
discurso que ele atribui ao seu interlocutor.

Tem-se com isso um duplo dialogismo que se da a partir do discurso em
relacdo aos outros e o discurso do interlocutor, imaginado pelo locutor. Segundo
Authier, esse outro pertencente ao campo do discurso deixa de fora o outro do
inconsciente que aponta para a heterogeneidade. Para a autora, nisso incide a
dificuldade da proposta bakhtiniana.

Por ndo se reduzir a um dizer explicito, o discurso traz consigo a presenca

constante de um outro de ndés mesmos; assim entendemos que aquilo que é



rejeitado ou ignorado por nos, € manifestado, mostrado no discurso normal de modo
a atestar essa presenca permanente, que € passivel de ser resgatada, através de
marcas na cadeia da fala, revelando com isso o desejo do sujeito na articulagéo do
discurso com seu avesso, isto é, aquilo que esta no nivel do inconsciente (cf.
TEIXEIRA, 1998).

Uma forma complexa de heterogeneidade, caracterizada por REVUZ (1995),
€ a modalidade autonimica, em que o sujeito usa certas palavras em seu discurso e,
ao mesmo tempo, mostra-as. Tal modalidade € entendida pela autora como modo de
dizer, através do qual a enunciacdo de um elemento qualquer de uma cadeia é
desdobrado, comportando, assim, sua representacao reflexiva e opacificante. Essa
retomada reflexiva do dizer, de forma marcada, € determinada através de glosas
concretamente efetuadas.

Para Revuz, descrever a enunciagdo de uma palavra do ponto de vista da
modalidade autonimica, significa abordar as variadas formas de auto-representacao
do processo enunciativo, as quais podem ser remetidas a glosas parafraticas de

vérios tipos, como: “eu digo x...”, “as palavras que eu digo...”. Por meio dessa

modalizagdo, a evidéncia relativa do enunciado é suspensa, dando lugar a
enunciacdo transparente e é esse mecanismo de apagamento que converte a
palavra numa maneira de dizer relativa, particular.

A heterogeneidade também pode ser observada de outra maneira nas
formulacdes humoristicas, isto €, através da simultaneidade de sentidos diferentes
num jogo de dizer que se caracteriza pelo emprego da ironia.

A ironia, uma das formas de heterogeneidade mostrada, mas ndo marcada
linglisticamente, expde a dispersdo dos sentidos, ao contrdrio da linguagem
ordinaria que busca a transparéncia e a unidade (iluséria) do sentido.

Concebemos a ironia ndo como uma técnica, mas como um processo de
desconstrugcdo do sentido, que se valendo da equivocidade constitutiva da lingua
desestabiliza o institucionalizado. Assim, 0 que para O sujeito seria transparente e
evidente revela sua heterogeneidade e a do seu discurso.

Desse modo, entendemos que as proprias marcas formais em uso na
linguagem s&o consequéncia de um processo maior de constituicdo do sentido. E

por isso que para o analista do discurso, h4 ndo s6 a necessidade de ultrapassar os



limites da frase, mas também reintroduzir a no¢ao de sujeito, sentido e histéria a fim
de néo trabalhar com a iluséo referencial de transparéncia da linguagem. Portanto, a
abordagem tedrica aqui proposta visa a superar o carater positivista da linguagem,
principalmente no que se refere & nocao de literalidade.

O processo irénico enfatizado nesta pesquisa, que desencadeia a relagéo
entre o fixado e o possivel, o mesmo e o diferente, também traz consigo outras
caracteristicas como a instauracdo da duvida, através da suspensdo do dizer,
podendo estabelecer com isso a incerteza, a simulacéo, a ruptura de significagéo.

Através da ironia, entendida como desconstru¢do dos sentidos, é instaurada
uma relagdo com outros discursos. Essa possibilidade de deslocamento do
sedimentado, levando o enunciado para além da transmissdo de informacdes,
instaura outro tipo de discurso - o irdnico -, cuja presenga nas charges, ao provocar
o deslocamento de sentidos, vai de encontro & necessidade do sujeito pragmatico,
de um mundo légico, conforme observam GADET e PECHEUX (1981).

O jogo irbnico é marcado pela ruptura com aquilo que se pressupde solido e
congruente no discurso legitimado. E através desse jogo com o estabelecido que o
processo polissémico é desencadeado e a ruptura se manifesta.

De acordo com ORLANDI (1983), € por meio da ruptura que a
autodestruicdo do sentido se instala, e desencadeia-se um processo de significagéo
que coloca em funcionamento o discurso sobre o discurso e o discurso que evoca
outro, como a ironia, a aluséo, a citagéo, consolidando com isso o deslocamento dos
processos de significagdo instalados previamente.

Como ja vimos, tudo isso € possivel pelo fato de a lingua, simultaneamente,
ser um sistema que guarda em si a necessidade de um ordenamento. Tal fato diz
respeito & dualidade do sistema linguistico: de um lado temos a nogdo de ordem
propria da lingua, inerente a sua estrutura e, de outro, uma ordem exterior que
remete a uma dominagao.

A ironia, enquanto tipo de discurso, instaura um funcionamento de linguagem
que aponta para o equivoco e atesta a ndo-transparéncia do sujeito e do sentido. E
0 que diz ORLANDI:



Pela ironia, questiona-se a natureza da linguagem, questiona-se a insercdo no senso-
comum, questiona-se o funcionamento da ideologia e a prépria constituicdo da significacao.
E, ao questionar, pbe-se em funcionamento mecanismos que impedem que a linguagem
estacione e pare de significar (1983 : 92).

Portanto, entendemos que a ironia constitui-se num processo que
estabelece, no espaco do dizer, uma fronteira entre o dito e o ndo-dito, acarretando
simultaneamente o apagamento, a autodestruicdo do sentido, e a instauragao de um
sentido outro, passivel de ser apreendido por meio da interpretacao.

Nesse jogo, ao mesmo tempo em que a linguagem se apresenta,
supostamente em seu carater de transparéncia, ela revela sua opacidade e
multiplicidade de sentidos. E isso que buscamos compreender na andlise das

charges politicas.

3.2 DIFERENTES CONCEPCOES DE HUMOR

...0 humor e o trago poético ndo sdo “domingo do pensamento”, mas pertencem aos meios
fundamentais de que dispde a inteligéncia politica e tedrica... (PECHEUX, 1997 : 53).

Ao estudar o humor, freqiientemente os interessados no assunto esbarram
na dificuldade em defini-lo com precisdo’, justamente pelo fato de o mesmo
confundir-se com o riso e o comico.

De acordo com o chargista brasileiro Ziraldo, o humor é considerado uma
arte de descobrir a verdade, utilizando a capacidade criativa do homem. E uma
forma nao-linear de se descer ao fundo das coisas, de buscar e entender sua
esséncia e revela-la de modo ndo convencional. E este modo é por ele considerado
uma descoberta, uma revelagdo, uma invencéo criativa.

Ao contrario do que alguns dicionarios afirmam, para Ziraldo o humor néo é
uma disposicdo do espirito, mas uma “posi¢do do espirito” que permite uma visao
especial da vida. Também para esse humorista, inevitavelmente, o humor esta

relacionado com o riso e este, por sua vez, com a comicidade. O riso esta sempre

" Robert Escarpit (1991) introduz sua obra, ressaltando essa impossibilidade de se definir o humor.



ligado ao homem e ao seu comportamento, dai se dizer que ndo ha nada comico
fora do humano, pois mesmo aqueles que ndo o sdo provocam O riso, por fazer
lembrar algo de similar ao homem.

Em seu artigo “Ninguém entende o humor”, ZIRALDO (1970) procura situa-
lo, sem, no entanto, defini-lo, pois, para ele, definir algo € exigir estaticidade, término
e, no caso do humor, isso ndo acontece, uma vez que € visto como uma forma
criativa de analisar criticamente o homem e a vida em sua dinamica. Assim
entendido, o humor desmonta um falso equilibrio, anteriormente criado pela propria
imaginagdo; ele é antes de tudo, um caminho para se chegar a verdade; verdade
esta descoberta inesperadamente, através da alegria provocada pelo humor.

Para o autor, o humor nos permite o exercicio do coémico® e este exercicio
proporciona compreendermos o0 éxito cada vez maior do humor que pode ser

entendido do seguinte modo:

Quanto mais coisa pra desmistificar, quanto mais verdade escondida, quanto mais equilibrio
desmontavel, maior o seu campo de acdo, maior a sua presenc¢a, maior a necessidade do
seu consumo. (p. 36)

O humor, entdo, na concepcdo de Ziraldo, pode ser considerado uma
revelagdo de algo que esta escondido ou que, pelo menos, usualmente, ndo é
verbalizado.

De acordo com DEFAYS (1996), para tentar definir o humor, seria
conveniente fazé-lo partindo de uma caracterizagdo do riso, pois 0 mesmo reflete
constantemente nossa cultura, nossa natureza. A divisao cultural, histérica, espaco-
temporal que uma sociedade estabelece entre o riso gratuito, fécil, previsivel e o
sério, util, importante, confiavel, é reveladora das bases, das tensdes, e das
mudancas dessa sociedade.

Sob certas condi¢des, tudo pode prestar-se ao riso, que pode variar de

aspecto e de procedimentos. Desse modo, o humor, que provoca o riso, pode ser

® Notamos a diferenca entre o humor e o comico pelo fato de que nem sempre o humor provocara o
riso. Ja a comicidade é caracterizada, justamente, por ter o riso como um efeito, uma reagdo. Assim,
parece ficar claro que o humor pode relacionar-se com o riso, mas ndo o desencadeara,
necessariamente.



percebido em sua sutileza, através da ironia, insinuacdo; e pode também ser
focalizado através de um jogo de palavras, ou em uma breve situacdo comica.

Na tentativa de definir o que se entende como humor, DEFAYS (ibid) diz que
nao é algo de féacil definicao, pois é relativo, ambiguo, instavel. Sobre isso, o autor
ainda cita o comentério de Jean Coehn, segundo o qual a comicidade tem como
anico privilégio induzir a uma reacéo fisioldégica especifica e reconhecivel (o riso),
bem como para Jean Sareil que entende o humor associado ao comico, aquilo que
faz rir.

Para Cicero (apud TODOROV, 1980), o riso pode ser provocado pela
ludibriagdo da expectativa do ouvinte, pela ridicularizagdo dos defeitos préprios ou
dos semelhantes, pelo fingimento da ingenuidade e pela recorréncia a caricatura e a
ironia, através de anedotas, jogos de palavras, ambiglidades, metaforas.

A definigdo do humor por seus efeitos hilariantes coloca alguns problemas,
pois ha diferentes formas de humor que ndo fazem rir e de risos que ndo devem
nada ao cédmico como: a alegria de viver, cOcegas, tortura, histeria, entre outras, mas
para o riso do cémico, as causas sSdo inUmeras e ndo produzem 0S MesMOS
resultados.

Sob outro ponto de vista, o riso pode ser também um meio de comunicagao
e se entendido como efeito imediato do cédmico pode servir para significar o desdém,
a adesao, a submisséo e também pode causar o prazer da transgresséao, refletindo
um momento de relaxamento.

Se considerarmos o riso enquanto efeito de comicidade, inferimos entdo, que
ele advém sempre de um estimulo intelectual e € intencionalmente preparado e/ou
conscientemente percebido em relagdo a este efeito.

Para BERGSON (1980), que estuda o comico, o riso € um rompimento de
um equilibrio e é provocado quase sempre quando um encadeamento logico perde
seu ritmo e cria um novo encadeamento absurdo, que se julgado na perspectiva do
encadeamento anterior, nasce o riso entre duas retas deste paralelo. Dessa forma,
para esse autor, o cOmico é a légica do absurdo.

Ao proporcionar fazer ou dizer mal sem, no entanto, expor-se a censura, 0
humor, em sua concep¢do mais nobre, permite ao individuo triunfar da infelicidade

alheia através da satira, da maldade, do inconveniente, da zombaria.



Dentre as diversas caracteristicas, uma que merece ser observada, ao se
referir ao humor, é o fato de o mesmo poder se manifestar através da ambiglidade,
simulando, imitando, a fim de arremedar o verdadeiro, para denunciar, disfarcar as
personagens, 0s gestos, as intengdes, revelando assim, seu tom irbnico e simulado.

Outra forma de se considerar o humor é enquanto liberador de tensédo ou
depreciac¢éo, sugerindo o riso como resultado da eliminagdo de um mal ou ameaca
constante, descrevendo-o como uma percepgdo subita de um fato anormal e
inesperado.

Do mesmo modo, SCHOPENHAUER (apud, DEFAYS,1996) em sua teoria
da incongruéncia, diz que o riso advém de um desacordo entre um conceito e a
realidade, ou seja, o efeito humoristico segundo esse autor, da-se pela
incompatibilidade de elementos entre duas ou mais partes ou circunstancias unidas
em um objeto complexo.

Essa questdo da incongruéncia é encontrada nos estudos de KOESTLER
(1964) que, trabalhando com estruturas cognitivas, introduz a nogado de choque
bissociativo da piada. Defende que o padrdo subjacente a ela é sustentado pela
percepcdo de uma situacdo de incompatibilidade entre dois frames® que s&o
autoconsistentes e inconciliaveis.

Para o autor, ao se interseccionarem, esses dois frames néo estardo ligados
a um sé contexto associativo, mas bissociado a dois. Entdo, se analisada do ponto
de vista de uma norma, convengdo, Ou Senso comum, essa bissociacdo e
incongruéncia sdo consideradas propriedades de elementos discrepantes. Para
melhor esclarecer o termo bissociagdo, temos o seguinte exemplo: Um condenado
estava jogando cartas com seus carcereiros. Ao descobrir que ele estava
trapaceando no jogo, 0s carcereiros expulsaram-no da prisao.

Podemos analisar essa piada, considerando duas regras convencionais:
uma que pune transgressores com 0 encarceramento e outra que pune trapaceiros
com a expulsdo. Ambas chocam-se numa situacdo determinada e estdo implicitas
no texto. Decorre disso o efeito comico.

Desse modo, o termo incongruéncia surge caracterizando um desvio, uma

ruptura cognitiva, a partir de uma experiéncia particular que resulta na percepcéo de

® Frames sdo os conjuntos de conhecimentos armazenados na memoria sob um roétulo, mas sem
ordenacao temporal ou causal.



algo como improvével. Tal quadro tedrico de referéncia, com o qual se estabelece a
relacdo entre sujeito e incongruéncia, aponta para a necessidade de interagéo
humoristica, ou seja, para que o humor se estabeleca, € necessério que haja a
intencdo de criar uma incongruéncia pelo produtor e a percepgdo dessa intengao
pelo receptor.

Sobre essa necessidade, RASKIN (1987) considera que a utilizagdo de
estratégias para preencher a auséncia de elementos partilhados é fundamental para
gue o humor se estabele¢ga em determinada situacao.

Sua teoria baseia-se em scripts, que sdo entendidos como conjunto de
conhecimentos armazenados na memoria, referentes a estereétipos de uma dada
cultura. Nesse sentido, a teoria de Raskin e de Koestler corresponde a analise do
humor num nivel cognitivo, focalizando o0s processos gerais que provocam a
receptividade do humor.

Essa questdo da aceitabilidade do texto humoristico, de acordo com
BARROS (1994), diz respeito ndo s6 a manifestacdo explicita de riso ou ndo-riso,
mas também & atitude do receptor em relagdo a incongruéncia criada nesse tipo de
texto, & permissdo para manipulacdo dos seus esquemas cognitivos.

Tal permissdo ou rejeicdo a manipulagédo de esquemas tende a confirmar o
que FREUD (1977) diz sobre o fato de o receptor apreciar o humor apenas quando
estivessem neutralizados seus sentimentos de piedade, de dor, no momento da
interacdo humoristica, ou seja, é necessario um envolvimento, uma predisposi¢cao
para divertir-se, uma manifestacdo de qualquer tipo de sentimento que evoque 0
prazer no ouvinte; a isso Freud chama de “inclinagéo a divertir-se”.

Sob o ponto de vista da psicandlise, Freud considerou que o humor seria
ndao s6 um modo de liberacao de tensdes, mas também um fen6meno social, uma
vez que aos individuos sdo impostos padrbes, sistemas coercitivos que formam
censores em suas mentes, a fim de imputar-lhes o estavel e o aceitavel.

Quando essa censura se torna flexivel, proporciona ao individuo uma
liberdade maior de pensamento e, entdo, surge 0 espaco para idéias incoerentes e
inesperadas, similarmente ao que ocorre numa situagdo comica. Dessa forma,

ocorre a introducdo do diferente, através da interligacdo de enunciados



contraditérios que se servem da similaridade, para provocar a ruptura com 0S
padrbes socialmente estabelecidos.

Nesse sentido, o humor funciona como um mecanismo capaz de provocar
mudancgas sociais, tornando explicitas as diferencas com o preestabelecido e a
razdo imposta ideologicamente, possibilitando, assim, a liberagdo das tensdes
psiquicas. Compreendemos com isso que, se por um lado hd um sistema social
coercitivo, que estabelece normas comportamentais, por outro hd o espaco para a
subverséo.

As diferentes concepg¢des de humor aqui abordadas nos permitem apontar
alguns aspectos importantes como: a liberagdo de tensdes, a imprevisibilidade, a
ruptura com o estabelecido, a introducdo do diferente e, ainda, a necessidade da
interagdo entre os interlocutores para que o humor seja percebido.

Em seu estudo sobre o humor, POSSENTI (1998) faz uma andlise de piadas
considerando basicamente a descricdo do material linglistico. Sob um ponto de vista
estritamente linglistico, as piadas sdo analisadas, a fim de que seja demonstrado
seu mecanismo, a partir dos niveis: fonoldgico, morfol6gico, sintatico e lexical, ou
seja, o estudo restringe-se a identificagdo e descricdo de elementos formais,
responsaveis pelo desencadeamento do humor. N&do vé, todavia, a dimensao do
equivoco, pois o termo quando aparece € considerado enquanto engano em termos
de recepcdo da piada; nesse sentido o equivoco € considerado como produto da
linguagem.

Sobre isso, TRAVAGLIA (1995), ao estudar o humor, também apresenta o
equivoco sob o prisma de quem participa da piada, € o que ele denomina de leitura

equivocada, cuja causa € a homonimia que seria o gatilho do humor:

E comum que s6 o receptor da piada perceba a leitura equivocada. Neste caso o
personagem permanece no equivoco, entrando em acgdo o script humoristico da ignorancia
ou estupidez (TRAVAGLIA, 1995 : 47).

Como exemplo, o autor menciona a piada “Regime Lusitano” (p. 45, ibid), em
que Manuel, personagem gordo, procura um médico especialista em regimes que

recomenda ao paciente que coma durante dois dias e pule trés. E ao seguir,



rigorosamente a dieta médica, Manuel retorna ao consultério com dez quilos a

menos, para surpresa do médico que diz:

... eu nem imaginei que isso fosse possivel.

E o seu Manuel:

Ora, pois... Foi sim! S6 que no terceiro dia, pensei que ia morreire!
De fome?

N&o... De tanto pulaire!

Temos, entdo, nogbes de equivoco que se afastam daquela que norteia este
estudo, uma vez que o concebemos como constitutivo da lingua, um efeito do
funcionamento da linguagem e ndo um produto. Entendemos com isso que a lingua
é voltada ao equivoco, (FERREIRA, 1994 : 15) e que os sentidos de um enunciado
sdo passiveis de deslocamentos e isso € considerado discursivamente como uma
condicgao estruturante da propria lingua.

Uma andlise feita tomando por referéncia o estudo de Possenti é a de ILARI
(1999) que diz haver uma tese central sustentada nas andlises de Possenti de que
por baixo de toda piada ha a construgdo de um equivoco ou de uma ambiguidade de
caréter verbal.

Enfatizamos, portanto que, em AD, o humor € um processo, cujo efeito de
sentido atesta a equivocidade constitutiva da lingua e ndo € um produto construido
através da linguagem.

Uma perspectiva discursiva sobre o humor € a encontrada no estudo de
GADET e PECHEUX (1981). A existéncia do humor, no capitulo “Enigme, Witz e
Joke” pressupde um real da lingua atravessado por fissuras as quais podem se
revelar através do absurdo, do “witz”, que desestabilizam esse real, sem, no entanto
apaga-lo.

Entende-se que esse real, como mencionado anteriormente, ndo se encontra
amarrado aos limites de uma logica, e o descompromisso com a ordem ldgica da
lingua € que propicia o aparecimento do inusitado.

Ao referir-se aos jogos sobre a lingua, os autores observam que hd uma
tensdo constante no interior da mesma, no limite do paradoxo, do absurdo e das
certezas ldgicas. Esta logicidade a que os autores se referem é posta em jogo

através do humor, em suas diversas manifestacdes, como no caso do “witz” (humor



judaico) e o “joke” (humor anglo-saxao) que podem ser traduzidos atraves de piadas,
ditos espirituosos, chistes, considerados como lugar de contradi¢ao.

O humor anglo-sax&o usa o absurdo, com o objetivo de tracar fronteiras
sobre o terreno da lingua e, desse modo, atua como um instrumento domesticador e
pedagogico, a fim de controlar e organizar a necessidade de um mundo légico
reduzido, frente a outros mundos possiveis. Nesse caso, o humor considera a
existéncia da equivocidade constitutiva da lingua como algo a ser eliminado.

O “joke” pode ser ilustrado através da resposta dada pelo camponés
americano ao seu pastor, no momento em que este o convida a dar gragas ao
Senhor por ter concedido a ele uma terra tdo boa: “Se 0 senhor tivesse visto esta
terra no estado em que Ele me deu!”.

J& a relagdo do humor judaico com o absurdo é diferente, uma vez que ndo
se livra da pura logica, mas supde um passo pela historia, pela lingua e pelo texto,
literalmente atormentado pelas fronteiras do sentido, do corpo, da razdo e do
pensamento, conforme afirmam Gadet e Pécheux.

Nesse caso, 0o “Witz” pode ser exemplificado através da resposta do
pequeno alfaiate judeu a um cliente descontente por ter que esperar seis anos pela
entrega de uma calca, que recorda que Deus n&o havia levado mais de seis dias
para criar o mundo: “Sim, mas veja bem o senhor esta calca e veja o mundo...”

Essa diferengca de humor revela-se como um sintoma de profundas
diferengas historicas, culturais e ideoldgicas marcadas na lingua. Dessa forma, 0s
dois tipos de humor mostram um modo especifico, ao entrar em relagdo com a
diferenca, ou seja, frente a uma “normalidade” historicamente imposta, encontra-se
na aceitagéo do absurdo um modo de sobrevivéncia.

Assim para os referidos autores, o humor em seu mecanismo de
funcionamento, opera quase sempre na base da violagdo de um “saber”’, de uma
crenca, de certos preceitos. Dessa forma, podemos entender o0 riSO como
consequéncia da percepcao de um estranhamento, desencadeado pela violagcdo de
um saber linguistico caracterizado por seu aspecto bizarro e incongruente.

E por meio da equivocidade constitutiva, que podemos apreender como se
dao os jogos de diferengas, das contradigbes, do paradoxo e do absurdo, os quais

sdo reveladores do carater oscilante da lingua.



Mais do que revelar essa oscilagcdo da lingua, as brincadeiras com a lingua,
na concepgdo de PECHEUX (1988), passam a ser consideradas como um sintoma
que esta relacionado com a questdo do assujeitamento ideoldgico. Nesse sentido,
0s jogos com a lingua apresentam-se como sintomas de rebeldia, ou seja, uma
forma de o sujeito se dar conta do processo de interpelacdo a que esta submetido.

Mesmo em sua condigdo de assujeitado, existe um meio de jogar com a
lingua e é justamente ai que entra o humor, atestando a equivocidade constitutiva da
lingua (e ndo produzida).

Portanto, numa perspectiva discursiva, o humor pode ser considerado como
um processo diferenciado, um efeito que coloca em cena, a partir do equivoco na/da
lingua, a heterogeneidade do sentido e do sujeito. E isso que procuraremos mostrar

na andlise do “corpus” desta pesquisa.

3.3 CARACTERIZAGCAO DA CHARGE

Nesta parte de nosso estudo, buscamos caracterizar a charge, partindo do
histérico da caricatura’®, visto que ambas se encontram intrinsecamente ligadas e
ndo ha como falarmos numa sem mencionarmos a outra. Primeiramente, vamos
situa-las historicamente, uma vez que marcaram e ainda marcam fatos importantes,
principalmente no campo politico brasileiro.

A proximidade na caracterizagdo da caricatura e da charge fica evidenciada
nas palavras de Aurélio B. de H. Ferreira, que define a primeira como desenho, cujos
tracos sdo reveladores de certos aspectos caricatos de pessoas ou fatos;
representacdo burlesca em que se arremedam ou satirizam comicamente pessoas
ou fatos; reproducdo deformada de algo; pessoa ridicula pelo aspecto ou pelos
modos. Quanto a charge, o autor a define como representacdo pictérica, de caréater
burlesco e caricatural, em que se satiriza um fato especifico, em geral de caréter

politico.

9 £ importante dizer que, de acordo com FONSECA (1999), podemos classificar como formas de
manifestacdo da caricatura a charge, o Cartum, a tira comica, a histéria em quadrinhos, entre
outras.



Portanto, a razdo de ndo se poder falar de uma sem mencionarmos a outra,
é entendida pelo fato de que ambas estdo intrinsecamente relacionadas, quer por
suas formas de representacdo, quer por seu carater revelador, desmistificador que
além de criticar, denunciar, fazer refletir, valem-se do humor para alcancar seus
objetivos.

No século XIX, a caricatura conquistou seu espago servindo-se da imprensa
como forma de expansdo, e representou-se, enquanto arte, mantendo suas
principais caracteristicas como a ironia, a satira, a critica e o grotesco.

A caricatura, dona incontestavel da mais terrivel arma - o ridiculo - sempre
teve papel de importancia, seja para marcar uma época, um fato social ou uma
personalidade. Com sua evolugdo, a caricatura que era inicialmente um protesto
situado fora das regras da estética tornou-se obra de arte, expresséo positiva e rica
de sentido plastico. Incontestavelmente, ela possibilita verdadeira incursdo no
procedimento moral, fisico e mental do caricaturados, sendo o mais perfeito,
minucioso relatorio do carater da sociedade de qualquer tempo.

Examinadas, no tempo e no espago, na ressonancia que encontraram e na
influéncia que exerceram, as caricaturas atingiram o mais alto sentido social,
represando e, por vezes, sublimando os sentimentos de seu meio, usando o ridiculo
e a malicia para estigmatizar os baixos sentimentos humanos.

Em face da responsabilidade no quadro social da época, ao verdadeiro
caricaturista eram necessarios o poder de observacao, o estudo perfeito das atitudes
psicolégicas, a memoéria privilegiada, que lhe permitia fixar graficamente a realidade,
pois a caricatura era um espelho deformante no qual deveriam ser refletidos, com
exagero essencial, os vicios e as virtudes da sociedade em que o caricaturado
aparecia, ndo como era imaginado, mas sim como era na realidade.

Apresentada inicialmente em pranchas soltas, a caricatura tinha sua
divulgacéo de forma precéria, pois somente alguns privilegiados podiam possui-la.
Com o aparecimento dos primeiros jornais satiricos ilustrados, na década de 1930,
iniciados com o famoso La Caricature, de Charles Philipon, ela teve uma maior
divulgacéao.

Com a chegada do século XIX, a liberdade de imprensa passou a ser usada,

compreendida e manipulada arbitrariamente, movida acima de tudo pela alegria de



uma nova conquista que estava diretamente relacionada com o momento historico
de transformagé&o que era o liberalismo. Desse modo, a caricatura chegou como um
género de arte autbnoma e encontrou na imprensa seu grande veiculo de expanséo.

Das incipientes deformacdes grotescas de seu comecgo, a caricatura passou
a servir-se do desenho, no que ele pode ter de puramente formal, aliando legendas
de espirito, ou entdo, chegando através de sintese linear, tornando-se com isso uma
compreensivel linguagem universal. Cumprindo assim o seu objetivo, a arte da
caricatura seguiu evoluindo, a fim de se chegar, com o passar dos tempos, a uma
potencialidade que, nos dias atuais, pode ser considerada como uma representativa
manifestacéo artistica.

No Brasil, a arte da caricatura € pouco mais que centendria, tendo aparecido
em 1837, de acordo com alguns pesquisadores. Com o surgimento de alguns jornais
da época, entre outras publica¢des, tal arte foi ganhando cada vez mais espago para
veiculagao.

Na busca de um maior e melhor aprimoramento nesse tipo de arte, aqui no
Brasil, seus representantes passaram a se preocupar em produzir um trabalho de
alta qualidade, até porque a caricatura era vista como uma forma de arte menor,
ainda que para uma minoria. O fato de tal arte ndo ser bem aceita tinha a ver com
seu carater provocador e, em consequéncia disso, com o0 amadurecimento
profissional de alguns caricaturistas brasileiros. Estes comegaram a perceber que
deveria haver uma forma néo aviltante de se falar com mais gente ao mesmo tempo.

Buscando o aprimoramento de sua produgcdo e uma forma que
proporcionasse maior abrangéncia de divulgagdo, os -caricaturistas brasileiros
passaram a trabalhar com charges, as quais tinham um tom critico frente aos
momentos de crise pelos quais o pais passava.

Desse modo, a charge assumiu seu papel de destaque e assim como a
caricatura, define-se como um desenho critico, um desenho contestatorio que
reivindica alguma coisa. A charge é uma palavra francesa que significa carga, é um
desenho pesado, critico, que tem caracteristicas temporarias momentaneas.

A charge cresce enquanto desenho revelador de um momento de crise na

sociedade, principalmente, quando as coisas vao muito mal. Foi o que se observou



na época da ditadura, a partir de 1964, no Brasil, quando nao havia a liberdade de
expressao.

Entéo, a charge assumiu um importante papel de resisténcia, numa forma de
critica aquela situacdo. Foi nessa época também que surgiram grandes chargistas
como: Ziraldo, Henfil, Jaguar, entre outros, que aproveitando o momento pelo qual o
seu pais atravessava, criaram juntos um jornal de resisténcia: O Pasquim,
basicamente, feito de charges, que, na época, teve muita repercussao.

Para o chargista Sampaulo, a charge mais do que um veiculo
desencadeador do riso é um veiculo de dendncia que propicia ao leitor, que néo
disp6e de muito tempo, um texto mais reduzido.

Assim, os chargistas procuram condensar, por exemplo, uma cronica num
desenho, a fim de que o leitor estabelega uma comunicacdo mais rapida. Vé-se
nisso uma vantagem da comunicacao, que o chargista Sampaulo define como sendo
necessaria para alertar o leitor sobre o que esté por trds de alguma coisa que esta
armada contra o leitor, o consumidor, enfim, todo o povo.

Portanto, podemos dizer que a charge, de um modo geral, revelou-se como
um foco de resisténcia contra as mentiras, contra as injusticas e que a mesma tem a
capacidade de denunciar de maneira n&o convencional o que 0s censores nao eram
capazes de perceber.

Desse modo, muita coisa pdde ser dita em época de repressdo e censura.
Ainda nos dias de hoje, a charge continua servindo-se, alimentando-se de
acontecimentos politicos e da propria sociedade com seu comportamento, seus
modismos, seu jeito de viver, enfim, tudo isso pode ser captado e veiculado através
da 6tica de um chargista.

A esse respeito diz Miguel Paiva:

O chargista se vé um pouco como uma espécie de justiceiro. (...) faz parte do ego do
humorista e do chargista essa vontade de consertar o mundo. E uma coisa meio moralista
mesmo. E claro que ha o lado bom de consertar o mundo, mesmo se exagerando um
pouco, pois é o cara que esta vendo alguma coisa e quer que 0s outros vejam (1991 : 38).

O humorista Edgar Vasques (1991) destaca a relagéo entre humor e charge.

Para ele, todas as pessoas, de uma forma ou de outra, fazem humor e isso se



evidencia, até mesmo quando apelidam um colega, pois, acabam fazendo com isso
uma caricatura através de palavras, ainda que ndo percebam. Nesse sentido, pode-
se considerar que s6 existe humor porgue também existe um publico que o pratica,
apelidando, caricaturando verbalmente os outros, fazendo piadas, produzindo uma
forma engracada de cultura.

Ainda hoje esse tipo de arte é atuante, valendo-se de todo tipo de
acontecimento passivel de critica. Nele podemos observar como caracteristicas: o
predominio do aspecto visual (caricatura) sobre o verbal, o jogo com palavras que
desencadeia um processo irbnico, o forte carater critico, a instauracdo do diferente.
do imprevisivel e do jogo.

Sob um ponto de vista pragmatico, a charge é caracterizada por SILVEIRA e
FELTES (1997) como a apresentagcdo de um fato cotidiano com pinceladas de
humor irbnico, forte dependéncia de informacdes, uso reduzido do cddigo verbal
associado a imagem visual, tudo isso inserido num contexto marcado
preferencialmente pela atualidade.

Além disso, nessa perspectiva (pragmatica), a charge tem um carater
opinativo, o0 que a torna intrinsecamente interpretativa, uma vez que ha uma
intencdo informativa do autor a ser reconhecida como um ato de comunicagéo.
Acrescenta-se a isso o fato de sua imagem permitir uma leitura em menos tempo do
que o requerido pelo texto escrito, 0 que a torna mais atraente e, portanto, um
estimulo ostensivo, de acordo com as autoras.

Para elas, a leitura da charge depende das vivéncias e conhecimento de
mundo de quem a |é e pode levar a diferentes interpretagdes, ndo havendo a priori
uma interpretacéo inequivoca.

Concordamos com o fato de que a charge pode desencadear diferentes
interpretacées, mas isso ndo significa “qualquer” interpretacdo, pois h& elementos
formais - sejam eles linguisticos ou pictéricos - que direcionam os sentidos al
presentes. SO que essa direcdo, no caso das charges, funda-se num processo
especular em que a imagem e a palavra refletem um “real” do sentido, estranho ao

“real” relativo ao universo logicamente estabilizado.



O exagero de determinados tragos de pessoas ou fatos através da
caricatura, a ironia que se estabelece a partir dos elementos linguisticos, apontando
para outros discursos, constituem o funcionamento humoristico das charges.

Na nossa concepgdo, a charge é um tipo de discurso que se sustenta
materialmente na simbiose entre a imagem e a palavra, isto é, as formas de
representacdo que as constituem (a imagem e a palavra), apesar de diferenciadas,
trabalham interdiscursivamente saberes de discursos outros que podem ser
resgatados efetivamente, num processo peculiar que rompe com a estrutura logica

dos significantes.



4. METODOLOGIA

4.1 CONSIDERACOES METODOLOGICAS

Como sabemos, a fim de construir um método de compreensdo dos objetos
de linguagem, a AD instaura um objeto-linguagem distinto daquele da linguistica
tradicional, porque procura tratar dos processos de constituicdo do fendmeno
lingliistico' e n&o s6 do seu produto.

A ligacdo entre lingua/discurso nos remete a questdo da materialidade
discursiva, que consiste em uma relagdo determinada entre lingua e ideologia.
Desse modo, o discurso materializa o contato entre ideoldgico e o linguistico, no
sentido de que representa no interior da lingua os efeitos de contradicbes
ideoldgicas e, inversamente, manifesta a existéncia da materialidade linglistica no
interior da ideologia.

Segundo afirma COURTINE (1984), o discurso deve ser pensado em sua
especificidade e, ao se adotar essa concepgéo especifica, deve-se evitar reduzir o
discurso a analise da lingua ou dissolvé-lo no trabalho histérico sobre ideologia
como representacao.

Trata-se de ter, ao mesmo tempo, a andlise linguistica, que fornece a
descricdo e a técnica de manipulagdo das sequéncias discursivas, e a analise
histérica das condicbes de formagcdo dos conjuntos ideoldgicos como discurso.

Entendemos, com isso, que tais proposi¢cdes tedricas devem conduzir a

1 Cabe enfatizarmos que, mesmo pressupondo o lingiistico, a AD considera o ideoldgico inscrito no
objeto de analise. Portanto, essa € a concepgdo linglistico-discursiva que fundamenta este
trabalho, situada num plano diferente de uma visao linglistica que ndo contemple a questédo
ideologica.



procedimentos estabelecidos que venham a realizar a adaptagéo instrumental, sob a
forma de um dispositivo em um campo metodoldgico.

Desse modo, a AD trabalha um objeto inscrito na relagdo da lingua e da
histéria, como mencionado anteriormente, possuindo um quadro teérico importante
que coloca de um lado o conceito de formagéo discursiva, e de outro a distingéo
entre processo discursivo e base linglistica. Assim, através da andlise dos
processos discursivos, podemos chegar aos efeitos de sentido no discurso; e a
lingua, pensada como uma instancia relativamente autbnoma, é o lugar material
onde se realizam os efeitos de sentido.

Essa distingdo entre base linglistica e processo discursivo pode tornar
perceptivel as relacdes de antagonismo, alianga, recobrimento de formagdes
ideoldgicas determinadas, e exprimir, com isso, o fato de que em uma conjuntura
dada da historia de uma formacgédo social, os sujeitos podem se harmonizar ou se
afrontar sobre o sentido dado as palavras, falando de modo diferente, embora numa
mesma lingua.

Ainda refletindo sobre a nocdo de processo discursivo, é preciso
esclarecermos que a lingua tomada no sentido das sistematicidades fonolégicas,
morfoldgicas e sintaticas, constitui uma invariante pressuposta por todas as
condigbes de producdo possiveis do discurso em um momento dado, sendo a

propria condigdo de possibilidade do discurso. Sobre isso afirma ORLANDI:

A fronteira que separa o linglistico e o discursivo é sempre colocada em causa em toda
pratica discursiva, e é proprio da relacdo entre lingua e discurso que as regras fonoldgicas,
morfoldgicas e sintaticas — que sdo as condigbes materiais de base sobre as quais se
desenvolvem os processos discursivos — sejam objeto de recobrimentos e de apagamentos
parciais (1996 : 110).

Essa nogdo que desenvolvemos sobre o funcionamento da linguagem
justifica-se na medida em que se observa a importancia de ndo o entender como
integralmente linguistico, mas considerando-o enquanto um mecanismo, em que
estdo articulados também o ideoldgico e o inconsciente.

Assim, cabe enfatizar que é a partir dos procedimentos de analise que os
principios metodoldgicos vdo sendo produzidos, num movimento continuo entre a

teoria e a propria andlise, decorrendo disso o fato de n&o se considerar a existéncia



de um modelo pronto, mas de um modelo que se constréi, na medida em que o
corpus vai sendo analisado.

Retomando Orlandi (ibid), a AD n&o é um nivel diferente de analise, mas um
ponto de vista diferente e, nessa perspectiva, pode-se trabalhar tanto com palavras
qguanto com sentencas ou periodos, sob o enfoque do discurso.

Consideramos, nessa relagdo existente entre lingua e discurso, um ponto de
partida para o estabelecimento dos critérios metodoldgicos que irdo orientar as
andlises das sequéncias do campo discursivo aqui localizado: o humoristico. Essas
sequéncias discursivas foram extraidas de cinco charges que constituem o espago
discursivo delimitado pelas condi¢des de produgéo.

Cabe esclarecermos que, numa analise discursiva, € preciso levar em conta
ndo s6 a nocao de texto enquanto unidade de andlise, mas, também, enquanto
unidade complexa de significacdo, consideradas as condigbes de sua realizagéo.
N&o é uma unidade de analise ndo-formal, mas aquela cujo processo de significagdo
se relaciona com o ideoldgico, dai considera-lo como lugar mais adequado para se
observar o fendbmeno da linguagem.

Numa andlise discursiva, entendemos que o texto pode ter qualquer
extensdo, podendo ser desde uma simples palavra até um conjunto de frases. Na
verdade, o que o define ndo é sua extensdo, mas o fato de que ele é uma unidade
de significagéo relacionada a uma determinada situagao.

Essa questdo metodoldgica diz respeito ao fato de que para AD néo existe
um modelo que se aplique automaticamente a todo e qualquer discurso. A definicdo
da metodologia a ser usada na andlise de um discurso especifico, como, por
exemplo, o humoristico, parte, a principio, da delimitagdo de um corpus discursivo
que tem como ponto de partida um universal discursivo (conjunto potencial de
discursos) para entéo estabelecer um campo discursivo de referéncia.

A coleta de dados para constituicdo do corpus ira, posteriormente, conduzir o
analista do discurso ao campo discursivo de referéncia, que representa o espago
discursivo, a partir do qual seré feita a identificacdo das sequéncias discursivas, na
qualidade de objeto especifico de analise. Tais sequéncias Courtine (ibid) define
como “sequéncias orais ou escritas de dimensdo superior a frase”; e ainda

acrescenta que a natureza e a forma dos materiais sdo variaveis.



Desse modo, ao selecionar as sequéncias discursivas, de acordo com 0s
objetivos do analista, elas serdo submetidas ao recorte discursivo que funciona
como elemento organizador de tais sequéncias. Nesse sentido, entendemos a nogéao
de recorte como uma unidade discursiva, um fragmento indissociavel da linguagem e
da situagéo, conforme afirma ORLANDI (1996).

Essa nocédo de recorte estabelece a diferenga do ato do linguista, que se
ocupa da segmentacao de frases, do ato do analista de discurso que recorta textos.
Isso implica uma nocéo de texto que se distingue da simples soma de frases e da
linearidade informativa, mas compreende significagdo e efeitos de sentidos.

No caso do corpus desta pesquisa, a andlise se estende a todos enunciados
presentes nas charges; portanto, a nocdo de recorte se manifesta na prépria
delimitacdo de um espaco discursivo especifico, que se constitui em charges
politicas referentes ao periodo da campanha para eleicdo presidencial no Brasil.

E essencial ressaltarmos que, por sua hatureza intervalar, o texto ndo é
considerado como uma unidade completa, uma vez que esta ndo é feita pela soma
de interlocutores, tampouco pela soma de frases, como ja observamos, mas em sua
constituicdo o texto € composto por elementos menos mensuraveis que segmentos
lineares e numero de interlocutores, conforme afirma a autora (ibid).

A incompletude do texto se d& porque o discurso instala o espago da
intersubjetividade e, dessa forma, o texto ndo pode ser tomado como objeto fechado
em si mesmo, mas como constituido pela relagdo de interacdo que, por sua vez, ele
mesmo instala. Seu carater inacabado, enquanto objeto tedrico, se da por sua
relagdo com outros textos e com a situagao.

Enquanto objeto empirico (superficie linglistica), o texto pode ser um objeto
acabado (um produto), uma totalidade com comecgo, meio e fim, mas para a AD cabe
lhe devolver sua incompletude, ou seja, a andlise do discurso reinstala, no dominio
dos limites do texto, enquanto objeto empirico, as suas condicdes de producio. E
assim que entendemos a nogéo de texto.

Essa nocéo de texto, como processo de significagdo e lugar de sentidos, €
de extrema importancia, visto que isso se coloca como fundamental para a
operacionalidade dos conceitos a serem posteriormente desenvolvidos, na analise.

Desse modo, através dessa nocdo, instalamo-nos no dominio da significagdo como



multiplicidade, efeito de sentidos e ndo como linearidade informativa; portanto, é sob
essa perspectiva que as charges serdo analisadas.

PECHEUX e FUCHS (1975 : 169) afirmam que o sentido de uma seqiiéncia
s6 é materialmente concebivel na medida em que se considera esta sequéncia como
pertencente necessariamente a esta ou aquela formacdo discursiva, o que
caracteriza o processo discursivo.

Entendido dessa forma chega-se a conclusdo de que toda sequéncia
discursiva precisa pertencer a uma FD para que seja dotada de sentido. Se
retomarmos aqui a nogdo de Formac&o Discursiva com base em PECHEUX (1975),
teremos sua definicdo como sendo aquilo que pode e deve ser dito, a partir de uma
posicdo dada numa conjuntura, isto é, numa certa relagdo de lugares no interior de
um aparelho ideoldgico e inscrita numa relacdo de classes.

Dito de outro modo, isso significa que as palavras ou expressdes recebem
seu sentido da FD em que séo produzidas, ou seja, o sentido do discurso realiza-se
segundo sua relagdo com determinada FD. Compreendemos, entdo, que oS
processos discursivos ndo tém origem no sujeito, mas s&o determinados pela
Formagdo Discursiva em que o falante se inscreve. Assim, 0s sujeitos s&o
interpelados em sujeitos-falantes, em sujeitos do seu discurso, pelas formagdes
discursivas que representam na linguagem as formagdes ideoldgicas que lhes séo
correspondentes.

Todavia em PECHEUX (1997) temos uma nocdo de Formacdo Discursiva
vinculada a uma constelacdo de enunciados logicamente estabilizados. O autor ai
inclui algo da ordem do acontecimento que rompe com a determinagdo imposta pelo
interdiscurso da FD. Abre, portanto, espaco para a ruptura, a falha, o acontecimento,
o imprevisivel, o que ndo acontecia em sua definicdo anterior, pois pressupunha 0s
sentidos como previamente determinados nas FDs. Com isso, aquela logicidade
supostamente estavel passa a ser questionada.

Dessa forma € que ressaltamos a importancia de mostrar a inclusédo, na
constelacdo de enunciados logicamente estabilizados, de algo que € da ordem do
acontecimento, isto €, de refletir sobre o ja-dito enquanto estrutura e sobre o novo
enquanto acontecimento. Isso toca fundamentalmente na questdo da lingua afetada

pelo real e, consequentemente, na questdo do equivoco como fator constitutivo da



lingua, avaliando a possibilidade de o sentido sempre poder ser outro ou
transformar-se em outro.

Considerando que o discurso presente nas charges ser analisado com base
em suas possibilidades de deslocamentos, as sequéncias discursivas seréao
examinadas a partir de seus pontos de deriva, buscando, também nos referentes
iconograficos, vestigios que nos possibilitem analisa-los em sua relagdo com o
discurso do outro. Esse discurso-outro, conforme afirma Pécheux (ibid), é entendido
como espago virtual de leitura de um enunciado ou de uma sequéncia discursiva.

Nesse sentido, entendemos que, se essa presenca virtual se instaura na
materialidade descritivel da sequéncia discursiva, ela sé pode ser percebida como
j-dito pelo confronto que dela se faz, pela reconstituicdo tedrica com a memodria
discursiva (cf. INDURSKY, 1997).

Uma vez introduzida a categoria analitica de memoria discursiva, é
importante ressaltarmos que se trata de uma no¢do de memoria inscrita nas praticas
discursivas. Relacionando isso com as charges, podemos dizer que elas se ancoram
justamente no ja-dito em discursos outros que se articulam e se confrontam.

Entendida como responsavel por separar e eleger dentre os elementos
constituidos numa determinada condi¢c&o historica, aquilo que pode emergir e ser
atualizado, rejeitando 0 que ndo deve ser trazido a tona, a memoria discursiva tem
seu efeito produzido pelo interdiscurso que constitui o sujeito enquanto posigéo, mas
ndo dé a ele acesso direto a exterioridade. Esta exterioridade pode ser entendida
como sendo as marcas do outro em nods, as quais vao sendo assumidas
inconscientemente.

Nessa perspectiva, partindo de uma concepcdo de histéria enquanto
resultante de os fatos reclamarem sentido, ndo se separa sujeito, objeto,
interioridade e exterioridade.

E a partir da memodria discursiva que se pode reconhecer um acontecimento
discursivo, descontinuo e exterior, na continuidade interna; o efeito de memobria
discursiva reatualiza a heterogeneidade de um discurso que se pretende
homogéneo; na verdade, ele se deixa apreender justamente a partir dessa

homogeneidade.



Esse sujeito heterogéneo, desejante, manifesta-se em seu discurso através
de uma brecha, revelando um sintoma de apreensdo do processo significante de
interpelagdo-identificagdo (cf. PECHEUX, 1988). Na realidade, o autor levanta um
questionamento critico sobre o fato de se levar demasiadamente a sério a ilusdo de
um “ego-sujeito-pleno” em que nada falha, pois para ele é justamente isso que falha
em sua obra “Les Vérités de La Palice”. Constatamos, portanto, uma critica as fases
iniciais da AD e a reflexdo sobre a possibilidade de se pensar um sujeito do desejo.

Segundo o autor, apreender até seu limite maximo a interpelagdo ideoldgica
como ritual supde reconhecer que ndo ha ritual sem falhas, enfraquecimento e
brechas, “uma palavra por outra’, e o que se pode dizer € que os exemplos sdo
abundantes, podendo ocorrer em cerimdnias religiosas, no processo juridico, no

discurso politico,... :

O lapso e o ato falho (falhas do ritual, bloqueio de ordem ideolégica) bem que poderiam ter
alguma coisa de muito preciso a ver com esse ponto sempre-ja ai, essa origem nao-
detectavel da resisténcia e da revolta: formas de aparicdo fugidias de alguma coisa “de uma
outra ordem”, vitdrias infimas que, no tempo de um relampago, colocam em xeque a
ideologia dominante tirando partido de seu desequilibrio (PECHEUX, 1988 : 301).

E isso que tomaremos por base na analise de nosso corpus discursivo, pois
acreditamos ser o discurso humoristico, irbnico, nas charges, causador do
desequilibrio (aquilo que falha). Tal fato se d& a partir do equivoco na/da lingua, isto

€, a possibilidade de o sentido sempre poder vir a ser outro.

4.2 MECANISMOS ESTRATEGICOS DAS ANALISES

A estratégia de andlise a ser utilizada no presente trabalho enquadra-se na
perspectiva da Andlise do Discurso, considerando a materialidade discursiva em sua
relagdo com o linguistico, o ideoldgico e o inconsciente.

Desse modo, visamos a um estudo inter e intradiscursivo do corpus,
buscando a articulagdo das sequéncias discursivas de referéncia assim como dos

aspectos iconograficos com os elementos da memoria discursiva.



Dentre as charges coletadas de jornais e revistas, privilegiamos as de cunho
politico, selecionando, dentre elas, cinco que se referem ao Presidente Fernando
Henrigue Cardoso.

E importante ressaltarmos que o nimero de seqiiéncias discursivas a serem
analisadas, dentro da perspectiva teérica da AD, nado visa a exaustividade. Portanto,
a quantidade de dados ndo é importante, mas sim a escolha das sequéncias
discursivas de referéncia que deve estar em consonancia com a proposta e 0s
objetivos do analista.

Nas charges, analisaremos a presenca de um sujeito constituido
ideologicamente, consequentemente heterogéneo, dividido, mas que demonstra, em
algum ponto, através da equivocidade discursiva, a sua condicdo de sujeito
desejante.

A andlise das charges apresenta o seguinte esquema metodoldgico:

% contextualizagdo da charge, fazendo referéncia aos fatos veiculados pela

imprensa a ela relacionados;

% andlise das marcas lexicais e/ou sintaticas em sua articulagdo com o

nivel interdiscursivo;

% identificacdo do diferente, daquilo que irrompe na cadeia de significantes

do enunciado causando estranhamento e deslocando os sentidos;

% andlise das posigGes de sujeito apresentadas pelos protagonistas do

discurso (personagens das charges);

% estudo da relagdo entre a imagem e os niveis intra e interdiscursivo

presentes na charge e dos efeitos de sentido dai decorrentes.

Através desses passos, pretendemos mostrar o funcionamento discursivo
das charges escolhidas para analise, evidenciando o seu carater heterogéneo a
partir do equivoco na/da lingua que permite o jogo interdiscursivo entre enunciados

pertencentes a espagos discursivos diferentes.



5. O FUNCIONAMENTO DISCURSIVO DAS CHARGES

5.1 ANALISE |

A charge a ser analisada é de autoria de Aroeira e foi retirada da revista
VEJA, de 25 de dezembro de 1996. Traz como enfoque a elei¢cdo presidencial, num
momento em que j4 se cogitavam possiveis candidatos a essa disputa politica, a ser
realizada no ano de 1998. As principais especulagbes da imprensa giravam em
torno, principalmente, da provavel candidatura do atual presidente Fernando
Henrigue Cardoso.

A primeira sequéncia discursiva que tomaremos como referéncia no nosso
estudo é: “O Fantasma-que-viaja (e seus fiéis gurans)”. Para efeito de analise a
dividimos em dois segmentos:

A- O Fantasma-que-viaja

B- (e seus fiéis gurans)

No segmento (A), observamos a presengca do pronome relativo “que”,
introduzindo a orag&o subordinada adjetiva “que viaja” e limitando a extensdo do
conceito expresso pelo sintagma nominal, que a oragéo modifica.

A restritiva tem uma fungdo designativa, pois, ao limitar a extensdo do
significado de seu antecedente (O Fantasma), a localizacdo do mesmo é
estabelecida e ele passa a ser determinado. Assim, ndo se trata de um fantasma

qualquer, mas de um especifico. Tem-se nesse enunciado, portanto, uma relacao



déitico-discursiva que aponta interdiscursivamente para um outro discurso, neste
caso, “o (presidente) que viaja”, dai decorrendo o efeito humoristico.

Sobre o efeito discursivo ligado ao encaixe sintatico, que se constitui na
remissdo a uma construcdo anterior, exterior e independente em oposi¢do ao que é
“construido” pelo enunciado, temos o surgimento do pré-construido, daquilo que
irrompe num elemento do outro, como ocorre com a oracgao relativa restritiva
presente na sequéncia “que viaja’. Percebemos, com isso, que ha uma remissdo ao
discurso das histérias em quadrinhos do Fantasma, ao mesmo tempo em que o
relaciona com o discurso politico de FHC. Portanto, o uso da relativa, nesse caso,
provoca uma alteragdo do referente, isto €, o personagem da histéria em quadrinhos,
aponta para o protagonista da charge, FHC.

Sobre isso, PECHEUX afirma que,

... 0 fendmeno sintatico da relativa determinativa € (...) a condicdo formal de um efeito de
sentido cuja causa material se assenta, de fato, na relacdo dissimétrica por discrepancia
entre dois “dominios de pensamento”, de modo que um elemento de um dominio irrompe
num elemento do outro sob a forma do que chamamos “pré-construido”, isto €, como se o
elemento ja se encontrasse ai (1988 : 99).

Em “O Fantasma-que-viaja”, podemos perceber a remissdo feita ao mundo
das historias em quadrinhos, mais especificamente, a figura principal do personagem
Fantasma, cuja histéria o retrata como herdi e herdeiro de uma linhagem de
justiceiros, desde o século XVI, fato este que deu origem a crenga de que todos 0s
fantasmas eram a mesma pessoa; dai a denominacdo de o imortal Espirito-Que-
Anda.

Embora o enunciado da charge de Aroeira “O Fantasma-que-viaja”
apresente similaridade sintatica com o enunciado “Espirito-que-anda”, ha a troca dos
substantivos Espirito/Fantasma e dos verbos Anda/Viaja, e isso acarreta a alteracéo
do enunciado, deslocando um sentido e instaurando um novo. O equivoco que se
estabelece a partir do uso do termo “Fantasma” possibilita a instauragéo do diferente
e do efeito irbnico.

Temos, nessa instauracdo do diferente, um jogo que se opera em fungéo do
deslocamento de sentidos, ou seja, esse Fantasma nado € qualquer fantasma, €

aquele que viaja, mais especificamente, aquele que néo se fixa, &€ passageiro, esta



em diferentes lugares oscilando entre a auséncia e, a0 mesmo tempo, a presenga
constante.

Isso nos faz estabelecer uma relagéo interdiscursiva com o protagonista em
questdo: Fernando Henrique Cardoso. A constatagcdo do uso do hifen em “O
Fantasma-que-viaja”, que torna indissocidveis o termo determinante (relativo) e o
termo determinado, reafirma a observacgéo acima.

Através dessa relacéo estabelecida, temos a instauracdo do humor e isso é
percebido pelo fato de o presidente estar sempre envolvido em compromissos de
viagem. Isso é visto criticamente pela midia e aproveitado como tema em piadas e
programas de humor como, por exemplo, o programa “Casseta e Planeta” da rede
Globo, que se referia ao presidente como “Viajando Henriqgue Cardoso”.

Notamos também que elementos iconogréficos atuam sobremaneira no
estabelecimento das relagdes interdiscursivas, presentes na charge. Isso se verifica,
nos detalhes explorados pelo chargista, através, por exemplo, da saliéncia dos
dentes do protagonista, bem como sua vestimenta vermelha, tipica do herdi
Fantasma, personagem dos quadrinhos, criado por LEE FALK em 1936.

Os deslocamentos de sentido, provocados pelo confronto de dizeres de
campos discursivos diferentes, ddo-se através do equivoco, fator constitutivo da
lingua. Dessa forma, é possivel compreender que o sujeito-autor, nessa charge, joga
com essa possibilidade de deslocamento e de retomada de enunciados “estranhos”
a um determinado campo discursivo, 0 que implica a caracterizacdo de um novo
discurso, como é o caso do “Fantasma-que-viaja”.

Com base em PECHEUX (1990), podemos dizer que o discurso-outro &
entendido como espaco virtual de leitura de um determinado enunciado ou de uma
sequéncia discursiva. Nesse sentido, entendemos que essa presenga virtual se
instaura na materialidade descritivel da seqiéncia discursiva, mas ela sé pode ser
percebida por meio da memdria discursiva, que atua de modo a resgatar aquilo que
é dito num discurso especifico.

O segmento (B) “(e seus fiéis gurans)” encontra-se marcado pelo uso dos
parénteses. Esses parénteses sdo normalmente interpretados como uma explicagéo

acessoria, uma manifestacdo emocional, uma reflexdo ou comentario.



Porém, tais marcas estdo a significar algo mais que um comentario ou uma
explicacdo acessoria; elas estdo atestando a presenga do outro, ou seja, apontam
para um dizer interdiscursivo, que joga com o dito, desencadeando com isso 0
processo irdnico.

Também é importante referir o uso do conector intravocabular “e” que, nesse
enunciado, estabelece uma relacdo semantica diferenciada entre Fantasma / fiéis
gurans. Tal conector ndo une termos semanticamente autbnomos; ao contrdrio,
estabelece uma hierarquia entre eles, isto €, entre o chefe e seus subordinados.
Essa subordinagdo semantica refor¢ca a relacdo interdiscursiva com o mundo das
histérias em quadrinhos, possivel de ser resgatada por meio da memoria discursiva.

Diz a lenda do Fantasma (1536) que um Unico sobrevivente de um ataque
pirata foi langado pelas ondas do mar a uma remota praia de Bengala. Foi recolhido
e tratado pelos nativos, os pigmeus Bandar, que acreditaram ser esse sobrevivente
um deus, devido ao seu cabelo amarelo e a pele branca. Assim, confeccionaram
para ele uma roupa, baseada na estatua de outro deus que por eles era cultuado, e
tal sobrevivente passou a ser o Fantasma.

O Fantasma era um homem riquissimo e tinha um imenso tesouro, que era
guardado dentro da caverna da caveira, onde havia toda espécie de joias antigas,
valiosissimas, as quais pertenceram anteriormente a reis e imperadores. Todo esse
tesouro tinha como finalidade ser devotado a humanidade, sendo sempre
desprezado pelo Fantasma, mas sabiamente reconhecido como uma necessidade
para o combate aos ataques dos piratas e a injustica. Cabia aos pigmeus, chefiados
pelo guram — chefe da tribo dos Bandar — guardar esse valioso tesouro.

Na charge, o uso irbnico do adjetivo “fiéis” liga-se a esse fato. O termo
“gurans” aponta para uma posigéo de chefia, comando, guarda e, na charge, serve
para designar figuras que atuaram no campo da politica brasileira, em cargos de
lideranca, como € o caso de Itamar Franco (ex-presidente), José Sarney (ex-
presidente), Paulo Maluf (ex-governador) e Lula (ex-lider sindical e fundador do
Partido Trabalhista).

A caricatura desses politicos ressalta determinados tragos fisicos e isso
contribui para identifica-los. E, através dessa identificagcdo, podemos reconhecé-los

como possiveis adversarios politicos j& que séo provaveis candidatos ao cargo de



presidente. Nesse campo discursivo, surgem com o irénico rotulo de “fiéis gurans”,
mas, na realidade, sdo competidores nessa disputa politica. Portanto, constatamos
nisso o equivoco que desencadeia o jogo irbnico presente nesse enunciado.

Analisando o segmento discursivo “... Juro ficar mais quatrocentos anos...”,
percebemos o uso do verbo performativo “juro” que aponta para um sujeito
especifico: o protagonista Fernando Henrique. Temos, entdo, uma nova pista dada
através desse verbo em primeira pessoa, que nos remete ao campo discursivo
politico.

Essa hipotese é reforcada pelo fato de ser comum, nos comicios de
candidatos a um cargo politico, 0 enunciado: “Eu prometo...”. A performatividade®
que caracteriza o0 emprego do verbo “prometo” trabalha de forma a dar credibilidade
ao que esté sendo prometido. Aquilo que constitui gramaticalmente o complemento
do verbo diz respeito as necessidades da populacdo. Inversamente, o uso do
performativo “Juro...” na charge € complementado pela “necessidade” ndo do povo,
mas do presidente de “ficar mais quatrocentos anos no poder”.

Tal sequéncia também resgata a histéria do herdi Fantasma quando diante
da caveira do assassino do pai, faz o seguinte juramento: “dedicarei minha vida a
destruicdo da pirataria, da crueldade, da injustica e meus filhos e seus filhos me
seguirdo”. De acordo com a edi¢d@o historica da revista em quadrinhos (1993 : 2),
esse juramento é repetido em todo ritual de passagem de um Fantasma para outro,
desde o primeiro, ha mais de quatrocentos anos.

Tudo isso confere a figura do presidente uma espécie de fantasia de
imortalidade, assim como na histéria contada; decorre disso a sua comparacdo a um
deus, fato afirmado constantemente pela imprensa. Portanto, o protagonista da
charge manifesta em seu dizer o desejo de imortalidade e a busca de perpetuagéo
no poder.

Temos entdo, no nivel intradiscursivo, pistas que apontam para esse fato,
como o intensificador “mais” juntamente com “quatrocentos anos”, tempo referente a
permanéncia no poder. H4, portanto, uma critica a postura do presidente que

demonstra a seducéo pelo poder e pela vitdria.

12 A performatividade diz respeito ao fato de que simultaneamente ao ato de falar também se executa
uma acdo — o dizer é um fazer.



Isso é confirmado no plano iconogréfico. As caricaturas do presidente e dos
seus adversérios estdo colocadas em planos diferentes, sendo a do protagonista
ressaltada tanto no tamanho quanto na pose: uma das maos na cintura e a outra
empunhando uma caveira. Decorre dessa postura, a possibilidade de remisséo ao
mito de Narciso que, transposto para a figura do presidente, participa do processo
irbnico e humoristico que se estabelece na charge.

Sob o ponto de vista do mundo das histérias em quadrinhos, o periodo de
“quatrocentos anos” é exequivel, uma vez que se refere ao plano da ficgdo, a um
mundo onde tudo é possivel, 0 que ndo acontece no plano da realidade. Disso
resulta o absurdo de o protagonista da charge assumir a postura de um ser imortal.

A ironia se estabelece a partir do confronto entre estes dois planos: o
ficcional e o real, ambos resgatados por meio da memdria discursiva. Soma-se a
isso a exacerbacgdo, a hipérbole que ocorre na caricatura e também na linguagem -
determinados tragos fisicos e linguisticos (0 uso do performativo “juro” ao invés de
“prometo”) sdo intensificados.

Outra relacéo interdiscursiva que se pode estabelecer, no plano iconogréfico,
€ com o texto de Shakespeare “Hamlet”, onde o protagonista aparece, segurando
uma caveira, numa das maos.

Hamlet € um mito antiquissimo na legenda escandinava e seu personagem
tem uma historia de vida semelhante a do heréi Fantasma, pois também o pai de
Hamlet fora assassinado, e coube a ele vingar tal morte. Assim, Hamlet procurou,
através da farsa da loucura, concretizar seu plano de vinganga, ainda que imerso
numa profunda crise existencial.

Decorre disso, a popularizagdo de sua célebre frase: “Ser ou ndo ser, eis a

questao!”, que se comparada com Juro ficar mais quatrocentos anos...”,
contrapde-se frontalmente, pois enquanto esta instaura a certeza, aquela, ao
contrario, instaura a duvida.

Tais enunciados nos fazem perceber o fato de ambos os personagens
(Fantasma e Hamlet) agirem através de um disfarce especifico: Fantasma/
mascarado; Hamlet/ suposto louco. Com isso, tais personagens parecem convencer

seus inimigos e restaurarem a ordem perdida.



A relagédo desses fatos com a charge parece estar ligada ao protagonista
pela constatacdo de que ele também passava por uma momento politico delicado,
que era o de enfrentar especulagdes e escandalos que envolviam a aprovagédo ou
ndo, no congresso, do projeto para reeleicdo presidencial. Ainda que Fernando
Henrigue negasse, era o principal interessado na luta pela aprovagdo do projeto que
Ilhe asseguraria a permanéncia no poder.

Ainda nesse espaco discursivo, observamos a expressao: “E ruim, hem?”,
que ocorre nas mais diversas situagoes de linguagem. Essa sequiéncia aproxima-se
de uma nova forma de funcionamento que vem ha algum tempo se instituindo,
principalmente, através da midia. Portanto, consideramos que esse dizer ndo afirma
com precisdo que o fato de o Fantasma (Fernando H. Cardoso) permanecer no
poder ndo seja algo bom.

Considerando o dizer "E ruim, hem?” em relacdo a “Juro ficar....”,
constatamos neste Ultimo um sujeito seguro da sua permanéncia no poder,
enguanto o dizer “E ruim, hem?” desestabiliza, relativiza aquele discurso, na medida
em que é dito pelos outros candidatos a presidéncia que ndo possuem 0 mesmo
poder de Fernando Henrique Cardoso.

A sequéncia, em andlise, deve ser considerada a partir do novo
funcionamento que difere daquele instituido tradicionalmente (ruim como contrario
de bom). Observamos que nesse novo funcionamento, ruim - inserido nessa
seqléncia - parece provocar um efeito de sentido que instaura a duvida em relacéo
ao dizer de “Juro...” e ndo para uma negacdo categoérica quanto ao que foi dito por
FHC.

Atestamos, nesse dizer, uma forma de desafio, até mesmo de provocagao,
em se tratando de uma competicdo politica que, se relacionada com as histérias em
quadrinhos cujos personagens gurans caracterizavam-se por sua fidelidade ao
Fantasma, reforca ainda mais o efeito irdbnico na fala dos gurans/ provaveis
adversérios politicos, visto que numa disputa entre adversarios, sabemos que ha
apenas um vencedor.

Nesse espaco ludico, observamos deslocamentos que s&o permitidos pela
propria constituicdo da lingua, que é o lugar, o espago do dito e também do ndo-dito,

que remete a possiveis interpretacfes marcadas ideologicamente.



Isso € o que ORLANDI (1984) chama de polissemia, ou seja, é na tensédo
entre polissemia e parafrase que se instala o conflto entre o que esti
institucionalizado e o novo. Nessa perspectiva, temos o diferente que insiste em
romper, em deslocar o j4 estabelecido de modo a produzir novos sentidos e
desestabilizar o processo dominante de sentidos em relagdo ao dizivel.

“ A

Dessa forma, o funcionamento da expressdo “€@ ruim, hem?” revela a

possibilidade de jogo na lingua, o que permite a producdo de um efeito de sentido
diferente daquele instituido. No caso dessa sequéncia especifica, é possivel
observarmos um processo semantico que aponta para posicbes de sujeito
assumidas nesse discurso, isto €, os provaveis adversarios de FHC, manifestam-se
num processo de disputa, tanto quanto FH, dai a instauragdo da ironia no dizer
deles, visto que desestabiliza a certeza, a determinagdo presente no dizer “Juro
ficar...”.

E justamente nesse jogo, estabelecido entre a relacdo dos niveis intra e
interdiscursivo, que se pode perceber a presenca da ironia, que se mostra através
da instauracao do diferente, da possibilidade de o sentido ser um ao mesmo tempo
em que pode vir a ser outro.

Concluimos dizendo que a analise do funcionamento discursivo da charge,
além de apontar para a heterogeneidade constitutiva do sujeito e do seu dizer,
também nos proporcionou verificar como se da a desconstrugdo do sentido e
simultaneamente o surgimento de um novo sentido. E o jogo irbnico que se
estabelece a partir do equivoco na/da lingua.

A heterogeneidade que se mostrou na charge, através do cruzamento de
discursos outros - a histéria do Fantasma, a de Hamlet e também o discurso da
midia que observamos pela alusé@o feita ao presidente como “Viajando-Henrique-
Cardoso” - deu-se a partir de duas posicOes de sujeito antagbnicas: a de quem
aspira a perpetuacdo no poder e a de quem a isso se opfe. Esses discursos
resgatados pela memdria discursiva possibilitam o gesto de interpretagdo que busca

apreender o efeito de sentido humoristico presente na charge.



5.2 ANALISE Il

Extraida do jornal ZERO HORA, de 1° de junho de 1998, e de autoria do
chargista Marco Aurélio, a segunda charge a ser analisada enfatiza os ultimos
acontecimentos envolvendo a disputa pela Presidéncia da Republica do Brasil,
principalmente os que se referiam aos aspectos negativos relacionados a atuacao
do entéo presidente/candidato Fernando Henrique Cardoso.

Partindo do nivel intradiscursivo, cuja sequéncia é: “QUEDA nas pesquisas”,
observamos que a utilizacdo do termo “queda” remete ao Ultimo resultado das
pesquisas de opinido, em que o candidato FHC aparece em desvantagem em
relagdo ao candidato Luis Inécio Lula da Silva, cuja lideranga nas pesquisas ameaca
a popularidade e a intengéo de voto na candidatura de FHC.

Em tal sequéncia, temos a remissdo a desvantagem do presidente Fernando
Henrique Cardoso na disputa presidencial e, analisando o momento politico
atravessado por seu governo, podemos dizer que varios acontecimentos negativos
influenciaram a atual situagao.

Relacionado a esse fator determinante, estd o emprego do termo “queda’
que interdiscursivamente aponta para outros campos discursivos como o0 da
sexualidade e o da saude. Isso pode ser percebido, através do processo polissémico
instaurado a partir do termo “queda’ e da relagdo que a charge estabelece com o
remédio Viagra.

Nesse jogo, manifesta-se a instauracdo do diferente, que se opera em
funcdo do deslocamento de sentidos, ou seja, é a ironia que nos faz estabelecer
uma relagéo interdiscursiva com o protagonista da charge FHC e sua situagéo
politica desfavoravel. Esse deslocamento de sentidos que se da a partir do
entrecruzamento dos campos discursivos distintos, faz com que o sentido possa vir a
ser outro.

Desse modo, a ironia que é instaurada nesse discurso é produzida numa
condicdo especifica e se da através da aluséo feita ao surgimento do medicamento
Viagra (do laboratério americano Pfizer), que chegando ao Brasil, adquiriu, através

da midia, caracteristica de milagroso em se tratando de impoténcia sexual.



Advém desse jogo entre campos discursivos — politico e sexual — uma
possibilidade de reversdo do quadro atual, ou seja, uma tomada de atitude eficiente
contra a “queda” da popularidade e suposta impoténcia para solucionar tal problema.
Um momento delicado ndo sé para FHC, enquanto presidente, mas enquanto
candidato a reelei¢céo presidencial.

Notamos que ha um deslocamento de sentido do termo “Queda” que aponta
para a impoténcia de FHC diante das pesquisas. Com isso, o absurdo é provocado
pela migragéo do sentido, desencadeando o humor.

Somada & baixa cotagdo nas pesquisas eleitorais, em meio a um quadro
politico governamental de dificuldades como desemprego, seca e ondas de saque
no Nordeste, destaca-se um fato, que parece assumir importancia especial, aliado a
figura caricaturada da primeira dama Ruth Cardoso, oferecendo ao marido FHC a
suposta cura para os seus males (um frasco do famoso Viagra). Observamos na
figura de Ruth que aquilo que poderia ser a solu¢do do seu problema é ironizado,
através do seu dizer: “Fernando, vem tomar um remedinho!”.

No nivel intradiscursivo, tal sequéncia aponta um campo discursivo que é o
da saude, que por sua vez esta ligado, na charge, ao politico, ja que cabe ao
governo garantir o bem-estar fisico dos seus contribuintes através do ministério
responsavel. SO que, em se tratando de saude, esse € um momento delicado para o
governo, pois enfrenta um episddio grave que € o da mafia de falsificagcdo de
remédios no Brasil.

A posicdo de sujeito ocupada por Ruth Cardoso seria a de esposa
preocupada com o bem-estar do marido, mas a sequéncia discursiva relacionada a
essas condigcdes de produgéo, apontam para um dizer de oposi¢do, ou seja, ela
representaria ndo a solugéo para o problema, mas a lembran¢ca de um momento de
dificuldade vivido pelo governo; o que pode ser evidenciado pelo emprego da forma
diminutiva em “remedinho”.

Na realidade, parece estar ai o equivoco com que joga a charge, uma vez
que aquilo que parecia ser a solugdo € colocado na charge caracterizando uma
zombaria.

O uso do artigo indefinido “um” parece contribuir na referéncia ao Viagra e

também ao tabu masculino em admitir a impoténcia, ainda que, na charge em



andlise, tal impoténcia ndo esteja somente apontando para o campo da sexualidade,
ridicularizando a figura do presidente, mas parece ressaltar também o fato de FHC
estar atravessando uma fase dificil em seu governo.

Portanto, seu poder é afetado através da ironizacdo. Ainda, contribuindo
para essa interpretagdo, observamos o termo “queda” destacado em mailsculas e
em negrito, distribuido no espago da charge de modo inclinado, o que remete ao
proprio declinio na popularidade do presidente.

O emprego do diminutivo confere o tom irbnico ao discurso, embora parega
um modo carinhoso de tratamento por parte da esposa Ruth em relagdo ao marido.
Também € possivel relacionar esse discurso aquele que as maes utilizam ao falar
com os filhos, a fim de convencé-los de algo.

Nesse sentido, o emprego das formas diminutiva e imperativa, nesse espago
discursivo, confere a Ruth Cardoso o papel de quem assume uma posi¢cao de
comando. Isso se revela, também, através do registro iconografico em que a mesma
tem uma postura de imposi¢do, oferecendo o frasco com o remédio, ressaltado no
tamanho.

Percebemos com isso uma atitude que atesta a posicao de fragilidade, de
imaturidade e de dependéncia em que FHC se encontra frente a situacdo. Desse
jogo, constatamos o entrecruzamento de campos discursivos diferentes como o da
politica, da saude e da sexualidade.

Compreendemos que essa possibilidade de deslocamentos e da
interpretacdo de efeitos discursivos implica a caracterizagdo de um novo discurso
com um sentido outro. Assim, no caso de Ruth Cardoso, parece, num primeiro
momento, haver uma inversdo de papéis, uma vez que ela se mostra capaz de
assumir o comando e de apontar solugdes, gestos que culturalmente sdo atribuidos
ao homem. Simultaneamente ela fala do lugar da mée zelosa com os membros da
familia e também do lugar de mulher que devolve poténcia e forca a seu marido.

O enunciado de Ruth aponta interdiscursivamente para um outro discurso,
dai decorrendo o efeito irbnico. Assim, tais marcas estdo a significar algo mais que
um chamamento, elas estdo atestando a presenga do outro, ou seja, apontam para
um dizer interdiscursivo que pde em jogo a credibilidade daquilo que esta sendo dito

intradiscursivamente, decorrendo desse jogo o efeito humoristico.



Portanto, a presenca do humor nessa charge toca também na questédo das
praticas sociais, entendidas enquanto regras estabelecidas a serem observadas, ou
seja, cabe a mulher, enquanto esposa, 0 respeito, a fidelidade ao marido e
consequentemente a submissédo ao marido.

No campo discursivo politico, caberia a Ruth, enquanto cidada, o respeito a
FHC, presidente e marido que detém o poder de deciséo, principalmente, no dominio
publico. No entanto, o que ocorre na charge é a posi¢cdo inversa. Quem estd em
posicéo de submissédo € o homem e ndo a mulher.

Visto que discursivamente nosso olhar recai sobre significacdes
desencadeadas a partir da relacdo entre os niveis intra e interdiscursivo, cabe
lembrarmos o fato de que os termos “queda” e “remédio”, utilizados nessa charge,
ndo € uma questdo de sentidos literais ou figurados postos em jogo.

Na nossa concepcédo, tais termos estdo funcionando de modo irdnico,
permitindo-nos perceber o jogo estabelecido entre diferentes campos discursivos, e
iSso sO tornou-se possivel a partir da remissdo a memoria discursiva. Esta nos
permite resgatar toda uma situacdo politica em que o sujeito FHC esta inserido,
enguanto presidente, candidato, marido, enfim, enquanto alvo de ironizagéo.

Entendemos com isso, mais uma vez, que a charge é um espago em que a
subversdo, os deslocamentos sdo postos a mostra por meio do jogo com a lingua, o
que nos permite observar em seu funcionamento a presenca da ironia, através da
equivocidade constitutiva, da flexibilidade no sistema linglistico passivel de jogo e
de ruptura.

Nesse espago, procuramos compreender essa possibilidade de rompimento
com o estabelecido, que pode desencadear um efeito humoristico. Portanto,
concluimos que a questdo da transparéncia da linguagem e da literalidade do
sentido € um efeito ideoldgico, contudo atravessado pelo equivoco, que aponta para

a falha, para a opacidade da materialidade discursiva.



5.3 ANALISE Il

A terceira charge, de autoria do chargista Aroeira, foi retirada da revista
ISTO E, de 5 de agosto de 1998, e destaca alguns acontecimentos envolvendo a
disputa pela presidéncia no Brasil, principalmente, os que se referiam a questdes
sobre o sistema de privatizagbes adotado pelo presidente/candidato Fernando
Henrigue Cardoso.

Tomaremos, primeiramente, para analise, a sequéncia discursiva: “Dou-lhe
uma.../ Dou-lhe duas.../ Dou-lhe trés!”.

Nessa sequéncia, observamos a utilizacdo do verbo “dar” que remete ao
discurso de privatizagdo das empresas de telecomunicagdes no Brasil. Tal verbo
apresenta-se, nesse contexto especifico, como bitransitivo e acompanhado dos seus
respectivos complementos, quais sejam: o indireto (Ihe) e os diretos (uma, duas,
trés) numerais que estariam acompanhando o vocabulo implicito chance, passivel de
ser resgatado, considerando o campo discursivo a que remete.

7

O que ocorre de comum é o fato de esse discurso remeter ao campo
discursivo de um leildo, cujo objeto a ser leiloado € uma empresa de
telecomunicacdo. Desse modo, os dizeres conferem a algo préprio desse campo
discursivo, jA& que num leildo é comum o arrendamento do bem por aquele que
oferece mais, isto €, aquele, cujo lance é superior ao dos demais participantes. Tem-
se, entdo, por meio das batidas com o martelo, a palavra final do leiloeiro,
consumando a venda.

Contudo, ha algo interessante nesse discurso que desestrutura essa
interpretacdo primeira, uma vez que ai se estabelece o jogo irbnico, através do
deslocamento do campo discursivo de referéncia a que tal discurso remete.

As marteladas nédo sdo dadas por qualquer leiloeiro, mas por Fernando
Henriqgue Cardoso, cujo ato ndo consolida simplesmente o arrendamento de um
bem, e sim a demonstracdo de um ato decisivo, de quem da ultima palavra.

Assim, tal atitude revela um ato de poder, de lideranca, frente ao adversario
de oposicdo de FHC, Lula. Cabe ressaltar que, nesse processo de privatizagdo, Lula
demonstrou-se, publicamente, contra. Disso decorre a tentativa de FHC atingi-lo,

diretamente, dando continuidade e efetivando o processo de privatizagao.



A segunda sequéncia intradiscursiva vem confirmar o que foi dito antes,
através do dizer: “Vendido!...”, destacado em tamanho maior em relagdo aos outros
vocabulos e em negrito. Isso reafirma a tentativa de atingir o adversario Lula que,
nesse contexto especifico, aparece numa posicdo fragilizada, desfavoravel. Ao
mesmo tempo, esse dizer confere um resgate daquilo que foi dito, isto é, foi
realmente vendido, o fato estd consumado.

A énfase recai sobre o termo vendido, (até mesmo a posicdo do dedo
indicador de FHC a apontar para o arrematador, parece confirmar e concretizar o
que foi dito), a fim de salientar para o candidato Lula a decisdo tomada pelo
presidente em exercicio do seu poder, ainda que ele (Lula) tivesse opinido contraria.

Com isso, através do jogo estabelecido nesse espago discursivo, observa-se
um deslocamento de sentido enfatizado pelo verbo “dar”. Disso resulta a
desconstrugdo de um sentido e o surgimento de um novo, na medida que aponta
para um outro discurso. Esse jogo irbnico manifesta-se, através da equivocidade
constitutiva na/da lingua.

Através dos aspectos iconogréficos, observamos que a intengdo de FHC
atingir seu adverséario politico é veemente, pois as marteladas sdo desferidas
propositalmente no braco acidentado de Lula (acidente veridico ocorrido nessa
mesma época), bem na direcdo do cotovelo, confirmando, ainda mais, a possivel
inveja e consequente “dor de cotovelo” que Lula teria duplamente: pela dor real no
braco (a onomatopéia assim evidencia) e pela confirmacéo de que o seu adversario
€ quem estd em posicao de comando.

Tal posicdo também é reforcada pelas vestimentas dos personagens, na
charge: FHC de terno e gravata e Lula sob um traje menos formal. Isso parece
conferir, mais uma vez, a posicdo desfavoravel do adversario em relacdo a FHC; o
olhar de surpresa e de dor, juntamente com as estrelinhas vermelhas, que sugerem
a sensacao de dor ao mesmo tempo em que remetem ao simbolo do partido politico
de Lula, o PT (Partido dos Trabalhadores). Tudo isso a contrastar com a fisionomia
sorridente, satisfeita do presidente/candidato.

Assim, o que a charge coloca em evidéncia é o fato de FHC n&o estar
assumindo a posi¢éo de um leiloeiro, mas a posi¢édo de um candidato em busca da

permanéncia no poder, e isso se mostra através de um ato de comando, em



resposta aos ataques de seu adversario principal nessa disputa politica, conforme
veiculado pela midia.

Observamos, na sequéncia discursiva restante: “...Para o cavalheiro da 12
fila”, a énfase na determinacé@o daquele que detém o poder (FHC), a contrastar com
aquilo que o candidato da oposigcao representa.

O despeito e a fragilidade do adversario de FHC sado ressaltados,
evidenciando o desconforto de Lula frente ao processo de privatizagbes. Em
contrapartida, salienta-se a satisfagéo do entdo presidente, em atacar seu principal
adversério, apontando para quem lidera e da a palavra final. Com isso, através da
memoria do dizer, resgatamos a imagem ideoldgica que temos de um presidente, ou
seja, aquele que comanda, que detém o poder.

Observamos, ainda, nessa analise, a presenca de posi¢bes de sujeito
diferenciadas entre dominante e dominado, pois, embora Lula se encontre numa
posicdo equivalente & de FHC, enquanto candidato, distancia-se dele, justamente
pelo cargo de presidente que FH ocupa, além de outros fatores como classe social e
formacao.

Essa referéncia a outros campos discursivos s6 nos foi possivel perceber
através da memodria discursiva. Assim, o jogo polissémico com o verbo dar nos
aponta néo para o oferecimento de mais uma chance, mas para a agressao que
atinge o adversario duplamente, em seu condicionamento fisico e em sua
performance de candidato, revelando sua posi¢do desfavoravel na disputa politica
pela presidéncia. Constatamos que o0 jogo irbnico se vale da equivocidade
constitutiva na lingua, manifestando-se de modo a produzir o efeito de sentido
humoristico.

Portanto, por meio do processo polissémico, o diferente se instala e
consequentemente traz consigo um deslocamento do dizivel, que a principio estava
sedimentado. Nesse caso, “dar” e “vendido” pareciam apontar, apenas, para uma
chance de aquisi¢cdo de um bem, conforme mencionamos.

Com base nisso, observamos a manifestacdo de uma tenséo do discurso,
que segundo ORLANDI (1987), d&-se entre o mesmo e o diferente, entre o texto e o

contexto histérico-social que é passivel de ser compreendido por meio da memoria



discursiva, de modo a constatarmos a presenca da ironia, 0 rompimento, a

destruicdo de um sentido e o desencadeamento de uma outra significagéo.

5.4 ANALISE IV

A quarta charge a ser analisada é de autoria do chargista Aroeira e foi
retirada do jornal O DIA, de 23 de maio de 1998, e aponta para os ultimos
acontecimentos envolvendo o governo do presidente/candidato Fernando Henrique
Cardoso.

No nivel intradiscursivo, temos as seguintes seqiéncias discursivas:

“Sente-se IMPOTENTE diante disto tudo?”.

“Previdéncia, Saques, Congresso...”

“Agora isto é coisa de VIAGRAL.”

“Vagabundos! Incitadores! Banda Podre!

Observamos em A que o termo em destaque “impotente” se apresenta nesse
espaco perpassado por recortes interdiscursivos, 0 que produz movimentos
significativos compreendidos pelo entrecruzamento de discursos que o atravessam,
isto é o politico e o sexual.

Na utilizacdo desse vocébulo, atestamos uma relacdo pertinente com o
discurso B: “Previdéncia, Saques, Congresso...”, (isso pode ser inferido através do
uso dos pronomes demonstrativo e indefinido em A e C), estabelecendo-se um jogo
de sentidos peculiar, visto que h& o entrecruzamento de campos discursivos
diferentes. Portanto, os termos impotente e Viagra apontam para 0 jogo irénico
estabelecido.

Temos, na sequéncia B, uma remisséo direta aos ultimos acontecimentos
envolvendo o governo de FHC: saques feitos no Nordeste pelo MST (Movimento dos
sem-terras), a votagdo no Congresso para a aprovacgao da reforma da Previdéncia,
que teve como resultado votos contrérios por parte de membros do governo, e ainda
fica subentendida a existéncia de muitos outros problemas, para os quais o povo

aguardava um desfecho.



O uso das aspas e das reticéncias parece realcar problemas politicos
especificos. Isso pode ser observado no plano iconogréafico, pela caricatura de FH,
cuja expresséo € reveladora de alguém preocupado, impotente diante de uma dificil
situagdo politica.

Ainda no nivel intradiscursivo, observamos no dizer: “Vagabundo!
Incitadores! Banda Podre!” uma mudanca de animo do protagonista se comparado
ao primeiro momento de preocupagao, pois a sua fisionomia é de alguém confiante,
sorridente, sugerindo ter encontrado uma saida para os problemas do governo.

Isso pode ser evidenciado também no plano iconogréfico, através da
tonalidade acentuada da cor azul, no primeiro quadrinho, em relagdo ao segundo.
Sugere-se com isso o efeito do remédio contra impoténcia: o Viagra, que se
encontra em destaque no canto direito, da charge, tanto na escrita quanto na
imagem.

Observamos que os dizeres de FHC se equivalem pela correspondéncia que
parece haver entre os fatos, isto é, os aposentados (com pouca idade) pela
Previdéncia sdo chamados ou Vagabundos; os lideres do MST que promoveram 0s
saques, no Nordeste, sdo denominados Incitadores e os membros do governo que
votaram contra na reforma da Previdéncia s&o designados de Banda Podre.

A relagéo interdiscursiva entre tais fatos politicos se da pelo deslocamento
de campos discursivos que enfatiza a atuagéo do presidente FHC relacionando-a ao
surgimento do Viagra.

Na realidade, o que observamos no dizer de FHC é a atitude do
governante/candidato numa disputa para a reeleicdo (buscando sua perpetuagéo no
poder) e que se mostra fragilizado diante dos acontecimentos que afetam sua
campanha e isso se confirma pelas pesquisas eleitorais, cujo resultado revela a
desvantagem do protagonista em relagdo ao candidato de esquerda, Lula.

Em A e B, portanto, temos enunciados especificos que atestam a
preocupac¢do de FHC enquanto presidente e candidato. J& em C e D, o protagonista
parece reverter a situagdo. Nesse sentido, compreendemos que apesar de o sujeito
protagonista estar numa situacdo dificil, num primeiro momento, encontra uma

saida.



Todavia, essa reversdo acontece ironicamente na charge, porque o efeito
esperado, ou seja, demonstrar-se potente, acaba por voltar-se negativamente contra
si, uma vez que ele ataca frontalmente o povo trabalhador de “vagabundo”, o que
repercutiu negativamente, durante o periodo de elei¢éo.

O jogo irdnico com o vocébulo “impotente” se vale da equivocidade
discursiva na lingua. Com isso, € estabelecida a relagdo com o termo Viagra, cujo
efeito de sentido é deslocado, pelo fato de remeter a campos discursivos distintos;
dai a instauragdo de um novo sentido.

Portanto, observamos que ndo ha um sujeito protagonista capaz de reverter
uma situagdo, aquele que demonstra em seu dizer o0 compromisso com a memoria
do presidencialismo (a imagem de comando que temos de um presidente), mas um
sujeito que, assumindo a posi¢cdo de um candidato em campanha, deixa & mostra
sua “impoténcia” diante dos fatos, ainda que, ironicamente, a recupere.

Portanto, nesse espaco discursivo, observamos o equivoco, pois se o termo
impotente é atravessado por outro discurso é porque a lingua estd exposta a néo-
completude, ao engano, a possibilidade de o sentido vir a ser outro.

Dessa forma, o efeito do Viagra ndo funciona a favor, mas contra, ja que
acaba por revelar o que estava escondido, contrapondo com a imagem de FHC

veiculada pela midia que € a de auto-suficiéncia.

5.5 ANALISE V

A charge em andlise foi retirada do Jornal O DIA, de 23 de maio de 1998, e é
de autoria do chargista Aroeira. Novamente, a elei¢éo presidencial é enfatizada, num
momento em que o governo de Fernando Henrique Cardoso passa por dificuldades.
Estas atingem negativamente sua credibilidade enquanto governante e,
consequentemente, como candidato a reelei¢do presidencial.

Para efeito de analise, dividiremos as sequéncias discursivas dessa charge
em dois segmentos:

“Fernando DiCaprio em... O Coordenador Mascarado!”

“Depois de mim... Ele!”



Percebemos, em A, o0 jogo que é feito entre os niveis intra e interdiscursivo,
uma vez que nos remete ao filme “O homem da méascara de ferro” de Randall
Wallace Smith, cujo protagonista foi o ator Leonardo Dicaprio, em cartaz na época.

A histéria do filme se passa na Franca, no século XVII, e relata fatos
ocorridos com a familia real, ap6s a morte de Luis Xlll, o grande Rei, que fora
sucedido por seu herdeiro, o arrogante e cruel Luis XIV. Na trama, tem-se ressaltada
a perversidade desse rei que mantém encarcerado seu préprio irmdo gémeo,
condenado a usar uma mascara de ferro, por mais de uma década.

A facanha da histdria esta centrada na revelacdo da verdadeira identidade
de tal prisioneiro e na sua libertagdo, a fim de que o mesmo pudesse ser
transformado num rei justo, a quem caberia o futuro da nac&o. E em nome da honra
e da justica que trés mosqueteiros do reino saem na tentativa de cumprir essa
missé&o.

Percebemos, com o relato dessa obra cinematografica, uma estreita relagao
com a sequéncia da charge em andlise, pois a alteracdo feita no titulo do filme
mencionado, altera consequientemente a cadeia dos significantes, instaurando com
iSSO 0 jogo irbnico, através do equivoco que é atestado em fung¢do do deslocamento
de sentidos, isto é, Leonardo/Fernando, homem/coordenador, da
mascara/mascarado. Nesse caso, constatamos a troca dos sujeitos e dos adjuntos
adnominais que os acompanham que apontam para o entrecruzamento de campos
discursivos, desencadeando, com isso, o efeito humoristico.

Desse modo, é possivel estabelecermos uma relagéo interdiscursiva com o
protagonista da charge FHC e o protagonista do filme. Assim, encontram-se
relacionadas ficcao e realidade.

Considerando a situacdo de disputa entre FHC e seus adversérios politicos
pela Presidéncia da Republica, o que podemos observar € que o sentido
desencadeado, através do jogo sintatico entre sujeitos e seus respectivos adjuntos,
constata a ironizagdo feita com o, entdo, presidente, pelo fato de o mesmo,
enquanto politico, ndo demonstrar, aparentemente, ambicdo pelo poder.

Ja no filme em questdao, isso é justamente o fato desencadeador da trama,
visto que o rei interpretado por Leonardo DiCaprio é um sujeito ambicioso, egoista,

perverso que prima por sua perpetuagdo no poder. Com o protagonista FHC, a



seducao pelo poder traduz-se em seu desejo maior, mas ndo de forma explicita, dai
0 uso de “Coordenador Mascarado” que instaura o equivoco com que joga a charge.

No titulo do filme, ndo é de qualquer homem que se fala, € um homem
(irm&o do rei) que é condenado a permanecer com uma mascara de ferro (objeto)
para esconder sua verdadeira identidade.

J& com “o coordenador mascarado” (FHC) isso ndo ocorre da mesma forma,
uma vez que ele nao utiliza uma mascara, mas a mascara o constitui, ndo enquanto
objeto, mas enquanto caracteristica de sua personalidade; o que poderia equivaler,
nesse espaco discursivo, a enganador, falso.

A sequéncia que antecede ao titulo de um filme, pelo uso das reticéncias,
parece sugerir um suspense na apresentagdo, ressaltando com isso o que € dito
apds; o proprio uso da exclamacdo também chama a atencdo para esse fato, que
esta centrado no protagonista.

No enfoque dado ao segmento B: “Depois de mim...Ele!”, podemos observar
a relacdo estabelecida entre o advérbio depois e o seu complemento de mim.
Decorre dessa sequéncia um jogo irénico entre os niveis intra e interdiscursivo, ja
que inferimos a partir desse advérbio um antes, uma posi¢cdo primeira que, se
resgatada através da memoria, poderiamos dizer é ocupada por “x“, nesse caso, por
FHC. Novamente se entrecruzam campos discursivos diferentes.

Disso, consideramos, a principio, que a posi¢cdo ocupada por aquele que o
protagonista da charge apresenta (plano iconografico) seria uma posicao
secundaria, sem tanto destaque, mas é, justamente, nesse ponto que nos é possivel
identificar um deslocamento que se vale do equivoco na/da lingua.

Consequientemente, nessa charge, o uso do pronome pessoal “Ele” equivale
ao “eu” do sujeito protagonista, j& que ele apresenta a si mesmo, evidenciando com
iSSO sua perpetuagdo na poder, o que remete ao processo de disputa eleitoral.
Atestamos com base nesse deslocamento de campos discursivos, um jogo
pronominal irbnico que funciona destruindo um sentido possibilitando o surgimento
de um novo.

Esse discurso sugere a garantia de manutengéo no poder, por parte de FHC,
numa disputa em que ndo ha antecipagdo oficial de resultados, a ndo ser a

estimativa de votos feita por pesquisas de ibope, que apontam para um provavel



vencedor. Decorre disso o efeito humoristico, em que tal certeza passa a ser
evidenciada, motivando a charge.

Essa atitude, se comparada aos fatos do filme mencionado, (campo da
ficcdo) nos faz pensar que ndo h4 nenhuma ameacga de posse, de comando, por
parte de outro governante sobre o atual. Nesse sentido, a presenca de um suposto
concorrente sucessor é transformada em garantia de que o poder ndo mudara de
maos.

No plano iconogréfico, a propria imagem do protagonista evidencia a
satisfagdo de quem esté apresentando seu sucessor no poder. O que ndo ocorre no
filme mencionado, em que h& uma disputa pelo poder e o bem acaba por vencer o
mal.

A posicdo assumida pelo sujeito-protagonista da charge é de alguém que
detém o poder, enquanto presidente de uma nagdo, e a0 mesmo tempo em que iSSo
parece ser reafirmado nesse espacgo discursivo, também parece apontar para algo
que falha, visto que, se ha uma necessidade de reafirmacdo é porque ndo ha
certeza plena que garanta um resultado positivo: o resultado poderia ser um outro
em se tratando de disputa politica.

Desse modo, a charge, como veiculo desmistificador, nesse caso, desvela a
posicdo de FH, enquanto presidente/candidato. Essa confian¢ga em si, demonstrada
pelo protagonista é ironizada, visto que 0 jogo estabelecido se da através da
garantia de que o poder ndo mudara de méaos, o que ndo ocorre no filme “O homem

da mascara de ferro”.



6. CONCLUSAO

Tendo como centro de interesse o estudo do funcionamento discursivo das
charges politicas, iniciamos nesta pesquisa uma investigagdo que nos permitisse
interpretar o efeito humoristico nesse espaco discursivo especifico.

Desse modo, analisando o funcionamento desse espaco discursivo,
seguimos alguns principios norteadores como a equivocidade discursiva, sua
relacdo com o surgimento do diferente e, com efeito, de sentido humoristico,
juntamente com a observacdo das posicbes de sujeito manifestadas nas cinco
charges analisadas.

Para compreendermos a presencga do equivoco em nosso corpus, voltamos
nosso olhar para o jogo de palavras e dos efeitos de sentido dai decorrentes. Nesse
jogo de palavras, as charges analisadas colocaram em cena enunciados de campos
discursivos diferentes que provocaram deslocamentos de sentido. Essa estratégia
discursiva fez emergir os sentidos imprevisiveis, aqueles que subvertem o0s
instituidos. Com isso, pudemos atestar a incidéncia do sujeito do desejo na cadeia
significante.

Isso reafirma o que diz PECHEUX (1981) em relag&o ao equivoco que faz
com que em toda lingua um segmento possa ser a0 mesmo tempo ele mesmo e um
outro, através do deslizamento, do lapso, do jogo com as palavras e do duplo
sentido dos efeitos discursivos.

Constatamos também, que o novo deslocamento operado por PECHEUX
(1997) de Formacéo Discursiva como uma constelagdo de enunciados logicamente

estabilizados, esté ligada & nog¢éo de interdiscurso, aquilo que historicamente esta



determinado (dominio da memdria discursiva), mas que passa a incluir ai algo da
ordem do acontecimento que rompe com essa determinacao.

Isso significa que, para uma teoria do discursivo, € necessario considerar
como inserido na ordem da estrutura o espago para a ruptura, para a falha, enfim,
para o imprevisivel. Refletindo sobre essa tensdo no discurso entre o ja-dito
enquanto estrutura e o novo enquanto a possibilidade do acontecimento, Pécheux
passa a considerar algo da ordem do real que afeta a lingua.

Isso péde ser observado em nosso corpus discursivo, onde o jogo de
sentidos estabelecido deu-se a partir das possibilidades j& inscritas na prépria
lingua, engendrando movimentos, deslocamentos de sentidos, que se manifestaram
no entrecruzamento de campos discursivos.

Entdo, entendendo a equivocidade enquanto constitutiva da lingua e
assumindo que o0s universos logicamente estabilizados sdo atravessados pela
possibilidade de equivoco, estudamos o funcionamento das charges, considerando o
real da lingua, o que nos propiciou trabalhar com uma concepg¢do de sujeito,
discurso e lingua a partir de uma teoria que contempla o deslocamento, a
descontinuidade, as falhas que se operam sobre o sentido.

O modo como o imprevisivel se manifestou no espago discursivo analisado,
através dos deslocamentos, surpreendeu o heterogéneo do discurso, constituindo-se
no que PECHEUX (1990) chama de pontos de deriva.

Investigamos aqui como a tenséo produziu os deslocamentos nas charges, e
de que modo o sujeito é marcado por esse efeito, pois se hd um espaco para a
transgressao inscrito no préprio sistema linguistico, onde o jogo irdnico se inscreve,
ai consideramos o real da lingua, que segundo FERREIRA (1994) localiza-se na
disjuncdo entre a ordem que é prépria a lingua, imanente & sua estrutura e uma
ordem exterior que remete a uma dominacdo que se tenha que conservar,
restabelecer ou derrotar.

A lingua vista nessa perspectiva, como algo que ndo € fechado, acabado,
estabelece rela¢cdes que vdo do gramatical ao ideoldgico, passando pelo social e
cultural. Segundo a autora (ibid), esses diferentes niveis podem ser acionados e

violados desencadeando o riso.



O sintoma da apreensdo da equivocidade da lingua que constatamos nas
andlises das charges teve por base ndo sé os diferentes elementos linguisticos de
ordem lexical e sintatica, mas também a imagem relacionada ao interdiscurso.

Com isso, acreditamos ser o discurso chargistico revelador do carater
contraditorio da lingua, visto que nele esta incluso o inesperado, o ndo-estavel, o
imprevisivel.

O humor, como vimos nesse espaco, hdo é considerado como uma técnica,
mas como um efeito de sentido que posto em jogo pode produzir o riso, que é o
indice da comicidade, do inesperado, daquilo que surpreende. E o efeito da
linguagem que estéd diretamente relacionado & equivocidade da/na lingua, pois é
pela possibilidade de jogo, que o sentido pode vir a ser outro.

A heterogeneidade constitutiva do sujeito e do seu dizer é surpreendida
justamente por essa possibilidade de deslocamento, de desconstru¢cdo do sentido.
Portanto, encontram-se relacionados, dessa forma, humor, equivocidade e
heterogeneidade.

A aproximagdo de elementos com diferentes sentidos, constatada nos
termos “ruim”, “queda”, entre outros, na andlise das charges, valeu-se da
equivocidade discursiva da lingua.

Portanto, buscamos, com esse trabalho de interpretagcdo do funcionamento
discursivo das charges politicas, evidenciar a opacidade que caracteriza a linguagem
e que possibilita 0 surgimento de outros sentidos.

Acreditamos que se falar da lingua é considerar aquilo que falta, isso é o que
tornou possivel adentrar pela zona do equivoco, area de tensé@o e ponto de encontro
entre a materialidade linguistica e a materialidade histérica, passivel de ser avaliada
em outros espagos discursivos, principalmente naqueles em que ha a manifestacao
do humor, pois, como vimos, “0 humor e a poesia nhdo sao domingo do pensamento,
mas pertencem aos meios fundamentais de que dispfe a inteligéncia politica e

tedrica”; para retomar a afirmagdo de PECHEUX (1997).
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ANEXOS



CHARGE 1 - O fantasma que viaja

O Fantasma-que-viaja (e seus fiéis gurans)

H| ﬂ"?tha/lhnlj

fﬂi .m!,u .MJI

FONTE: VEJA, Revista. Dez. / 1996.



CHARGE 2 - Queda

MARCO AURELIO

FONTE: ZERO HORA, Jornal. Jun./1998.



CHARGE 3 - Leildo

FONTE: ISTO E, Revista. Ago./1998.




CHARGE 4 - Viagra

Sente-se

IMPOTENTE
diante disto tudo?

Previdencia,
sSaques,
Congresso...

L]

=

TN
»

Agora,

isto & coisa é
de VIAGRA! o

Vagabundos!
incitadores!
EBancia Podre!

FONTE: O DIA, Jornal. Maio/1998.




CHARGE 5 - Coordenador

Fernando
DiCaprio em...

O Coordenador
Mascarado!

FONTE: O DIA, Jornal. Maio/1998.



