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INTRODUCAO

A proposta deste trabalho €, inicialmente, realizar o exame dos
postulados tedricos propostos Mikhail Bakhtin, cuja voz, para além do chamado
Circulo de Bakhtin, influenciou os estudos literarios, linglisticos e psicanaliticos da
Europa Ocidental, dos Estados Unidos e do Brasil. Em todos os paises onde
alcancaram repercussado, as idéias do teérico russo foram utilizadas de modo muito
particular. Na Franga, por exemplo, quando foram traduzidas as suas obras sobre
Dostoievski e sobre Rabelais, foi ele considerado um proto-estruturalista. Julia
Kristeva, ao traduzir o dialogismo de Bakhtin como intertextualidade, estimulou uma
série de estudos orientada por esse enfoque. No mundo de lingua inglesa, Bakhtin
foi visto por muito tempo como o tedrico da carnavalizacdo e da inversdo
hierarquica; s6 recentemente, a partir de novas traducbes de seus escritos, é que
suas idéias deram origem a inUmeras investigagdes vinculadas aos campos da
Antropologia, da Sociologia, da Literatura e da Linglistica, revelando sua

profundidade e riqueza.

No Brasil, Bakhtin é conhecido, fundamentalmente, como o teérico da
carnavalizagdo do discurso. Tal situagdo, embora ndo tenha ele conhecido o Brasil e

poucas alusbes tenha feito a literatura latincamericana, deve-se provavelmente ao

fato de a sua teoria da carnavalizagdo, quando aplicada ao estudo da produgéo



cultural brasileira, revelar-se adequada ao exame e desvelamento de alguns
aspectos especificos dessa producdo. Nesse sentido, estudiosos, como Afonso
Romano de SantAnna, Boris Schnaiderman, Irene Machado, LUcia Helena, Haroldo
de Campos, Flavio Kothe, entre outros, a partir das traducbes de Problemas da
poética de Dostoievski (1981), A cultura popular na Idade Média e no Renascimento
(1987) e Questées de literatura e de estética (1988), passam a utilizar largamente o
ideario tedrico proposto por Bakhtin nas analises que empreendem sobre o processo

cultural brasileiro.

Neste trabalho, realizar-se-4& a recuperacdo dos principios tedricos
elaborados por Bakhtin, promovendo-se a discussdo de uma série de idéias
julgadas essenciais para a compreensdao de seu pensamento. Nesse ambito,
destaca-se a nogdo de que o eu ndo pode ser visto como algo autbnomo e
monaodico, mas como um elemento cuja existéncia s6 ganha significacdo no dialogo
gue estabelece com outros eus. A obra de Bakhtin organiza-se, nessa medida, em
torno da consideracdo da relacdo entre um eu e um outro, e da idéia de que a
existéncia se realiza nas fronteiras entre a experiéncia individual e a experiéncia do
outro. Por essa razdo, a palavra, ou, nhum sentido mais amplo, a linguagem é
entendida como um fenémeno ideoldgico por exceléncia, constituindo-se em um
campo de batalha social capaz de registrar todas as fases transitorias do processo
social. A realidade da fala é, nessa perspectiva, concebida como um evento social,

lugar de permanente interac&o verbal.



A consideragdo da palavra como um fendmeno ndo monoldgico esta na
base da idéia de discurso presente nos escritos de Bakhtin. O discurso, segundo o
estudioso russo, constroi-se através de enunciados, e cada enunciado € repleto de
outros enunciados que comparecem no processo de comunicacdo verbal. Essa
natureza dialégica confere ao discurso um tom prosaico, que encontra sua maxima
efetivacdo no discurso do romance. Assim, a linguagem romanesca traz em sua
esséncia o0 objeto de representacdo, uma vez que incorpora todos 0s géneros
diretos. Nesse processo, a pardédia € o exemplo mais expressivo da bivocalidade
tipica do discurso do romance, uma vez que evidencia ainser¢éo da fala do outro no
discurso do narrador. Na mesma direcdo, situa-se a carnavalizacdo do discurso
literario, ao apontar para a politonalidade da narragdo, para a pluralidade de estilos,
para a variedade de vozes e para a fusdo do sublime e do vulgar, do sério e do

comico.

Num segundo momento, esse trabalho tem por objetivo elencar um
conjunto de estudos, cuja orientacdo tenha se pautado pela utilizacdo dos principios
tedricos constantes da obra de Bakhtin, como os relativos a carnavalizagdo, a
heteroglossia, a polifonia e ao dialogismo, como € o caso dos realizados por Beth
Brait, na leitura de Madame Pommery, de Hilario Tacito, por Ligia Militz da Costa, no

exame de Dom Casmurro, de Machado de Assis, e por Suzana Camargo, na andlise

de Macunaima de Méario de Andrade.

Por fim, o presente texto se propde a analisar a obra A cidade dos padres,

de Deonisio da Silva, a partir do ideario tedrico elaborado por Bakhtin. A escolha da



obra de Deonisio da Silva deve-se ndo apenas ao fato de ela se revelar un campo
fértil para a aplicacdo da teoria bakhtiniana, mas também por se configurar como um
exemplo tipico da prosa literaria brasileira contemporanea, cuja tbnica tem sido a

adocado de um caréter historico, parddico, humoristico e polifnico.

A dissertagcdo, estabelecido o tema e definidos os objetivos, orienta-se a
partir das seguintes questbes norteadoras: a) Ao questionar 0 conceito saussureano
de signo, em que medida Mikhail Bakhtin abre sua reflexdo para a consideracdo do
signo linguistico em sua dimensé&o social? b) Qual o alcance assumido, no plano dos
estudos bakhtinianos, pelas relagcdes entre signo e ideologia? c¢) Como, ao examinar
0s géneros do campo do cdmico-sério, Bakhtin constréi sua teoria sobre o discurso
do romance? d) Como, na obra de Bakhtin, articulam-se as idéias de carnavalizacao
e de discurso do romance? e) Em que medida as nocgdes de dialogismo e
intertextualidade  podem ser vistas como pontos fundamentais na explicacdo da
natureza do discurso do romance, segundo o proposto por Bakhtin? f) Até que ponto
tem sido fecunda a reflexdo tedrica de Bakhtin quando aplicada ao exame do
discurso elaborado pelo romance brasileiro? g) Como o romance A cidade dos
padres, de Deonisio da Silva, permite sejam evidenciadas as idéias concebidas por

Bakhtin a respeito do discurso do romance?

Na tentativa de responder as questbes norteadoras, a dissertacdo
apresenta-se organizada em trés capitulos. O capitulo inicial é constituido por quatro
partes: a primeira aborda a descricio do processo da linguagem partindo da

consideracdo da Linguistica como parte do estudo das ideologias, em que a palavra



€ concebida como um signo ideologico caracterizado pela plurissignificacdo; a
segunda discute o carater polifonico da narrativa a partir do principio dialégico que
reside na construcdo do eu pelo reconhecimento do tu e na possibilidade da
narrativa, através da plurissignificacdo, recriar as condi¢des sociais do tempo de sua
producdo pelo entrecruzamento de situaces linglisticas distintas; a terceira procura
identificar as marcas ideolégicas do signo, discutindo as diferentes formacdes
sociais e discursivas; a Ultima trabalha a nocdo de género discursivo levando em

consideracado a profunda diversidade funcional do mesmo.

O segundo capitulo apresentase dividido em duas partes: a primeira,
dedicada a analise da origem do discurso do romance, enfatiza o estudo da parddia,
nela reconhecendo o instrumento principal para o surgimento de uma modalidade
discursiva marcada pela multiplicidade de vozes; a segunda promove o estudo do
discurso do romance a partir da consideracdo dos géneros literarios e do papel
relevante assumido pela carnavalizagdo; nessa parte final, sdo igualmente objeto de
exame o0 carnaval e suas categorias, a carnavalizacdo do discurso literario, a praca

publica carnavalesca e os géneros do campo do cdmico-sério.

O Ultimo capitulo apresenta dois momentos: o primeiro promove a

recuperacdo de algumas leituras de romances brasileiros que utiizaram como base

tedrica a teoria do romance elaborada por Bakhtin; o0 segundo apresenta uma
andlise de A cidade dos padres, de Deonisio da Silva, através da qual objetiva-se
demonstrar a funcionalidade que as idéias concebidas por Bakhtin tém quando

aplicadas ao exame da narrativa brasileira.



1. O PROCESSO DA LINGUAGEM

O mundo contemporaneo tem reservado um papel relevante e significativo

para a questdo da linguagem. Tal concepgdo engloba tdo profundamente nossa
compreensdo de mundo que o “mundo vivido” passa a ser considerado, em parte,
um efeito da convencéo linglistica e faz parte do projeto de grandes pensadores
como Heidegger, Husserl, Derrida e outros. Bakhtin, por seu turno, intervém nessa
tradicdo contemporénea de reflexdo sobre a linguagem, refutando a orientagdo
saussureana que discute a Linglistca do século XIX sob uma perspectiva
sincronica, ou seja, numa abordagem totalizante que privilegia a énfase dos estudos
na langue ¥ um sistema de linguagem com suas unidades bésicas e suas regras de
combinacdo, em detrimento da parole, as emissOes concretas possibilitadas por
esse sistema. Bakhtin, ao contrario, combate a concepgao dicotbmica saussureana e
evidencia a parole, a emissdo, o discurso vivido e partihado por seres humanos em

interacdo social.

Em Marxismo e Filosofia da linguagem®, o tebrico russo apresenta a
Linguistica como parte do estudo das ideologias. A palavra torna-se 0 signo

ideolégico por exceléncia, uma vez que, sendo produto da interacdo social,

caracteriza-se pela plurissignificagdo. O conteddo ideolégico presente no interior da

1 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem. S&o Paulo : Hucitec, 1995.



consciéncia individual é o seu redutor, pois a mesma s existe por meio de algum

material semidtico, seja a manifestacao linguistica interna ou dialdgica.

Segundo ele, a Linguistica negligenciou a dindmica do enunciado e das
formas sintaticas do discurso, que exigem se analise o corpo vivido do enunciado e,
portanto, resistem a serem relegadas ao sistema abstrato da lingua. As formas
sintdticas sdo mais concretas do que as formas morfolégicas e fonéticas, e,

consequentemente, mais proximas das condi¢cdes reais do discurso.

Para Bakhtin, a palavra projeta-se para um destinatario, estabelecendo-se

uma relacdo social explicita com o sujeito falante. Logo, a palavra € o produto da

relagcdo entre sujeito falante e receptor.



1.1 Discurso — uma abordagem interacional

O discurso reside no intersticio entre a lingua — sistema ideologicamente
neutro — e a fala, sendo, portanto, fonte de articulacdo dos processos ideoldgicos e
dos fenbmenos linguisticos. Nessa medida, todo e qualquer discurso é isento de

neutralidade e impregnado de intencionalidade.

O discurso constréi-se atraves de enunciados e estes ndo sao
independentes nem indiferentes uns aos outros. Cada enunciado é repleto de
nuances de outros enunciados, com o0s quais se relaciona no processo de
comunicacdo verbal. Essa orientacdo dialdgica criou novas perspectivas literarias
para o discurso, conferindo-lhe um peculiar tom prosaico que encontra sua

expressao mais completa e profunda no romance.

Tentaremos, entdo, de acordo com a linha tedrica proposta por Bakhtin,
discutir as diferentes formas e graus da orientacdo dialdégica do discurso e as

possibilidades particulares de prosa literaria que a ele estéo vinculadas.

O pensamento estilistico tradicional considera seu objeto apenas o
discurso em si, ou seja, um discurso neutro que, na sua orientacdo para o objeto,
encontra apenas a resisténcia do proprio objeto, sem a interferéncia substancial e
multiforme do discurso de outrem. Todavia todo discurso existente ndo se contrapde
da mesma forma ao seu referente, pois existe um intersticio entre o discurso e o

objeto. Tal espaco é preenchido com os discursos de outrem, discursos distintos



sobre um mesmo objeto, sobre um mesmo tema. O discurso, ao voltar-se para o0 seu
objeto, penetra dialogicamente em outros discursos, outras posturas, outros
julgamentos num processo ora de entrelagamento, ora de exclusdo. Essas relagbes
dialogicas formam substancialmente o discurso, marcando todos seus estratos
semanticos e influenciando seu aspecto estilistico e complexidade expressiva. De
acordo com essa concepg¢do, um determinado momento social e histérico
proporciona 0 surgimento de um enunciado significativo, que revela, na sua
esséncia, os milhares de fios dialogicos, tecidos pela consciéncia ideoldégica de um

determinado objeto de enunciagao, participante ativo do didlogo social.

No discurso poético, em sentido restrito (desvios linguisticos proprios da
linguagem poética), toda dinamicidade da linguagem metaférica desencadeia-se
entre o discurso (em todos 0s seus aspectos) e 0 objeto (em todos os seus
momentos). A palavra, no discurso poético, salienta-se pelo seu potencial
inesgotavel e pela multiformidade contraditéria do objeto. Dessa forma, o discurso
poético ndo se projeta para além dos seus proprios limites contextuais, excecéo feita
a riqueza proporcionada pelo universo da lingua. Ocorre, entdo, que a palavra apaga
o processo de concepcdo verbal e contraditério do seu referente e também o

presente plurilingliismo dessa concepgao.

Para o romancista, ao contrario, o objeto revela os aspectos multiformes,
sociais e plurilinglisticos dos seus nomes, definicbes e avaliagdes. O prosador ndo
se limita a realizacdo e inesgotabiidade do préprio objeto, mas busca a

multiplicidade de caminhos, linguagens e vozes numa perspectiva social. A prosa



BN

aia a contradicho interna do proprio objeto a multidiscursividade social,
determinando o estabelecimento de uma relacdo dialética entre esse mesmo objeto
e o dialogo social circunstante. A orientacdo dialdgica € pertinente a todo discurso,
pois qualquer outro discurso que ndo o texto literario, também n&do pode deixar de se
orientar para o0 jA dito, para o conhecido, para a opinido publica, para o0 senso
comum, etc. Mesmo o discurso cientifico, que se tem por Unico e preciso, por ser um
discurso vivo, ndo deixa de encontrar e participar do discurso de outrem numa

interac&o viva e tensa’.

A proposito do assunto em foco, € possivel constatar que a Filosofia da
Linguagem e a Linglistca tém estudado o didlogo apenas como forma
composicional da construgdo do discurso, ignorando o dialogismo interno do
discurso que envolve toda a estrutura, todos 0s seus estratos semanticos e

expressivos.

Conforme a teoria proposta por Bakhtin, o discurso organizase a partir
de uma relacdo dialégica com seu objeto. No entanto, a dialogicidade interna do
mesmo Nnao se esgota nesse aspecto, nem encontra o discurso alheio apenas no
objeto. Todo discurso se orienta para a resposta, € ndo pode ignorar a influéncia e a

presenca da resposta antecipada. Assim, a antecipacdo do discurso a resposta

futura determina o discurso vivo e corrente. Ao penetrar no universo do “ja dito”, o

discurso projeta-se para o discurso-resposta que ainda nao foi presentificado.

> Em relagdo a este aspecto, Bakhtin cita a figura de Ad&o mitico como a Unica possibilidade de um
discurso puro, sem esta muitua orientacéo dialégica para o discurso alheio para o objeto.

10



O fendmeno do dialogismo interno manifesta-se em todas as esferas do
discurso. Entretanto se na prosa extraliteraria (de costumes, retérica, discurso
cientifico etc) o aspecto dialdogico estd isolado em atitude autbnoma e
particularizada, e se ele se desenvolve no didlogo direto ou em outras formas
distintas, expressas composicionalmente com o discurso de outrem, na prosa
literaria, e em particular no romance, ele penetra interiormente na prépria concepcao

de objeto do discurso.

O prosador romancista reine em sua obra as diferentes falas e as

diferentes linguagens do universo literario e extraliterario, num processo de tomada
de consciéncia e individualizacdo. E é nessa diversidade de linguas e vozes que
constri 0 seu estilo. Nesse sentido, Bakhtin critica o estilo poético como algo
acabado, fechado, ao contrario da prosa literaria, caracterizada pela polifonia e
plurilingismo. Ao privilegiar o romance, Bakhtin aponta para a diferenca entre a

poesia, que € monoldgica, e o romance, polifonico.

A partir da nogdo de plurilingiismo, a linguagem literaria caracteriza-se
como estratificada e plurilingual, em seu aspecto concreto, objetivamente semantico
e expressivo. Os géneros determinam a estratificacdo a qual também inclui, ou nao,

0 aspecto social. Essas linguagens estratificadas representam visbes de mundo e

diferentes pontos de vista, que vém normalmente marcados. Assim sendo, a
linguagem literaria caracteriza-se por ser um fendémeno profundamente original pela
pluralidade e diversidade de discursos, fato que obriga Bakhtin, ao direcionar seus

estudos para os tracos distintivos entre o poeta e o prosador, a destacar a postura

11



do narrador do romance polifénico em oposicdo ao autoritarismo do eu poetico.
Salienta a plurivocalidade e o plurilingliismo que, no romance, organizam-se num
sistema literario e harmonioso. Em decorréncia, da-se a singularidade de o género

romanesco presidir uma estilistica adequada, que € a estilistica sociologica.

Ainda em relacdo ao pluringlismo romanesco, Bakhtin no ensaio “O

"3 afirma que as formas fundamentais da plurivocalidade s&o

discurso no romance
variadas e encontram-se a partir do romance humoristico inglés. A primeira delas é o
jogo humoristico com as linguagens, determinado pela estilizagdo parddica, que, em
outros registros, 0 autor enfatiza por seu dialogismo; a segunda forma € a narracao

gue ndo parte do autor; a terceira, os discursos e zonas do herdi e, por fim, os

géneros intercalados.

Na obra de Dostoievski, o tedrico russo justifica a polifonia na
carnavalizacdo prépria dos géneros coOmico-sérios como: didlogo socratico, satira
menipéia e a propria parddia. Suas pesquisas partem, portanto, do plurilinglismo e
chegam a carnavalizacdo da linguagem. Segundo tal ponto de vista, este organiza-
se no romance humoristico, pois € nesse universo que ocorre uma estilizacdo
parodica de quase todas as camadas da linguagem literaria falada ou escrita. Essa
estilizacdo fundamenta-se no recurso a linguagem comum, falada ou escrita, de
determinado grupo social e tomada como opinido corrente. Tal linguagem

estabelece um permanente movimento entre autor (narrador) e sua linguagem, o que

impede o monologismo e leva ao plurilingtiismo.

3 BAKHTIN, Mikhail. O discurso no romance. In: . Questbes de literatura e de estética. Sao
Paulo : UNESP/Hucitec , 1990, p. 139.

12



O estilo humoristico apresenta como traco fundamental o jogo multiforme
entre diferentes linguagens, perspectivas, discursos. Sua base €, portanto, mudltipla,
conduzindo a carnavalizagdo, como se o0 narrador nao tivesse linguagem propria,

mas possuisse seu estilo, sua regra Unica e organica de um jogo com as linguagens.

De acordo com o pensamento bakhtiniano, as particularidades do
plurilingismo no romance humoristico caracterizam-se pela introducdo de linguas e
perspectivas ideoldgicas multiformes, de linguagens orientadas e familiares,
introduzidas anonimamente no discurso direto do narrador, e ainda pela linguagem e
perspectivas soOcio-ideolbgicas, reveladas e destruidas como falsas e inadequadas.
Nessas, predominam os diferentes graus de estilizacdo parddica que limita, nos
autores mais radicais, com a recusa a toda seriedade e com a critica radical do

discurso.

Dessa forma, o plurilinglismo no romance humoristico organiza-se de
modo diverso 0 que caracteriza 0 grupo de formas definidas pela introducdo de autor
suposto e narrador, vertentes de uma perspectiva linglistica e de uma visdo de
mundo particular. O distanciamento tomado por eles em relacdo ao autor real e sua

perspectiva apresenta graus e caracteristicas diferentes.

A narrativa direta dos narradores introduzidos, de acordo com o0s
postulados bakhtinianos, sugere dois planos: o do narrador, objetual, seméantico e
expressivo, e 0 do autor refratado na narrativa através do narrador, intencional,

acentuado. Tais discursos constroem-se dialogicamente sobre a linguagem literaria

13



normal. A correlacdo dialdgica revela a posicdo de neutralidade, no plano linguistico,
do autor; posicdo liberada, isenta, ligada a relativizacdo dos sistemas literario e

lingUistico.

O pluringliismo é introduzido, igualmente, pelo discurso das personagens,
disposto em diferentes graus de independéncia literaria e semantica, com ponto de

vista proprio, e que retrata as intengdes do autor.

Considerando os exemplos tomados da obra de Turguieniev, Bakhtin
introduz a questdo do mondlogo interior das personagens e sua hibridizacéo,
salientando outras formas de discurso das personagens: discurso direto, discurso
indireto, discurso direto do outro. Com isso reforca a idéia do papel da personagem
como fator de estratificagdo da linguagem do romance e de introdugdo da
plurivocalidade. O dialogismo entre autor e personagens no romance nao ocorre Nnos

géneros puros do drama ou da poesia, porque esses sdo monolégicos.

Outro aspecto importante e substancial de introducdo e organizacdo do
plurilingliismo no romance € o que se refere aos géneros intercalados. O romance
admite introduzir na sua composicdo géneros de natureza diversa, tanto pode ser

género literario (novelas intercaladas, pecas liricas, poemas, etc.) como

extraliterarios (de costumes, retoricos, cientificos, religiosos e outros).

Os géneros intercalares podem ser diretamente intencionais ou

completamente objetais. O género intercalar objetal tem existéncia autbnoma no
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romance, podendo, ou ndo, refratar a intencdo do autor, ao passo que o intencional
sera sempre mais um elemento de representacdo da idéia do autor. Do mesmo
modo, os aforismos e as sentencas podem exercer uma das duas fungdes

anteriormente descritas.

Assim sendo, consolida-se a concepcdo do polilingtismo como
responsavel, no romance, pela introducdo do discurso do outro na linguagem do
outro. Dessa forma, reafirmase a bivocalidade do discurso que, em virtude de seu
dualismo interno, serve a dois locutores e exprime duas intengbes: uma direta, da
personagem que fala; outra, refratada, do autor. O discurso é bivocal, porque contém
duas vozes, dois sentidos, duas expressbes. Por isso, a parédia é a base do
plurilingliismo, podendo-se mesmo afirmar que ele é uma ampliagdo do conceito de

parddia.

O romance, por receber a linguagem ja estratificada, subdividida em
diversas linguagens, esta pleno de locutores que nele introduzem seu discurso
ideologico e sua linguagem prépria. Sua originalidade reside na pessoa que fala a
sua palavra. Isso pode ser observado em trés momentos diferentes:

1° — a ficcionalidade baseia-se na representacdo artistica do discurso do
locutor pelo discurso do autor;

2° — o locutor, no romance, caracteriza-se pela sua individualidade social,
historicamente concreta e definida. Assim, seu discurso é uma linguagem social,

embora virtual, que propicia o plurilingtismo;
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3 — o sujeito que fala no romance sempre em certo grau, € um ideolégico,
suas palavras sao ideologemas, isto €, representam sempre uma visdo de mundo.

O discurso, enquanto ideologema, €, portanto, objeto de representacédo do romance.

A acdo da personagem no romance é marcada por sua ideologia. O heréi
romanesco, diferente do her6i épico, representa seu mundo ideolégico atraves da
ressonancia das suas palavras. Salienta Bakhtin que o locutor ndo é
obrigatoriamente uma personagem principal: a personagem é apenas mais uma das
formas, a mais importante do locutor. Por conseguinte, 0 autor relaciona
personagem em geral a contexto social: locutor a determinacdo da situacéo

ideolégica e her6i, a um mundo ideolégico proprio, colocando todos (locutor,

personagem e her6i) em situacdo de dialogicidade.

O problema central do género romanesco é a representacéo literaria do
discurso do outro. Dai, 0 estudo da prosa literaria concentrar sua atencdo sobre
problemas particulares, bivocos e bilinglies, como estilizagdo, parédia, narrativa

direta (discurso).

Apesar de a questdo principal do género do romance ser a representagao
literaria do discurso do outro, Bakhtin, no ensaio “O discurso no romance™, afirma
gue, antes de estudar tal forma de representacdo, € preciso pensar o sentido do
tema do locutor e aquilo que ele diz nos dominios extraliterarios da vida e da

ideologia. O tema do locutor leva em contra a hermenéutica do cotidiano que

4 BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 3. p. 71-210.
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salienta a importancia do tema, pois a maior parte das informacfes e das opinides
sdo submetidas, em geral, a uma forma indireta em referéncia a uma fonte geral ndo
percebida (‘ouvi dizer’, “considera-se”, pensase”). Trata-se de locutores e daquilo

gue dizem, tema que se evidencia recorrente.

Bakhtin, ao referir-se a pessoa que fala no romance, ressalta a distingdo
entre a linguagem corrente e literaria, afirmando que a primeira € um procedimento
de transmissdo e a segunda, uma forma de representacdo. Para a fala cotidiana, o
sujeito que fala e sua voz ndo sdo objeto de representacdo literaria, mas um
elemento de transmisséo. O contexto em que se insere a fala do outro cria um fundo
dialogico que a influencia fortemente. Assim, recorrendo a procedimentos de
enquadramento adequados, € possivel obter transformacdes notaveis de um

enunciado alheio, citado de maneira exata.

Nos romances, segundo Bakhtin, ocorre a diferenca entre a fala autoritaria
e monoldgica do outro, e a fala interiormente persuasiva, dialdgica, as quais tomam
sentido importante quando se trata do devenir ideolégico do homem. Os conflitos e
as relacdes dialégicas entre as duas falas determinam a histéria da consciéncia

individual.

A fala autoritdria impde-se a nés, esta ligada ao passado hierarquico e
apresenta variantes mdltiplas: autoridade dos dogmas religiosos, da ciéncia, do livro,
da moda. A ligacéo fala/autoridade € o elemento de distincdo dessa fala que néo se

7

representa, mas € apenas transmitida, e que, por isso, exclui a possibilidade de

17



representacdo literaria. Dai, no romance, um texto autoritario permanecer sempre

uma citacdo morta, escapando ao contexto literario.

Ao contrério da fala autoritaria, a fala ideologica interiormente persuasiva,
no curso de sua assimilacdo, entrelaca-se com a notre parole a nous. Sua
produtividade criadora promove o despertar do pensamento e uma nova fala
autbnoma. Sua estrutura semantica permanece aberta, revelando, em cada um de
seus novos contextos dialdgicos, novas possibilidades semanticas. E uma fala
contemporanea e objeto de uma representacdo literaria. Nela, a figura do locutor

une-se substancial e organicamente a algumas das suas variantes: a fala ética, a

fala filosdfica, a fala sécio-politica.

Afirmando que o romance absorve todas as formas dialégicas, permitindo
gue se perceba, por detras de cada enunciado, a natureza das linguagens sociais,
com sua logica e sua necessidade interna, Bakhtin, no ensaio “O discurso no
romance”, apresenta a definicdo de linguagem social — entidade concreta e viva dos
signos de sua singularizacdo social - e salienta, também, que a imagem auténtica
sempre tem contornos dialégicos a duas vozes. Ainda no mesmo ensaio, aponta trés
categorias principais a que chegam todos os procedimentos de criacdo da imagem

no romance: a hibridizacdo, a inter-relacdo dialogizada de linguagem e os dialogos

puros, que se entrelacam continuamente no tecido literario Unico da imagem.

A hibridizacdo, amdgama de duas linguagens no interior de um mesmo

enunciado, € um procedimento literario intencional e consciente. Revela-se, aqui,
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gue o modelo de reflexdo de Bakhtin € sugerido pela parddia, pois o hibrido
romanesco € bivoco, bi-acentuado, bilinglie, contendo em si, duas consciéncias,
duas vozes, dois acentos, duas épocas. Em sintese, o hibrido romanesco € um
sistema de fusdo de linguagens, literariamente organizado, cujo objetivo é esclarecer

uma linguagem com o auxilio de outra.

Distingue-se da hibridizagcdo, o ponto de vista mutual (aclaramento mutuo
interior dialogizado), sendo suas formas mais evidentes a estilizacdo direta, a
variacdo e a estilizagcdo parddica. Na estilizagdo direta, a consciéncia linglistica do

estilizador trabalha com o material da linguagem a estilizar, recria o estilo estilizado e
possibilita significacbes novas na variacdo, a consciéncia estilistica integra na
linguagem seu material tematico. Essas duas formas s&o importantes na historia do
romance, equivalendo-se a parddia, porque ensinam & prosa a representacdo
literaria das linguagens. A terceira forma de aclaramento mutuo interior dialogizado,
a estilizacdo parodica, deve recriar a linguagem parodiada como um todo
substancial, possuindo sua logica intema, revelando um modo singular,

indissoluvelmente ligado & linguagem parodiada.®

Assim, para Bakhtin, a justaposicdo dialégica de linguagens puras e
hibridizacbes € um meio para criar as imagens das linguagens. O autor diz que o
didlogo, no romance, enquanto forma composicional, ndo se esgota nos dialogos
pragmaticos e tematicos do sujeito. Consequentemente, o romance, hibrido

intencional, consciente, literariamente organizado, exige o0 conhecimento das

® BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 3. p. 161.
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linguagens do plurilingtismo, sendo expansdo e aprofundamento do horizonte

lingUistico, purificacéo da percepc¢éo das diferenciacdes sociolinglisticas.

O romance é a expressdo da consciéncia da linguagem, que rejeitou o
absolutismo de uma lingua sé e Unica. Ele pressupde uma descentralizacdo verbal e
semantica do mundo ideoldgico, sendo que o multilingliismo que o caracteriza s6 €

possivel em condigBes socio-historicas definidas.

A descentralizacgdo do mundo ideoldgico-verbal, que encontra sua
expressividade no romance, pressupbe um grupo social fortemente marcado pela

heterogeneidade, numa interacdo profunda e dindmica com outros grupos sociais. O
multilinglismo romanesco invade a consciéncia cultural e a sua linguagem relativisa
e priva do carater ingenuamente irrefutavel o sistema linglistico basico da ideologia

e da literatura.

O tedrico, no ensaio “O discurso no romance”, ao tratar das linhas
estilisticas do romance europeu, diz que é a partir da descentralizacdo gque nasce a
prosa romanesca multilingue e polifonica: assim teria sido na Grécia helenistica, em

Roma e na Idade Média.

Ja na antiglidade o autor constata a existéncia de formas em prosa como
0 romance de provas, de aprendizagem e a satira de costumes, entre outros, que
introduziram no género um multilingtiismo dialégico e que essa influéncia se estende

até os tempos modernos.
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Ao lado desses, desenvolveram-se o0s romances chamados sofistas. Sua
linha estilistica difere das formas anteriores, por apresentarem um estilo puramente
monoldgico, exprimindo, mais claramente, o estilo do romance antigo. Os romances
sofistas exerceram forte influéncia sobre os romances dos séculos posteriores e

determinaram as teorias do género romanesco até o século XVIII.

Ha, portanto, duas linhas estilisticas formadoras do romance europeu: a
primeira caracteriza-se por uma linguagem Unica e um estilo monoldgico Unico; a

segunda, a dos romances sofistas, introduz o multilingtiismo social.

A seguir, Bakhtin passa a discorrer sobre o romance da cavalaria em
verso e afirma que este se caracteriza pela complexidade da consciéncia verbal do
autor e do ouvinte, consciéncia a qual é social e ideologicamente centralizada na
casta produtora. Assim, ndo contém simplicidade verbal e tem uma unidade social
sélida. Conseqlientemente, o romance de cavalaria, apontando para 0 romance,

pode ser considerado como “fronteira” entre a epopéia e o romance.

A prosa européia nasce e se elabora num processo transformador das
obras de outros; a consciéncia linglistica dos outros se da em prosa
descentralizada, e a alienacdo entre a linguagem e o material provoca o surgimento
do “estilo” particular dessa prosa. Uma das categorias mais importantes da prosa
romanesca € a literaturidade da linguagem. Sua significacdo importa para o estilo
romanesco, pois regulamenta o romance em duas linhas: o romance da primeira

linha organiza estilistcamente o multilinglismo da linguagem falada, dos géneros

21



epistolares e semiliterarios; o romance da segunda linha transforma parodicamente a
linguagem usual e literaria, organizada e enobrecida, para delas fazer o material

principal de sua orquestragéo.

O romance de cavalaria, tornando-se veiculo da literaturidade geral da
linguagem, ndo é diferente do romance sofista. Isso é assim porque ele permanece
monoldgico, ainda que abrigue, em si, géneros intercalares. Estes aparecem, no
entanto, recobertos com a mesma linguagem uniforme e enobrecida.

z

Outra forma € a do romance pastoral, que orienta diferentemente a sua

estilizacdo: ele mostra um tratamento mais livre face ao material e uma
transformacdo das préprias fungfes, integrando a realidade contemporanea. A prosa

romanesca tem, de fato, o seu inicio neste momento.

Bakhtin discute, também, ao focalizar as linhas estilisticas do romance
europeu, 0 romance barroco historico-herdico, que tem grande importancia por ser o
herdeiro de toda a evolucdo anterior do romance. Ele se torna, por isso, uma espécie
de enciclopédia do material: temas e situacdes romanescas; posicbes e argumentos
do sujeito. Esse material organiza-se solidamente em torno da idéia de prova. Por

isso, 0 romance barroco tem sido, corretamente, designado como romance de

provas.
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O levantamento dos diferentes tipos de romance, realizado pelo tedrico,
mostra a historia do género romanesco e salienta o multiinglismo do género nas

variantes mais recentes.

No ambito do romance barroco, encontram-se duas linhas basicas: a
primeira continua o romance heroico-aventureiro; a outra engloba o romance politico,

0 psicoldgico e o epistolar.

De acordo com o postulado bakhtiniano, a prosa romanesca da primeira
linha estilistica vai do multilingliismo de superficie para a profundidade. Isso ocorre
porque ela se encontra relacionada ao multilinglismo ambiente, exterior,
participando do didlogo das linguagens. Ao passo que 0s romances de segunda
linha, marcados pelo discurso bi-vocal, parédico em todos os graus — irbnico,
humoristico, narrativo, etc. — vai do plurilinglismo profundo ao de superficie. As
formas do grande romance dessa segunda linha foram precedidas e preparadas

pelos ciclos originais de novelas satiricas e parédicas.

Ainda em relacdo a segunda linha romanesca, Bakhtin busca diferenciar o
patético da fraude. Para tanto, ele afirma que, no patético, encontram-se 0s géneros

canonizados, elevados, enquanto a fraude é justificada pelos que n&o representam a

verdade parodicamente, transformando-a em alegre brincadeira.

Segundo a teoria proposta por Bakhtin, o prosador representa o mundo

por meio da palavra dagquele que ndo compreende o que diz 0 narrador. Isso implica
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uma incompreensdo desejada da concepcdo habitual do mundo,. Dai ser a prosa
romanesca uma mistura da compreensdo e da incompreensdao, de tolice,

ingenuidade e inteligéncia.

No romance, a incompreensdo do discurso do outro € polémica, dialégica;
ela envolve e supde o leitor. E, portanto, uma singularidade do mundo das

convencdes sociais.

Apéds afirmar que o estudo da tolice e da incompreensédo sdo importantes
para se entender a historia do romance, o tedrico propde trés categorias dialogicas

gue organizam o multilingismo no inicio de sua histéria e que, modernamente, séo
encarnadas nas figuras do vigarista, do idiota e do bufdo. Tais categorias s&o,

contudo, mais desenvolvidas na obra Problemas da poética de Dostoievski.

A figura do vigarista vai determinar 0 aparecimento do romance picaresco.
Neste, o her6i nao € fiel a nada e a ninguém, somente a si mesmo. As suas
intencdes sdo antipaticas e céticas. A importancia do romance picaresco reside no
fato de com ele iniciar-se a dialogizacdo interna das representacdes a qual se liga a
dialogizacdo geral de todo o multlingiismo dos modelos da segunda linha do

romance.

Os romances da primeira linha caracterizam-se pela multiformidade dos

géneros familiar e corrente e dos géneros semiliterarios, pela linguagem uniforme e
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enobrecida. Trata-se de uma enciclopédia de géneros porque nele se acham

presentes outros géneros, sob o fundo do multilingtiismo.

Os romances da segunda linha, por sua vez, introduzem a multiplicidade
de linguagem da época. Romance torna-se, por isso, reflexo integral e multiforme de

seu tempo, tornando-se microcosmo do multilingtiismo.

Dessa forma, ocorre a existéncia de duas concepc¢des de multilingtismo,
as quais vao constituir as duas linhas estilisticas do romance: uma, em que 0
multilinglismo se apresenta em grau menor; outra, em que ele se apresenta em grau

mais intenso.

Segundo Bakhtin, a presenca do multilinglismo (plurilinglismo) é
constante em todo o0 género romanesco, sendo que em Problemas da poética de
Dostoievski, o autor, através da oposicdo entre polifonia e monologia, ressalta a
figura do autor russo como o Unico autor polifonico e, assim, visualiza de modo

diverso a historia da literatura.
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1.2 O carater polifonico da narrativa

A teoria bakhtiniana, a luz das reflexdes feitas sobre a estética e a filosofia
da linguagem, evidencia o romance como género visto de modo unitario®, com
caracteristicas plurilinglisticas e plurivocais. O romance, para Bakhtin, é a
diversidade social de linguagem, as vezes de linguas e vozes individuais,

literariamente organizadas.”

Ao estender o didlogo na origem do discurso entre duas pessoas a outros
dominios podem-se ampliar as possibilidades de estudo sobre a cultura. O
dialogismo ou intertextualidade leva-nos a conceber todo texto artistico em pleno

cruzamento com outros textos artisticos e com seus receptores.

O nlcleo do principio dialégico reside na construcdo do eu pelo
reconhecimento do tu, e no reflexo das relacbes dialéticas na sociedade, na qual o
romance tem um papel artistico importante, por ser capaz de representar nao
apenas a acdao da norma vigente, mas também o plurilinglismo, que reside
sobretudo nas falas das personagens. A narrativa, através da plurissignificacdo
recria as condicbes sociais do periodo em que aparece, jA que revela o
entrecruzamento das situacdes linglisticas distintas e desconstréi o estatuto de um
sistema acabado, Unico, supostamente verdadeiro e monologico. Ao optar pela

multiplicidade, revela sua preferéncia pelo didlogo, em detrimento a um discurso

Destaca-se aqui a critca que Bakhtin faz, em Questées de literatura e de estética (p. 77), a
estilistica tradicional por sua incapacidade de tratar o romance em sua especificidade, limitando-se
a descricdo da linguagem, a analise tematica ou ao exame de elementos isolados, todos eles
incapazes de conduzir a uma visao unitaria do discurso romanesco.

" BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 3. p. 73.
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monologico restrito a um discurso codificado, autoritario e conservador. O carater
plurivalente do romance dialégico reflete o entrecruzar de diferentes situacGes
linguisticas, diferentes concep¢des de mundo, além de dinamizar as relagbes entre o

autor, a obra e o leitor com o contexto que Ihes deu origem.

Conforme o pensamento bakhtiniano, a relagdo entre texto artistico e o
leitor €& também dialdgica. A participacdo do narrador, nos textos narrativos,
assegura essa relacdo. A postura do narrador, sua linguagem, seu posicionamento
frente as personagens e acontecimentos, determinaslhe o papel de condutor da

narrativa.

O narrador ¢é integrante do universo textual, e sua linguagem -
representacdo do didlogo social - decorre da manifestacdo de diferentes visbes de
mundo. A existéncia do outro, até mesmo do “outro eu” implicito num discurso

interior, & evidenciada pela enunciacdo do narrador. Consequentemente, o dialogo,

na perspectiva bakhtiniana, torna-se realidade inegavel da linguagem.

Ao abordar a polifonia narrativa, Bakhtin leva em consideracdo trés
aspectos fundamentais: a observacdo de personagens, a idéia e particularidades do
género e da tematica composicional. Em relacdo a personagem, a polifonia levaria a
percebé-la como sujeito que possui divisdo interior, ndo revelando uma visdo
redutora de mundo, nem sendo porta-voz do autor. O narrador, no fluxo narrativo,
ndo a transforma em objeto de seu dominio, numa uUnica direcdo; ao contrario,

respeita a sua autonomia de sujeito; logo, a compreensdo da personagem sO €
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possivel através de uma relacdo dialdgica, na qual ela tem voz propria. Também a
narrativa ficcional que se caracteriza pelo conflito interior se estrutura
dialogicamente. Nesse caso, a relacdo dialégica ocorre em nivel de consciéncia,
quando um eu envia enunciados a outro eu, num esforco de autoconhecimento®, que

s6 se da em relacéo de alteridade.

Outro aspecto que evidencia o carater polifonico dos discursos é o
dialogismo com o autor, em que a personagem € considerada ndo como o produto
do discurso, mas opositora, delimitando o discurso do outro e colocando-se como
um problema de deciframento para o autor. Dessa forma, ao criar uma personagem,
0 autor concebe o seu discurso e estabelece com ela relagdes de intersubjetividade,

ou seja, relacbes em que narrador e personagem constroem uma compreensao

sobre si, e sobre o mundo.

Em relacdo a idéia, conforme Bakhtin, a narrativa polifonica €
incompativel com a forma comum estruturada numa sO idéia, pois a narrativa
monologica fala pelo autor e revela uma perspectiva redutora e unificadora e, a partir
dos fatos representados, conduz a uma Unica possibilidade tematica. Ja a dialogica,
apresenta multiplas ideologias e, a medida que se estabelece uma dupla
consciéncia, se da também a intertextualidade através da provocacdo e da escuta
do discurso do outro, num processo dialégico. Bakhtin analisa o discurso e classifica

0 em trés categorias: o discurso orientado diretamente para 0 seu objeto, o discurso

8 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski. Rio de Janeiro : Forense-Universitaria,

1981. [Nessa obra, Bakhtin fundamenta esta colocacdo através da exemplificacdo do mondlogo
de Goliadkin, protagonista de “O soésia’, de Dostoievski. No mondlogo escolhido para
exemplificar o didlogo da consciéncia, a consciéncia da personagem se desenvolve a partir do
esquema basico da alteridade: um eu se contrapde a outro eu.]
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representado e o discurso do outro. Apresentando a enunciacdo do narrador como
parte de uma outra enunciacdo, o tedrico russo refuta o carater monoldgico do
discurso definido em relacdo ao objeto e acena para um outro contexto, que

considera o discurso do outro.

De acordo com 0 exposto, tomamos a narrativa como resultado de uma
atitude reflexiva e critica, que coloca em questionamento o absolutismo de uma
lingua Unica e de se postular como voz de realidade viva, da humanidade, da
multiplicidade de estilos e vozes, no qual comparecem, simultaneamente, 0 eu e 0

outro. Nesse contexto se estabelece o dialogo, pois o discurso do outro é a voz que

deve ser pensada como outra.

O plurilinglismo narrativo permite a andlise da narrativa quanto aos
aspectos especificos do género e a composicdo do tema, ratificando a origem
reflexiva e critica do romance. Essa origem reflexiva e critica evidencia a importancia
do discurso do autor que, no mesmo contexto, adquire um carater principal a que o
narrador se subordina. Um exemplo significativo € o caso da narrativa humoristica,
gue parodia todos os estratos da linguagem, realcando a plurivocidade, na qual uma
intencdo séria se sobrepde a uma intengdo cobmica, correlacionando dialogicamente
a voz do parodiante e do parodiado. Tal habilidade, além de encaminhar a relacéo
da imagem e da palavra com a realidade para um ambito especifico, inverte a

propria retérica que a conforma, pois a afasta, por meio da relatividade, dos

estatutos sobrios e indiscutiveis que a revertem.
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Quanto a literatura carnavalesca, conclui-se que ela revela, de forma
igualitaria, a convivéncia do riso, do éxtase, do espaco onirico, do grotesco e do
picaresco, retratando dessa forma, o mundo as avessas. Nesse sentido, ocorre
também a concepcdo dialdégica de homem frente ao mundo. H& a desconstrugdo do
carater elitista e redutor da arte literaria, e impde-se uma cultura popular e dinamica,
estabelecendo uma estrutura carnavalizada da literatura, com multiplicidade de

vozes e estilos.

Ao longo da leitura da obra bakhtiniana, podemos perceber que o tedrico
orienta. o didlogo em perspectivas diversas, pois, ao tratar da questdo
epistemologica, o didlogo € visto como compreensdo, opondo-se a relacdo objetiva
gue Bakhtin denomina conhecimento. Na perspectiva da filosofia da linguagem, o
diadlogo é caracterizado como formador de consciéncia, determinando seu lugar
social e ideolégico pela permanente contraposicdo de enunciados na perspectiva
carnavalizada, em que a relacdo dialégica se estabelece pela destruicdo e
renovacdo, pois, quando o dialogo se refere a personagem, idéia e contexto
organizam-se de modo a revelar o conflito latente na sociedade. No ambito do
romance, o didlogo estabelece em nivel elevado de construcdo artistica, j& que

reflete o cruzamento polifénico de vozes.
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1.3 Signo e ideologia numa visao bakhtiniana

De acordo com as reflexdes bakhtinianas, toda marca ideologica esta
inserida em uma realidade natural ou social, como todo corpo, toda criagcdo ou todo
produto de consumo, mas, ao inverso destes, toda marca ideoldgica reflete e refrata

uma outra realidade, que Ihe é exterior. Toda ideologia é um signo.

Nessa linha de pensamento, todo corpo fisico ndo significa nada e vale
apenas por sua propria natureza; no entanto, todo corpo fisico pode ter um valor
puramente simbdlico. Bakhtin exemplifica tais coloca¢gbes com a simbolizagdo do
principio da inércia e da necessidade na natureza (determinismo) por um

determinado objeto Unico:

E toda imagem artistico-simbdlica ocasionada por um objeto fisico
particular ja é um produto ideolégico. Converte-se, assim, em
signo o objeto fisico, o qual, sem deixar de fazer parte da
realidade material, passa a refletir e a refratar, numa certa medida,

. 9
uma outra realidade.

Assim também ocorre com os instrumentos de producdo, e com produtos
de consumo, que por si mesmos ndo possuem um sentido preciso. Entretanto um
instrumento ou um produto de consumo pode tornar-se signo ideoldgico. Bakhtin
exemplifica tal situacdo com os instrumentos foice e martelo, que passaram a
emblema da Unido Soviética, adquirindo, assim, um sentido puramente ideoldgico.
Para atualizar tal situacdo, podemos citar como exemplo a enxada e a pcareta que

passaram, de simples instrumentos de producéo, a simbolos da luta dos sem-terra.

® BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 1. p. 33.
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E possivel ainda dar ao instrumento uma forma artistica, que |lhe confira
uma adequacdo harménica da forma a funcdo na producdo. Tal situacdo aproxima o
signo e o instrumento. Porém, mesmo nesta situacdo, o0 instrumento, enquanto tal,
ndo se torna signo, e 0 signo, enquanto tal, ndo se torna instrumento de producao.
Nessa perspectiva, o0 dominio do ideoldgico coincide com o dominio dos signos, pois

tudo que € ideoldgic 0 possui um valor semiético.

No dominio do campo ideoldégico ou no dominio dos signos coexistem
orientagcdes distintas, ja que cada grupo humano possui diferentes formagfes sociais

e, respectivamente, diferentes formacOes discursivas, que irdo projetar-se para a

realidade e refrath-la a sua propria maneira. Nessa perspectiva, cada campo dispbe
de sua propria funcdo no conjunto da vida social. E seu carater semidtico que coloca

todos os fenémenos ideolégicos sob a mesma definigao geral.*®

Os diferentes signos ideolégicos ndo constituem apenas uma coOpia, um
reflexo da realidade, mas, acima de tudo, um fragmento material dessa realidade.
Todo fenébmeno que funciona como signo ideolégico tem uma encarnagdo material,
seja como som, como massa fisica, como cor, como movimento do corpo ou como
outra coisa qualquer’* Nesse sentido, Bakhtin prova ser a realidade do signo
totalmente objetiva e material. O tedrico russo refuta a visdo psicologista da cultura e
a filosofia idealista que situam a ideologia na consciéncia, pois para ele a
consciéncia € linglistica e social e existe unicamente sob uma forma material. A

compreensdo de um signo depende de sua interagdo com outros  Signos

0 BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 1. p. 33.
" d. Ib. p. 35.
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previamente conhecidos, ou seja, a compreensdo de um signo da-se via outros
signos, formando uma cadeia Unica e continua. Assim sendo, todo material
ideolégico € matéria social de signos criados pelo homem. Sua especificidade
reside, precisamente, no fato de que ele se situa entre individuos organizados,
sendo o meio de sua comunicagdo? A consciéncia individual é um fato sécio-
ideoldgico; sem o reconhecimento de seu conteldo semidtico, ideoldgico, ela néo

existe.

O carater sociologico é o Uunico capaz de definir objetivamente a
consciéncia, jA que ela adquire forma e existéncia nos signos criados por grupos
socialmente organizados. Nessa medida, os signos sdo o alimento da consciéncia
individual, a matéria de seu desenvolvimento, e ela reflete sua légica e suas leis® A
consciéncia segue uma légica, que € a légica da comunicagdo ideoldgica, da
interacdo semidtica, que irA se exteriorizar via deformagdo discursiva de
determinado grupo social. Ao privarmos a consciéncia de seu contetdo semiético e
ideoldgico, destituimo-lhe de especificidade. Fora da palavra, dos gestos, imagens,
etc. h4 apenas o simples ato fisiologico, vazio e desprovido do sentido que os signos

Ihe conferem.

Bakhtin coloca a palavra como o fenémeno por exceléncia e o meio mais

puro e mais sensivel de interagdo social. A palavra pertence ao contexto social, seja
sob a forma de discurso interno, seja como texto escrito, e tem a missao de registrar

todas as fases transitorias do processo social. E ela o primeiro meio da consciéncia

2 BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 1. p. 36.
2 1d. Ib. p.35-36.
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individual, pois, embora a realidade da palavra, como de qualquer outro material
semidtico resulte do consenso entre os individuos, a palavra €, ao mesmo tempo,
orignada no territério individual e autbnomo e liberta de qualquer marca
extracorporal. Nesse sentido, a palavra deve ser vista como material semidtico da
vida interior, da consciéncia (discurso interior) e constitui-se, por assim dizer, um dos

problemas da filosofia da linguagem.

No entanto, tal problema ndo pode ser discutido a luz da linguistica
saussureana, e pela filosofia da linguagem né&o-socioldgica. Bakhtin faz uma analise
profunda e perspicaz da palavra como signo social para compreender seu papel em
todo o processo de formacdo da consciéncia. Dessa forma, a palavra acompanha
todo ato ideoldgico. O processo de compreensdo de todos os fendmenos ideoldgicos
(um quadro, uma danca, uma musica) opera através do discurso interior; no entanto,
nenhum destes signos ideolégicos pode ser totalmente substituivel por palavras.

Eles sdo acompanhados e apoiados por elas.

Segundo Bakhtin, a lingua estad ideologicamente saturada, revelando uma
visdo de mundo que encerra o0 entendimento mutuo em todas as esferas da vida
ideoldgica. Determinadas condi¢des controlam o significado de um enunciado, tais
condicbes sdo regidas por forcas internas e externas. Essas heteroglossias se
caracterizam como sendo as circunstancias socio-ideolégicas que particularizam a
fala de determinado grupo social em uma época especifica. Cada grupo social
pensa de forma diferente, tem uma concep¢cdo de mundo diferente, que vai se

7

manifestar na linguagem. A realidade é o local onde acontecem os embates sociais,
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por isso ela deve ser pensada como um todo pela linguagem. De acordo com o
pensamento bakhtiniano, ndo sao palavras 0 que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou

desagradaveis etc.

A heteroglossia tem por consequéncia o hibridismo da voz e o dialogismo
da palavra. Ao lado desta palavra dialogizada, a linguagem se estratifica. Desse
modo, para que a lingua se torne signo, € preciso que se oriente para o exterior; é
preciso que mergulhe no didlogo das linguagens. Na dindmica desse dialogo,
nenhuma palavra € una, nem como manifestacdo individual, nem como parte de um
sistema autbnomo do qual ela faca uso. Assim, toda lingua € o reflexo de muditiplas

linguagens que coexistem dialogicamente.
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1.4 A nogao de género discursivo em Bakhtin

De acordo com os postulados bakhtinianos, signo é tudo aquilo que
significa. No entanto, nenhuma significacdo € gratuita, e sim, gerada no processo
das complexas relacdes dialégicas de um com o outro. Nessa perspectiva, 0 mundo
€ percebido através de um olhar extraposto, totalmente diverso da percepgao
centrada num Unico ponto, pois é preciso captar o movimento dos fenbmenos em

sua pluralidade e diversidade.

O ponto de vista extraposto, caracterizado pela multipla focalizacéo,

abrange o interior e exterior de um dado campo de visdo. O dialogismo considera o
excedente de visdo como parte da significagdo do signo, ou seja, o dialogismo

aprecia os pontos de vista divergentes que estéo implicados no signo.

Assim, a utiizacdo da lingua articula-se em forma de enunciados (orais e
escritos), concretos e Unicos, oriundos das diferentes esferas da atividade humana.
Cada enunciado reflete condicbes especificas de criagcdo, visdo de mundo e a
finalidade de cada uma dessas esferas, ndo apenas por seu aspecto tematico e pela
selecdo feita nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais

— mas também, por sua construcdo composicional.

7

Dessa forma, o todo do enunciado é a sintese destes trés elementos —
conteudo tematico, estilo e construcdo composicional — que sdo marcados pela

especificidade de uma esfera de comunicacdo. Cada esfera de utilizacdo de lingua
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elabora seu padréo relativamente estavel, sendo que a esta relativa estabilidade

denominamos géneros do discurso.

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso, segundo Bakhtin, sdo
infinitas. O género ndo pode ser concebido sendo como um conceito plural, pois a
variedade virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada segmento dessa
atividade comporta uma variada gama de géneros do discurso que vai distinguindo-
se e estendendo-se a medida que a propria esfera cresce e intensifica 0 se grau de

complexidade.

Os géneros do discurso tecem uma diversificada e competa rede de
fenbmenos, fendbmenos heterogéneos (orais e escritos), que incluem desde o
didlogo cotidiano (com toda a diversidade que este inclui em sua propria esséncia), o
relato familiar e intimo como a carta, o bilhete (com suas variadas formas), o
comando militar e paramilitar, em sua forma lacénica e em sua forma de ordem
circunstanciada, o discurso dos documentos oficiais, 0 universo das declaracbes
publicas, tratados cientificos (com toda uma linguagem técnica referente a area do

conhecimento em questdo, etc.). E também com os géneros do discurso que se

relacionam as variadas formas de producao literaria (desde o ditado até o romance).

Talvez, segundo Bakhtin, tenha sido a profunda “diversidade funcional’

dos géneros do discurso a razdo pela qual o problema geral dos géneros nunca

tenha sido colocado.
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Os géneros literarios foram os Unicos investigados efetivamente, sendo
gue, tanto na antiglidade como na época contemporanea, estes foram estudados
pelo angulo artistico-literario de sua especificidade, e ndo, enquanto tipos
particulares de enunciados, com os quais, contudo, ttm em comum a natureza
lingtiistica. Os géneros retéricos também foram examinados da mesma forma, ou
seja, a atencdo recaia na natureza verbal do enunciado e em seus principios
constitutivos. Ja os géneros do discurso cotidiano (em especial a réplica do dialogo
cotidiano) — foram estudados do ponto de vista da linguagem geral, mas também
nesse caso, 0S estudos ndo acenaram para a definicho correta da natureza
lingtiistica do enunciado, uma vez que tais investigagbes se limitaram a evidenciar a

especificidade do discurso cotidiano oral.

No ensaio “Os géneros do discurso™, Bakhtin aponta para o estudo da
diferenca essencial entre os géneros do discurso priméario (simples) e o género do
discurso secundario (complexo) como a forma possivel de trabalhar a
heterogeneidade dos géneros do discurso e a consequente dificuldade em definir o

carater genérico do enunciado.

Os géneros secundéarios do discurso — o romance, o teatro, o discurso

cientifico, o discurso ideoldgico, etc. — sdo concebidos em circunstancias especiais,
o que lhes confere um carater mais complexo e culturalmente mais desenvolvido,

by

principalmente no que se refere a escrita artistica, cientifica e sécio-politica. Durante

o processo de formacdo, esses géneros secundarios absorvem 0s géneros

4 BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In: . Estética da criagdo verbal. Sdo Paulo :
Martins Fontes , 1992 , p. 277-326.
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primarios, fazendo com que estes percam sua relacdo imediata com a realidade e

passem a ser entendidos a partir do objeto artistico.

O estudo dos tragos distintivos entre géneros primarios e géneros
secundéarios tem grande importancia teorica, e essa € a razdo pela qual a natureza
do enunciado deve ser aclareada através da analise de ambos os géneros. De

acordo com Bakhtin,

a inter-relagdo entre os géneros primarios e secundarios de um
lado, o processo histérico de formagdo dos géneros secundarios
do outro, eis o que esclarece a natureza do enunciado (e, acima
de tudo, o dificil problema da correlagdo entre lingua, ideologias e

. 15
visées do mundo).

O estudo da natureza dos enunciados e dos diversos géneros do
discurso é indispensavel para qualquer investigacdo, seja qual for a sua orientagdo
especifica. Esse estudo e as particularidades do género que assinalam a variedade
do discurso, em qualquer area do estudo linglistico, possibilitam a permanéncia da
historicidade e fortalecem o vinculo entre a lingua e a vida, pois, segundo Bakhtin, a
lingua penetra na vida através dos enunciados concretos que a realizam, e é

também através dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua.

O estilo estd vinculado ao enunciado e aos géneros do discurso. O
enunciado seja, oral e escrito, primario e secundario, em qualquer esfera da

comunicagdo verbal, porta um estilo individual. No entanto, nem todos os géneros do

> BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In: . Estética da criagdo verbal. S&o Paulo :
Martins Fontes , 1992, p. 282.
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discurso sdo veiculos apropriados ao estilo individual. Os géneros mais propicios
para o estilo individual séo os géneros literarios. Nesses, o0 estilo individual faz parte
do empreendimento enunciativo enquanto tal, e constitui uma das suas linhas

diretrizes.

Eventualmente a literatura, de acordo com suas necessidades, recorre
aos extratos correspondentes (ndo-literarios) da literatura popular, mas recorre
necessariamente aos géneros do discurso, através dos quais essas camadas se
atualizam. Geralmente essa procura efetiva-se através de elementos que pertencem
ao género falado-dialogado. Dai a dialogizagdo configurada nos géneros
secundarios, 0 esvaziamento do principio monolégico de sua composicdo, a
sensibilidade ao ouvinte, a nova configuragdo e organizagdo do todo, etc. A
transicdo do estilo de um género para outro, ndo apenas modifica a ressonancia
deste estilo devido a sua insercdo num género que ndo lhe é proprio, como também

implica a destrui¢éo e posterior renovagao do préprio género.

Dessa forma, tanto os estilos individuais, ou seja, aqueles que refletem a

individualidade de quem fala, como os que pertencem a lingua tendem para 0s

géneros do discurso.
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2. A GENESE DO DISCURSO ROMANESCO

A guestdo do estilo do romance é a tbnica do ensaio “Da pré-histéria do
discurso romanesco” presente em Questdes de literatura e de estética®. Nele,
Bakhtin precisa, na década de vinte, o limiar da reflexdo acerca do romance e seus
fundamentos metodoldgicos, entdo amparados nos cinco pressupostos seguintes:
1° - estudo da palavra direta do autor pela usual representacdo e expressao poeética
direta: metaforas, comparacdes, selecdo de palavras etc;

2°- descricdo linglistica neutra da lingua do autor em substituicdo a analise
estilistica;

3° - levantamento, na linguagem do romancista, dos elementos caracteristicos
identificadores do movimento ao qual o autor se filig;

4° - investigagdo, na lingua do romance, enfocando a expressdo da personalidade
do autor;

5° - exame do romance como um género retorico e verificagcdo de sua eficiéncia por

meio do procedimento empregado.

Bakhtin, no entanto, refuta as abordagens acima descritas, pois a palavra
tem uma existéncia totalmente particular, irredutivel as categorias estilisticas

formadas a base de géneros poéticos.

16 BAKHTIN, Mikhail. Da pré-histéria do discurso romanesco. In: . Questbes de literatura e de
estética. A teoria do romance. Sdo Paulo : UNESP/Hucitec , 1990, p. 363-396.



Assim, releva notar que a linguagem romanesca ndo s6 tem feicdo
representativa, como traz em seu amago 0 objeto da representacdo, pois incorpora
todos os géneros diretos. Dai decorre seu carater dialdgico. A presenca da palavra,
do discurso ou da lingua de outrem aparece nas narrativas ao longo do tempo, muito

antes de o romance definir-se como género.

A parodia, segundo o tedrico, ilustra essa bivocalidade uma vez que
evidencia a insercdo da palavra de outrem no discurso do narrador. A ridicularizacéo
que € inerente a parddia foi dirigida a todas as manifestagbes do discurso direto.
Segundo Bakhtin, ndo havia literalmente nem um sé género direto estrito, nem um
SO tipo de discurso direto — literario, retérico, filosofico, religioso, popular — que ndo
tivesse o seu duplo parddico-travestizante, sua contraparte comica-irdnica.r’ Tal
afirmacdo é ilustrada a partir dos tragicos Frinico, Séfocles, Euripedes e Esquilo (0
mais respeitado deles), que foram também criadores de dramas satiricos. No
entanto, h4 que ressaltar que a “palavra antiga” ndo parodia as personagens ou
her6is mas, sim, a heroicizacdo épica deles, ndo ocorrendo, pois, a profanacdo dos

mitos.

Ainda no ensaio “Da pré-histéria do discurso romanesco”, o tedrico da
continuidade ao levantamento da presenca da parédia na antiglidade, apontando a

presenca do riso, em Roma, como elemento constante do cotidiano: o riso funebre, o
riso ridicularizado do her6i de guerra, as saturnais, 0os mimos. A consciéncia

artistico-literaria dos romanos nédo permitia 0 processo de criacdo artistica sem o0 seu

Y BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 16. p. 373.
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equivalente, concebendo-se assim, a modalidade do sério-comico. A forma séria
direta parecia como apenas uma vertente, somente a metade do todo. A totalidade
deste processo sO se efetuava com o acréscimo “contre-partie” cbmica desta forma.
Toda forma séria deveria ter e tinha um duplo cbmico. A literatura, assim

impregnada, ter-se-ia organizado como parodia, e assim chegado a Idade Média.

Inicialmente, a indefinicdo sustentou o discurso parédico-travestizante. As
variadas formas parddicas e travestizantes constituiam-se em ‘“extragéneros” a
parte. No entanto, essas formas eram unificadas, em primeira instancia, pelo objetivo
comum de criar um corretivo comico e critico para todos os géneros diretos,
linguagens, estilos e vozes existentes, e obrigar a perceber atrds deles uma outra

realidade adversa que os géneros diretos ndo conseguiam captar.

E a multiplicidade de vozes e palavras parodiadas que abre caminho para
o surgimento do romance. O discurso direto criador — épico — tragico ou lirico —
relacionava-se com 0 objeto, como instrumento adequado a realizacdo: o intento e
sua composicdo tematica e objetal eram inseparaveis da linguagem direta do

criador: nasceram nessa linguagem, impregnada pelo mito e pela tradicdo nacional.

A consciéncia parddicatravestizante segue outros parametros, ela se

norteia no objeto e no discurso de outrem, o qual se torna, também, representacdo.
A linguagem, assim, articula-se e passa de um sistema fechado e unilateral para um

universo plurilinguistico.
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De acordo com os postulados bakhtinianos, a existéncia de diferentes
linguas, opondo-se a uma Unica, corrobora o aclaramento mutuo das mesmas e leva
ao obscurecimento das formas rigidas do epos e do drama (considerando-se a
guestdto em termos de Grécia helenistica). Entretanto, se deste universo
unilinguistico, seguro e incontestavel, nasceram os grandes géneros diretos dos
helenos — o epos, a linca e a tragédia, que expressavam as tendéncias
centralizadoras da sua lingua, nas camadas populares florescia a arte parodica-
travestizante'®, que conservara resquicios do antigo conflito linglistico e era

alimentada pela estratificacéo e diferenciacao linguisticas.

Dessa forma, o inicio do romance europeu surgira a partir do conflito entre
as tendéncias centralizadoras (unificadoras) e as descentralizadoras (estratificantes)
das linguas. O romance situa-se, entdo, no limite da linguagem literaria
predominante e da contradicdo de linguagens extraliterarias do plurilinglismo,
servindo, dessa forma, tanto as tendéncias centralizadoras da nova linguagem
literaria. em formacdo, quanto a renovacdo da linguagem literaria envelhecida e
aprisionada a estratos da lingua nacional, que permaneceram fora da influéncia

centralizadora da norma artistico-ideologica da linguagem literaria dominante.

O romance, portanto, multiforme e plurilinglista, nasce a partir da
interacdo de falas, géneros e diferentes linguagens e a sua pré-histéria, por isso,

nao é redutivel a historia dos estilos literarios.

8 BAKHTIN, Mikhail. Da pré-histéria do discurso romanesco. In: . Questbes de literatura e de
estética. A teoria do romance. S&o Paulo : UNESP/Hucitec , 1990, p. 383.
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2.1 A diacronia romanesca

Bakhtin, no ensaio “Epos e romance™®

, evidencia as diferencas no estudo
do romance, ja que o género ainda ndo estd consolidado. Segundo o filésofo e
linglista, ao longo da histéria de sua formacdo, o romance sempre ocupou um lugar
a parte no ambito dos géneros, caracterizando-se, principalmente, por apropriar-se

de outras formas literarias, ora integrando-as e conferindo-lhes outro aspecto, ora

parodiando-as.

No que diz respeito aos outros géneros, Bakhtin refere o fato de que, com

0 passar do tempo, sofreram 0s mesmos um processo de romancizagdo, tornando-
se mais livres e soltos, com uma linguagem rica, plurissignificativa e marcada pela
presenca dos estratos romanescos da linguagem literdria. Os géneros, de modo
geral, passam a revelar o riso e 0s aspectos irbnicos e parddicos que sempre

estiveram presentes na produgdo humana.

Ao resgatar o percurso do discurso romanesco, 0 tedrico russo aponta
para a inadequacdo do instrumental tedricoliterario em relacdo ao romance e
conclui que, embora a critca tenha conseguido a descricdo e o registro das

variedades romanescas, ainda ndo lhe foi possivel achar uma formula que tenha

descrito, exaustivamente, o género. Assim, podem ser registradas as seguintes
contradigoes:

- 0 romance € um género de muitos planos, mas ha obras de um sé plano;

¥ BAKHTIN, Mikhail. Epos e romance. (Sobre a metodologia do estudo do romance). In:
Questbes de literatura e de estética. A teoria do romance. Sdo Paulo : UNESP/Hucitec , 1990 ,
p. 397-428.
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- 0 romance € género de problemas, mas o conjunto da producdo romanesca tem
carater de pura diversao;

- 0 romance é uma histéria de amor, mas os mais importantes exemplos do romance
europeu ndo seguem esse modelo;

- 0 romance € um género prosaico, mas ha romances que se constroem em verso.

Além disso, a partr do cotejo de diferentes prefacios e ensaios
introdutérios elaborados por autores diversos, Bakhtin registra tragos recorrentes no
género romanesco:

- 0 romance ndo deve ser poético no sentido usual dos outros géneros;

- a personagem do romance ndo deve ser herodica, nem no sentido épico nem no
tragico, e deve ser construida de tal modo a trazer, em si, aspectos que se
contradigam, incluindo o sério e o cémico;

- a personagem nao deve ser mostrada como imutavel, mas como alguém que
cresce e evolui, ndo importando a diregéo tomada;

- 0 romance deve ser hoje 0 que a epopéia foi para a Antigliidade.

Bakhtin enfatiza, também, o fato de que o plurilinglismo sempre esteve
presente em qualquer producdo. Mesmo as obras greco-classicas elaboradas em
linguas puras e fechadas, revelaram sensibiidade a diferentes falas. Hoje, no
entanto, o proprio processo criativo da-se em um universo plurilinglistico e aberto,
fruto do fim da coexisténcia de diferentes falas no interior de uma mesma lingua. E
no interior desse movimento de ativacdo multilingliista interna e externa que nasceu

O romance.
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Nessa linha de investigagdo, a0 comparar a epopéia com 0 romance,
Bakhtin afirma que a literatura antiga embasava sua faculdade criadora principal na
memoria e ndo no conhecimento, em oposicdo ao romance, que se define pela

experiéncia, pelo conhecimento e pela pratica.

7

Outro aspecto que diferencia a epopéia da producdo romanesca € o fato
de que a epopéia, por apoiar-se na lenda, traduz o mundo épico de um passado
absoluto, que ¢é visto como algo sagrado. Tal procedimento situa a epopéia em uma
zona de representacdo longinqua e fechada, fora de contato com o presente. O

romance, ao contrario, apodia-se no mundo ndo épico que, caracterizado por um

processo dinamico, permite uma permanente reinterpretacdo e reavaliagéo.

Bakhtin registra ainda a idéia de que, na Antiglidade, os géneros
elevados lidavam com os valores do passado absoluto, enquanto o0s géneros
inferiores tiravam a sua matéria da contemporaneidade, como, por exemplo, as
criacbes coOmicas. Assim sendo, a criagdo cOmica, segundo ele, forneceu o
embasamento folclorico do género romanesco. Por trabalhar com o presente, que €&
passivel de questionamentos e criticas, o comico torna possivel uma nova postura
mediante a utilizacdo da lingua e da palavra. Surge, pois, por meio da ridicularizacéo
da contemporaneidade, a parodizacdo dos géneros elevados e, conseqlentemente,
dos mitos nacionais. Paralelamente, refere o0 aparecimento do sério-cOmico: 0s
mimos de Sofrdnio, a poesia bucdlica, a fdbula, a primeira literatura de memorias de
fon de Quios, as homilias, a sétira romana e a literatura dos simposios, os dialogos

lucianicos e a satira menipéia. E desse dominio que surgira o romance.
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Segundo o pensador, € possivel depreender, entdo, que a esséncia
romanesca dos géneros sério-coOmicos situa-se no fato de a atualidade ser tomada
como objeto de representacdo: ela € o ponto de partida para a compreensdo, a
avaliacdo e a formulagdo. Nessa atualizacdo, o cOmico desempenha papel
importante na medida em que o riso destr6i a distancia épica: 0 comico aproxima 0s
objetos e atua na zona de maxima aproximacgdo. Segundo Bakhtin, o riso preside a
criacdo da premissa do que ele chama de “intrepidez”, sem a qual ndo seria possivel

a compreensao realistica do mundo.

A seguir, Bakhtin aponta as variantes memoéria e esquecimento em
relacdo ao assunto abordado: a memodria é caracteristica da épica; 0 esquecimento,
traco do cdmico. A ridicularizagdo, portanto, é via para o esquecimento. Por isso

mesmo, ela € instrumento da dessacralizacéo.

Bakhtin, através das caracteristicas dos didlogos socraticcs, enfatiza as

expressoes literarias do género sério-comico:

- 0 surgimento de tais dialogos paralelamente as memoarias, sendo eles anotacdes
de memoria pessoal sobre conversas veridicas;

- a figura central do género €, normalmente, uma pessoa que fala e conversa;

- a associacdo, na personagem de Socrates, da mascara de um bobo que nada
compreende, com tracos de um pensador sabio;

- a autoglorificagéo ambivalente;

- 0 didlogo narrado;

- a proximidade da linguagem do género com a linguagem popular coloquial;
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- 0 sistema complexo de estilos com diferentes graus de parodicidade;
- a combinacdo do cbmico, da ironia e dos sistemas de rebaixamento socratico com

uma investigacao séria do homem e do pensamento.

Quanto a satra menipéia, observase que o tedrico a localiza nas
mesmas raizes folcléricas j& mencionadas. Na menipéia, o0 riso € mais intenso e
grosseiro. Seus enredos transitam com liberdade através das antiteses: ceu e terra,
terra e inferno, presente e passado, passado e futuro. Através da dialogicidade eda

parodizacéo, pde a prova idéias e ideologias.

Dando continuidade ao estudo dos antecessores do género romanesco,
Bakhtin afirma que o sério-cOmico caracterizase pela presenca de elementos
autobiograficos e memorialistas. Ele ainda chama a atengdo para o caracteristico
entrechogue de épicos, segundo o ponto de vista da contemporaneidade, e aponta
também para a presenca da utopia. Finalizando esta parte, o tedrico cita o
deslocamento do centro temporal de orientacdo literaria. Esse deslocamento propicia
a movimentacdo livre no universo representado, 0 que ndo ocorria na epopéia, por

ser o seu mundo fechado.

Em relacdo ao narrador, Bakhtin salienta a maior liberdade que esse

desfruta no universo romanesco, numa funcdo paralela a figura do autor, que aciona
novas relagcbes com o universo representado. Tais relagbes encontram-se nas

mesmas medidas axiologicas e temporais que representam, num unico plano, o

49



discurso do narrador e o discurso da personagem representada, podendo atuar

juntos nas relacdes dialdgicas e hibridas.

Ainda que a perspectiva narrativa no romance seja a contemporaneidade,
tal ponto de vista ndo exclui a representacdo do passado. Por tudo isso, em
Ciropedia, sucede uma interpretacéo literaria e ideologica do passado.

Bakhtin conclui tais idéias retomando a alusdo a “superioridade” do
género romanesco engquanto género vivo, dialégico e dindmico. Desse modo,

privlegia esse género em detrimento dos outros, aos quais declara a “morte”. Por

fim, o tedrico confere carater “predizente” ao romance, na medida em que seus
tracos basicos seriam a reinterpretacdo e reavaliagdo inerentes a

contemporaneidade.

O tedrico conclui suas reflexbes com a analise do comportamento do
homem na epopéia e no romance. Ele retoma a questdo do aspecto de acabado ch
personagem épica em oposicdo a romanesca. A destruicdo da distancia épica, o
transito do homem do plano distante para a zona de contato com o0 presente em
processo, conduz a sua reestruturacdo no romance. Por meio da abordagem
cbmica, 0 homem deixou de coincidir consigo mesmo, como acontecia no plano do
modo épico. A discrepancia e a incompatibilidade entre os diferentes aspectos do
homem passam a matizar a personagem romanesca. Na base desse

“‘inacabamento” da personagem, estdo as figuras cdmicas populares presentes na

literatura e no teatro nao-oficiais.
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A caracterizacdo dos heréis romanescos da-se pela amplitude e
diversidade das mascaras assumidas. A mutabilidade dessas mascaras participara
da caracterizacdo dos herdis romanescos de maneira mais ou menos ampla. Desse
modo, a multifacetacdo da personagem romanesca ou a sua ambiglidade serdo

tipicas do género, assim como sua postura ideoldgica e linguistica.

Bakhtin conclui suas constatacbes com a analise do comportamento do
homem na epopéia e no romance. A personagem épica, segundo o estudioso, sofre
um processo de reducdo, uma vez que o homem neste universo coincide consigo
mesmo. Ja a anulagdo da distancia épica, o transito do homem do plano distante
para a contemporaneidade tornam a personagem romanesca dindmica e inacabada.
Sua construcdo da-se pela amplitude e diversidade das mascaras assumidas, além

de conferir-lhe uma postura ideol6gica e linguistica.

Conforme o0 exposto, observa-se, na concepcao de Bakhtin, a defesa
radical do romance como o0 Unico género a representar a contemporaneidade, e
ainda a constatacdo de ser o mesmo um género em processo, decorrendo dai a

vitalidade que a ele é inerente, aspecto ndo pertinente aos outros géneros.
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2.2 O discurso do romance e o processo de carnavalizagao

A literatura, quando tomada sob o aspecto historiogréafico, revela a
estabilidade dos géneros literarios. Esse aspecto deve-se a sua permanente
presentificacdo, jA& que o0 género renasce e evolui em cada nova etapa do
desenvolvimento da literatura e a cada producéo individual de um determinado
género. O género, mesmo num fracasso de renovacéo, reflete 0 seu passado e a
sua origem, assegurando, dessa forma, a unidade e a totalidade do desenvolvimento
literario. Nesse sentido, é inegavel a relevancia da carnavalizacdo da literatura, pois
sua aplicabilidade no processo literario impde uma revisdo dos principais aspectos

do carnaval, jA que é no espaco do cOmico-sério que se verifica a sua evolugdo na

literatura, tendo como determinantes o dialogo socratico e a satira menipéia.

2.2.1 O camaval

O riso sempre esteve presente na histéria da humanidade, seja o riso
escrachado e liberal, ou o representado através da sutileza da parédia. Logo, o
carnaval tem suas raizes na sociedade primitiva, manifestando sua esséncia no
pensamento primitivo do homem e no consequiente aparecimento e desenvolvimento

da sociedade classista.

Os festejos carnavalescos constituem um espetaculo de carater ritual, que
apresenta peculiaridades distintas e relacionadas a diferentes épocas, povos e

festividades particulares. O carnaval, nessa medida, ndo € um fenémeno especifico
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da literatura. Na verdade, a literatura apropria-se desse processo transformando-o

para a linguagem literaria. Conforme Bakhtin,

o carnaval criou toda uma linguagem de formas concreto-
sensoriais simbodlicas, entre grandes e complexas ag¢bes de
massas e gestos carnavalescos. Essa linguagem exprime de
maneira diversificada e, pode-se dizer, bem articulada (como toda
linguagem) uma cosmovisdo carnavalesca una (porém complexa),
que lhe penetra todas as formas. Tal linguagem ndo pode ser
traduzida com o menor grau de plenitude e adequacédo para a
linguagem verbal, especialmente para a linguagem dos conceitos
abstratos, no entanto, é suscetivel de certa transposicdo para a
linguagem cognata, por carater concretamente sensorial, das
imagens artisticas, ou seja, para a linguagem da literatura. E a
essa transposi¢do do carnaval para a linguagem da literatura que
chamamos ‘carnavalizacdo da literatura” E sob a Otica dessa
transposicdo que vamos discriminar e examinar momentos

. . . 2
isolados e particularidades do carnaval. 0

O carnaval é um espetaculo sem palco e sem distingdo entre atores e
espectadores, todos sdo participantes ativos. A acdo carnavalesca € compartilhada
por todos, de acordo com as suas leis e enguanto estas vigoram, ou seja, vive-se

uma vida carnavalesca. Essa vida ndo segue a ordem habitual, € uma espécie de

“vida as avessas”.

O carnaval impbe uma trégua as leis, proibicdes e restricbes, que
determinam o sistema e a ordem da vida comum, isto &, extracarnavalesca. S&o
anuladas todas as formas de reveréncia, devogcdo, medo e etiqueta, sendo abolido
todo e qualquer processo de desigualdade entre as pessoas. Rompem-se quaisquer
barreiras hierarquicas que separam os homens. Elimina-se toda a distancia entre os
individuos e entra em vigor uma categoria carnavalesca especifica: o livre contato

familiar entre os homens. O comportamento, 0 gesto e a palavra do homem libertam -

% BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 8. p. 105.
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se de qualquer posicdo hierarquica (de classe, titulo, idade, fortuna) que os
determina totalmente na vida extracarnavalesca. Todos entram em livre contato na
praca publica carnavalesca onde a gesticulagdo e o discurso carnavalesco sao

acoes massificadas.

7

O livre contato familiar sugere a excentricidade, que € uma categoria
especifica da cosmovisdo carnavalesca, pois permite que se revelem e se
expressem 0s aspectos ocultos da natureza humana. O comportamento do homem,
ao libertar-se da tirania imposta por qualquer posicdo hierarquica, passa a ser

inoportuno e excéntrico, ja que se opde a forma de vida extracarnavalesca.

O comportamento excéntrico, que resulta da livre familiarizacdo do
homem com o mundo, constitui uma oposicdo a vida cotidiana comum, embora, por
outro lado, o livre contato familiar exerca funcdo integradora, & medida que aproxima
todos os elementos distanciados uns dos outros pela cosmovisdo hierarquica
extracarnavalesca. Essas combinagcdes carnavalescas que aproximam, rednem e
celebram o sagrado com o profano, o elevado com o baixo, o grande com o

insignificante, o sébio com o tolo, entre outros, denominam-se mésalliances.

A essas antiteses esta relacionada a quarta categoria carnavalesca: a

profanacao, que
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é formada pelos sacrilégios carnavalescos, por todo um sistema
de descidas e aterrissagens carnavalescas, pelas indecéncias
carnavalescas, relacionadas com a forga produtora da terra e do
corpo e pelas proprias parddias carnavalescas dos textos

sagrados e sentengas biblicas, etc,21

Tais categorias representadas pelo livre contato famiiar do homem com o

mundo, - a excentricidade, as mesalliances e a profanacdo -, ndo s&o idéias

abstratas, mas idéias concreto-sensoriais, vivenciaveis e representadas na forma da

propria vida, ocorrendo sua formagdo ao longo de milénios. Por essa raz&@o, pode-se

realizar a transposicao das categorias carnavalescas para a literatura.

2.2.2 A carnavalizacao do discurso literario

Bakhtin define a carnavalizagdo da literatura da seguinte forma:

Chamaremos ‘literatura carnavalizada” a literatura que, direta ou
indiretamente, através de diversos elos mediadores, sofreu a
influéncia de diferentes modalidades de folclore carnavalesco
(antigo ou medieval). Todo o campo do cdmico-sério constitui o
primeiro exemplo deste tipo de literatura. Para nés, o problema da
carnavalizagdo da literatura é uma das importantissimas questées
de poética histérica, predominantemente de poética dos

~ 22
generos.

A literatura apresenta muitos aspectos que foram transpostos do mundo

carnavalesco para o0 seu universo. Nesse sentido, a coroacdo bufa, a elevagdo do

bobo e do escravo, e o posterior destronamento do rei do carnaval constituem-se na

2L BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 8. p. 106.

2 \dem, idem, p. 92.
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acdo carnavalesca principal, pois se configuram no processo de mudanca e

renovacao da cosmovisao carnavalesca.

O ritual coroacao-destronamento verificase nas mais variadas formas em
todos os festejos de tipo carnavalescos, de modo que o carnaval tem uma

significacéo profunda que € a destruicdo e renovacgao.

De acordo com essa concepcdo, tal ritual estabelece dupla efetividade.
Tanto pode indicar a mudancgarenovagdo por meio da relativizacdo do absoluto,

como também ganha, pelo coroamento do burlesco, o sentido de destronamento, a

dessacralizacdo. Assim, elementos vinculados ao poder e revestidos de significacéo
ligada a sobriedade e importancia sdo entregues a um conjunto caracterizado pela
irreveréncia e auséncia de seriedade e contaminados por uma jocosa relatividade.
Ganham, pela comicidade, a perspectiva da negacdo. O riso possibilita, desse modo,
a transformacdo daqueles valores inacessiveis na forma do sério, ou seja, a

ridicularizacé&o da divindade e do poder.

O riso, recurso legalmente aceito enquanto manifestacéo livre, assume a
funcdo de zombar com o superior, pois funciona como Unica estratégia de parodiar o

gue estava sacralizado. Trata-se da possibilidade de efetivar pelo cdmico, o que era

impossivel através do sébrio.

Numa ampliacdo desse procedimento, o riso volta-se para reverséo de

valores universais e ganha dupla dimensdo. Envolve tanto a negacdo por meio do
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ato de ridicularizar e a afirmacdo pelo jubilo. Eleva-se a universalidade por
fundamentar-se numa concepcdo de mundo. Tal mecanismo constitui  a

peculiaridade do riso carnavalesco ambivalente.

No ritual da coroacdo, os simbolos do poder sdo ambivalentes, a alegria,
a euforia e o prazer sé@o relativizados tornando-se quase acessorios. No mundo
extracarnavalesco, ocorre 0 inverso, pois o ritual da coroagdo reveste-se de um tom
rigoroso e imperativo. Os simbolos carnavalescos, portanto, envolvem sempre a
idéia de morte ou vida. No carnaval, nada é absoluto, apenas é proposta a alegre

N

relatividade de tudo. No destronamento, ocorre 0 oposto a coroacdo. O ritual do
destronamento tem a funcdo de enfatizar a mudanca e a renovagéo, configurando-

se como a imagem da morte criadora.

A acdo camavalesca da coroacao-destronamento é contemplada pelas
seguintes categorias carnavalescas: do contato familiar-livre (principalmente no
destronamento); das “mesalliances” carnavalescas (relagbes escravo-rei); da
profanacdo (jogos com simbolos do poder supremo, e da excentricidade. As
imagens possuem uma natureza ambivalente, sdo biunivocas e englobam os dois

lados: nascimento e morte.

O riso possui papel relevante na estrutura carnavalesca de mudancas e
de renovacOes. Na sua génese, ele esta relacionado & formas mais antigas do riso-
ritual, pois ridicularizava o sol (deus supremo), outros deuses e 0 poder supremo

para induzidos a renovacdo. O riso-ritual, nas suas mais variadas manifestacoes,
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relaciona-se com a morte e 0 renascimento, com o0 ato de produzir e com O0s
simbolos da forca produtiva. A funcdo da ridicularizacdo e do jubilo da-se através
desse ritual em forma de reac&o de todos os tipos de crises, nas diversas formas de

vida, quer seja na vida do sol, da divindade, do universo ou do homem.

O riso possibilita a transformagdo de valores inacessiveis na forma do

Sério, ou seja, a ridicularizagéo da divindade e do poder, pois

esse antiquissimo sentido ritual da ridicularizagdo do supremo (da
divindade do poder) determinou os privilégios do riso na
Antigliidade e na Idade Média. Na forma do riso resolvia-se muito
daquilo que era inacessivel na forma do sério. Na Idade Média,
sob a cobertura da liberdade legalizada do riso, era possivel a
“parddia sacra”, ou seja, a parddia dos textos e rituais sagrados.

O riso carnavalesco também esta dirigido contra o supremo; para
mudangca dos poderes e verdades, para a mudanga da ordem
mundial. O riso abrange os dois pélos da mudanga, pertence ao
processo propriamente dito de mudanga, a propria “crise”. No ato
do riso carnavalesco combinam-se a morte e o renascimento, a
negacgéo (a ridicularizagdo) e a afirmagédo (o riso de jubilo). E um
riso profundamente universal e assentado numa concep¢do do
mundo. E essa a especificidade do riso carnavalesco

. 23
ambivalente.

2.2.3 Parddia

O termo parédia comeca a ocupar lugar em nossos dicionarios de
literatura no século XVII. No entanto, jA em Aristételes, aparece referéncia a respeito
deste tema. A poética aristotélica confere a origem da parddia, como forma artistica,
a Hegeman de Thaso (séc. V a.C.), que fez uso do estilo épico préprio das grandes

narrativas e da construcdo de personagens herdicas, para representar homens com

 BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 8. p. 109.
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comportamentos inferiores aos apresentados na vida diaria. Teria ocorrido, entdo, a
inversdo dos valores, propostos originalimente pelo estilo épico. A epopéia, género
que na antiglidade servia para estabelecer uma relacdo igualitaria entre os herois
nacionais e os deuses, soffia agora uma degradacdo. Essa observacéo aristotélica
revela a estratificacdo dos géneros literarios, pois a epopéia e a tragédia eram
consideradas géneros puros reservados a descricdes mais nobres, enquanto a

comeédia, género carnavalizado, era 0 espago da representacéo popular.

O conceito de parddia tornou-se mais especifico a partir de Tynianov,
guando ele a associou ao conceito de estiizagdo. Também Bakhtin faz essa
aproximacédo ao dizer que, tanto na parédia como na estilizacdo, o autor emprega e
fala de um outro. Porém na parddia, em oposicdo a estilizacdo, € introduzida uma
outra fala diametralmente oposta & original. Ao aproximar-se de um discurso ja
existente, mas introduzindo nele uma orientacdo obliqua, a parédia entra em
antagonismo com a fala original que a recebeu, tornando-se especialmente
adequada as necessidades da cultura opositora, porque reconhece a forca do
discurso dominante, apenas para desdobra-la contra a dominacdo. Assim, a fala
transforma-se num campo de batalha para interacdes contrarias. A fusdo de vozes,
que é possivel na estilizacdo ou no relato do narrador, ndo é possivel na parddia,

pois nela as vozes colocam-se antagonicamente, mantendo-se distintas e emitidas

de uma para outra.
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2.2.4 A praca publica carnavalesca

O carater simbdlico ampliou e aprofundou as acGes carnavalescas da
praca publica. E na literatura carnavalizada que a sua importancia se configura, pois
a praga publica, como lugar da acgdo tematica, torna-se ambivalente: € como se
através da praca publica real transparecesse a praca publica carnavalesca do livre

contato familiar e das cenas de coroacdes e destronamentos publicos.

Na literatura carnavalizada, a praca puablica, simbolo da acédo
carnavalizada, pode ser representada por outros lugares, como, por exemplo, as

ruas, bares, estradas, desde que neles ocorra 0 encontro e 0O contato entre

diferentes pessoas.

2.2.5 O campo do comico-sério

A carnavalizagdo dos géneros no campo do cOmico-sério, como nos
evidencia Bakhtin, soa ambivalente a moda carnavalesca a partir da propria

denominacgéo.

Seria dificil determinar os limites precisos e estawis entre o campo do
cOmico-sério e o restante da literatura classica antiga. Contudo, h4 uma originalidade
essencial reconhecida pelos antigos que o colocavam em oposicdo aos géneros
S€rios como a epopéia, a tragédia, a histéria e a retorica classica. Tal originalidade
repousa, essencialmente, em sua profunda relacdo com o folclore carnavalesco, de

Cuja cosmovisao esta impregnado.
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Os géneros do cOmico-sério possuem peculiaridades comuns,
decorrentes de sua vinculacdo com o folclore carnavalesco, que possibilitam seu
enquadramento neste campo, ainda que apresentem variacbes nos aspectos
exteriores. A influéncia da cosmovisdo carnavalesca determina que a imagem e a
palavra estabelecam uma relacdo especial com a realidade. Dessa forma, pode-se
afirmar que os géneros do cdmico-sério apresentam uma policronia exterior, mas

interiormente s&o cognatos.

Bakhtin identifica trés importantes peculiaridades exteriores do género

cOmico-sério que provém da cosmovisdo carnavalesca e encontram-se interiormente
inter-relacionados: a atualidade, a experiéncia e a livre fantasia e a pluralidade de

estilo e variedade de vozes.

Os géneros do cOmicosério ttm como ponto de partida para a
interpretacdo da realidade a atualidade viva, o dia-a-dia, e, na sua projecdo para a
atualidade, apresentam uma imagem liberta da lenda e baseada na experiéncia e na

fantasia livre.

A pluralidade de estlos e a variedade de vozes sdo caracteristicas
determinantes dos géneros do campo do cOmico-sério, uma vez que 0S Mmesmos
renunciam a unidade estilistica dos géneros elevados, como a epopéia, a tragédia, a
retorica e a lirica. Ao contrério, sinalizam para a politonalidade da narragdo, a fuséo

do sublime e do vulgar, do sério e do comico, e utilizam os géneros intercalados,
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como as cartas, 0s manuscritos, os dialogos relatados e a parédia dos géneros

elevados.

Em sintese, os aspectos anteriormente expostos configuram o carater
renovador dos géneros do plano do cbmicosério, tanto no que se refere a

construcdo da imagem artistica, quanto no que diz respeito a utilizacdo do discurso

como matéria literaria.
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3. O DISCURSO DO ROMANCE EM BAKHTIN:
UM CAMINHO PARA A RELEITURA DA
NARRATIVA BRASILEIRA

3.1 Bakhtin e a literatura brasileira

Ainda que na producéo tedrica de Bakhtin ndo haja referéncias a literatura
brasileira, suas idéias, quando aplicadas ao exame de nossa literatura, encontram
um terreno fértl. Nesse sentido, quando recorremos as suas reflexdes sobre o
discurso literario, percebemos o quanto contribuem elas para a compreensédo do
romance brasileiro em suas diferentes fases, uma vez que ele caracteriza-se, entre
outros aspectos, pela utlizacdo da ironia, da parédia e de reminiscéncias e
estratégias carnavalescas, categorias definidoras do género romanesco, segundo o

proposto pelo tedrico russo em indmeros textos ja referidos nos capitulos anteriores.

Uma rapida retrospectiva da producdo romanesca brasileira revela que,
desde o século XIX, a recorréncia as categorias da ironia e da parddia, nos termos
em que foram propostas por Bakhtin, se faz presente. Para tanto, basta que
mencionemos a obra de Machado de Assis, especialmente Dom Casmurro, e A forga

do destino, de Nélida Pifion, ambas j& estudadas nessa perspectiva por Ligia Militz



z

da Costa.?* No inicio do século XX, é emblematico o romance Madame Pomery?®,
de Hilario Tacito, igualmente analisado a partir da teoria bakhtiniana por Beth Brait
em lronia em perspectiva polifonica®®. Seguem-se a ele os romances dos
modernistas Mario de Andrade e Oswald de Andrade, também marcados pela
utlizacdo da ironia e, sobretudo, da parédia, no exame que empreendem do
processo cultural brasileiro, como jA o demonstrou Lucia Helena.?” Contudo, é a
partir dos anos 1970 que a parddia e, especialmente, a carnavalizacdo do discurso
romanesco manifestam-se fortemente em obras como as produzidas por Marcio
Souza®® e Deonisio da Silva®®, que focalizam ndo apenas episédios da histdria
nacional, como promovem a reescrita da historia literaria brasileira, valendo-se da

parddia e do discurso carnavalizado.

A importéncia da categoria do carnaval no Brasil ultrapassa, entretanto,
um cunho exclusivamente literario, uma vez que aqui a idéia de carnaval funde-se
com a construcdo da propria identidade nacional, que se manifesta através de
realidades diferentes e mediante realizagbes igualmente distintas. Em verdade,
ocorre a busca dos pontos de contato através das divergéncias, ja que, entre nos, a
constituicdo do mito nasce na visdo do dominador, e a sabedoria popular é

reconhecida por seus escritores na inverséo dos pressupostos ideolégicos, pois:

2 COSTA, Ligia Militz da. Ficgdo brasileira : parddia, historia e labirintos. Santa Maria : UFSM , 1995.

» TACITO, Hildrio [José Maria de Toledo Maltal. Madame Pommery. Campinas : UNICAMP; Rio de

i Janeiro : Fundacgdo Casa de Rui Barbosa, 1992.

BRAIT, Beth. Ironia em perspectiva polifénica. Campinas : UNICAMP , 1996.

z HELENA, Lucia. Uma literatura antropofagica. Fortaleza : Universidade Federal do Ceara , 1983.
[Da mesma autora, ver também: Totens e tabus da modernidade brasileira: simbolo e alegoria
na obra de Oswald de Andrade. Rio de Janeiro : Tempo Brasileiro/lUFF ,1985.]

* SOUZA, Marcio. Galvez, Imperador do Acre. Rio de Janeiro : Brasilia , 1977. [Todas as citagdes da
obra de Marcio Souza pertencem a essa edi¢éo.]

# SILVA, Deonisio da. A cidade dos padres. Rio de Janeiro : Guanabara , 1986. [Todas as cita¢des
da obra de Deonisio da Silva pertencem a essa edi¢ao.]
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No Brasil, o carnaval constitui uma expressao cultural protéica,
que cristaliza uma cultura profundamente polifénica. Roberto da
Matta, em “Carnavais, Malandros e Heréis” (Rio de Janeiro

Zahar, 1978) descreve o carnaval, em sua denotagdo literal, em
termos marcadamente reminiscentes da descricdo por Bakhtin, do
carnaval medieval, como uma época do riso festivo e
relativamente alegre, uma celebragdo coletiva que funciona como
um modo de resisténcia simbdlica de parte da maioria
marginalizada dos brasileiros, as hegemonias internas de classe,

raga e género.

Nesse sentido, o carnaval deve ser entendido como o locus privilegiado
da inversdo, em que todos o0s marginalizados assumem postos de destaque.
Favelados vestem-se de reis e rainhas; homens vestem-se de mulheres e as
mulheres, com menos freqiéncia, de homens; transexuais circulam livremente;
domésticas, que exercem na vida cotidiana papeéis subalternos e infimos, passam a
ter importancia e realce. E evidente, porém, que este impulso democratico e
igualitario, vivido em alguns dias de carnaval, ndo derruba literalmente os papéis de
classe e de género reafirmados durante o ano. Como também € evidente que negros
e brancos, ricos e pobres, homens e mulheres, heterossexuais e homossexuais
vivem carnavais diferentes. Por essa razdo, toda vez que pensamos em carnaval
como uma estrutura social, temos de levar em consideracdo as ambiglidades

politicas que esta estrutura envolve.

A nocdo bakhtiniana de heteroglossia vem ao encontro das diversas
linguagens sociais que fazem parte do carnaval. Dessa forma, qualquer que seja a
conotacdo carnavalesca assumida por determinado acontecimento, sera ela

inevitavelmente regida pelas hierarquias sociais, pelas assimetrias do poder.

% STAM, Robert. Bakhtin — Da teoria literéria & cultura de massa. S&o Paulo : Atica, 1992, p. 50.
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Num contexto de pura brasilidade, podemos sugerir que o espetaculo da
Copa do Mundo, por exemplo, € um espetaculo carnavalesco ndo em sua
especificidade enquanto evento organizado e regido por leis hierarquicas, mas em
sua recepgao, pois a Copa do Mundo, no Brasil, caracteriza-se como um tempo de
trégua absoluta, em que ocorre a suspensdo do fazer doméstico e empresarial, em
que os estabelecimentos comerciais e publicos, geralmente sindnimos de trabalho

produtivo, cedem espago a uma euforia coletiva, assumida e legitimada.

A Copa do Mundo, no Brasil, suspende, ainda que temporariamente, a
tensdo entre maridos e mulheres, patrdes e empregados, assaltantes e vitimas. Na
hora do jogo, ninguém rouba ninguém, ndo ha depdsitos, ndo ha saques, ndo ha

aula, ndo ha pesquisa, ndo ha sexo, ndo ha julgamento.

Nosso trabalho, contudo, busca enfatzar ndo o carnmaval na sua

denotagdo, mas nos seus prolongamentos artisticos, pois

assim como a obra de Rabelais foi profundamente consciente das
festividades populares de sua época, da mesma forma o artista
brasileiro torna-se inevitavelmente consciente do universo cultural
do carnaval enquanto repertério onipresente de gestos, simbolos e
metaforas, um reservatorio de imagens ao mesmo tempo popular
e erudito, uma constelacdo de estratégias que tém a capacidade

o . . 31
de cristalizar a irreveréncia popular.

O carnaval, entretanto, ndo é todo ele parodistico. Ha que ressaltar que
uma coisa € o carnaval livre e irreverente que brota na esséncia do povo e

manifesta-se em suas mdultiplas formas, outra coisa é a festa instituida, com regras e

%1 STAM, Robert. Op. cit. nota n. 30. p. 51.
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preceitos. Diriamos que neste caso a parodia da lugar a estlizacdo ou até mesmo a
parafrase. Os desfiles oficiais, que ocorrem nas avenidas com a presenca de
autoridades, policiamento ostensivo, convidados e turistas estrangeiros, mais
estilizam o proprio carnaval do que contribuem para o fendmeno parodistico que se
exterioriza através de representacdes agressivas e grotescas. No carnaval
institucionalizado e parafrasico, quando as alas de escola de samba desfilam, elas

tém por inteng&o o proprio efeito mimético ao invés da inversdo e da transgressao:

A intencdo é a cdpia, a imitacgdo e a mimesis. Mesmo as
comissbes de frente que se apresentam de smoking, chapéus de
coco e bengala, ndo estdo fazendo uma parddia, nhem operando
um deslocamento. Estdo se esforgando por representar a nobreza
e a aristocracia do samba, sintomaticamente, a maneira dos
senhores brancos, ricos e poderosos.

A idéia de parafrases e estilizagdo ainda se intensificada pela
utilizagdo de uma histéria e um enredo que remetem a um
acontecimento da histéria geral ou do pais, mas sempre no
sentido de revalidar o discurso oficial. Por isso, essas escolas de
samba, em que pese a exuberdncia e o arrebatamento que
provoquem no espectador, convertem-se em ilustradoras e

dramatizadoras de quadros ideolégicos de nosso cotidiano_32

Em tais circunstancias, a parddia, quando ai ocorre, € uma excecao.
Retomando, porém, as categorias bakhtinianas para a compreensdo da producéo
cultural brasileira em sua especificidade, ou seja, através do romance, encontramos
muitos exemplos, como ja citamos anteriormente, que comprovam sua relevancia na
constituicdo do discurso romanesco brasileiro. Nessa medida, para fins de ilustracéo,
teceremos breves comentarios sobre algumas das obras referidas, para,
posteriormente, analisarmos, com maior detalhe, o romance A cidade dos padres, de

Deonisio da Silva, a luz das idéias bakhtinianas.

32 SANT'ANNA, Afonso Romano de. Parddia, parafrase & Cia. S&o Paulo : Atica, 1985, p. 80.
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A selecdo de obras que alicercam esses comentarios iniciais ndo obedece
a uma visdo horizontal e temporal, sendo, antes, orientada por critérios que leiam as
obras a partir de paradigmas comuns, mesmo que elas se situem em diferentes

momentos de nossa historia literaria.

O professor Robert Stam, em sua obra Bakhtin — da teoria literaria a
cultura de massa, cita Macunaimg de Mario de Andrade, como um bom ponto de
partida para o estudo da adaptacdo das categorias bakhtinianas a producéo cultural
brasileira, uma vez que na obra do modernista brasileiro encontramos a maioria das
guestbes abordadas por Bakhtin, como: as inversdes carnavalescas, a heteroglossia
social, a polifonia cultural e textual, o dialogismo e a parddia. De fato, Mario de

Andrade, em Macunaimag explora a diversidade linglistica, cultural, social, ética e

religiosa do povo brasileiro:

O romance captura o ceticismo aforistico do povo (cada um por si
e Deus central e seu talento para o non-sense — o herdi... fechou
os olhos para ser comido sem ver). Nessa rapsédia, Mario de
Andrade alinhou lendas populares, amerindias, africanas e

portuguesas, para formar uma colcha de retalhos discursiva.>®

A obra revela uma heteroglossia que se expressa em mudltiplas vozes
materializadas por um fazer linglistico que contempla todas as regides do Brasil,
seus multiplos falares e expressbes, que sustentam um léxico com neologismos e
termos arcaicos. Tudo isso, acrescido de um imaginario carnavalesco, confere ao

texto um carater polifonico repleto de tropicalidade. Tais caracteristicas aproximam

% STAM, Robert. Op. Cit. nota n. 30. p. 52.
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os tropicalistas da antropofagia de Mario de Andrade e Oswald de Andrade, como ja

observou Antonio Carlos Mousquer:

Isso ocorre apds o contato mantido com a poética concretista que
Jja havia dialogado com o Modernismo. Dai resulta a redescoberta
da parddia, o nacionalismo critico e o conseqiliente rompimento
com o telurismo ufanista que caracterizava grande parte da
produgdo musical brasileira e a instigagdo pela informagdo nova,

com a busca de outras formas de expresséo poética.

Como ja vimos anteriormente em Problemas da poética de Dostoiévski,
de Bakhtin, sdo elementos da cosmovisdo carnavalesca: a revogacdo de normas e

restricbes, atitudes anarguicas em relacdo aos valores da burguesia, o humor e a

ironia. Tais categorias visam a inversao do cédigo social vigente, fazendo com que

.. 0 comportamento, o gesto e a palavra do homem libertem -se do
poder de qualquer posicdo hierarquica (classe, titulo, idade,
fortuna) que os determinava totalmente na vida extracarnavalesca,
razdo pela qual se tornam excéntricos e inoportunos do ponto de

. - . ~ 35
vista da logica do cotidiano néo carnavalesco.

Os elementos descritos anteriormente estdo presentes no Tropicalismo,
revelando seu carater contestatorio e revolucionario. Tal carater € facilmente

identificado pela apologia as drogas, liberdade sexual, adocdo de uma nova

performance e da irreveréncia assumidas conscientemente como repudio e desafio

as normas sociais, econémicas e culturais impostas pelo sistema politico vigente.

¥ MOUSQUER, Antonio Carlos. A caminhada poética de Caetano Veloso : 1967-1991. Porto Alegre ,
1993. Dissertacdo [Mestrado em Letras], Instituto de Letras e Artes , Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul, p. 19.

% BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 8. p. 106.
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Segundo Ligia Militz, em sua obra Ficgdo Brasileira — parodia, historia e
labirintos, a narrativa A forca do destino, de Nélida Pifion, destr6i a idealizacdo da
mimese classica, uma vez que engendra uma narradora ou cronista, ou ainda,
narradora-cronista, no caso, a propria Nélida em cena com personagens da 6pera de
Verdi. Assim sendo, o texto gira em torno de trés personagens centrais: Leonora,
Avaro e Nélda. As acBes protagonizadas no século XVIII mesclam-se e
personificam-se com ocorréncias do século XX, as quais a0 mesmo tempo que
resgatam e constroem, também transformam o relato original, como bem anotou
Liga Militz da Costa, ao afirmar que a intromissdo dentro da fabula de uma
personagem narradora que representa, ao lado dos tragicos protagonistas, o papel
de relatora de suas agbes passadas ha duzentos anos, e com eles dialoga na
naturalidade de um U(nico espago-tempo ficcional, torna a narrativa singular em sua
especificidade sem, no entanto, cortar o lado do reconhecimento com o texto
original.°

A exposicdo de multiplas vozes, de espacos e tempos distintos,
dessacraliza o padrao classico e o carater moral elevado das personagens, uma vez
gue o tragico-classico convive com a irreveréncia da modernidade, e a linguagem
culta com a carnavalizada. E exemplar, nesse sentido, a fala da narradora de A forga

do destino, de Nélida Pifion, ao se dirigir & personagem Alvaro:

% COSTA, Ligia Militz da. Op. cit. nota n. 24. p. 63.
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Talvez me queiras submissa a histérias cujo sentido do real se
concilie com fatias de uma realidade oficial, de modo que me seja
facil segui-las. Mas de que me serviiam estas solidas, com
telhado e vigas mestras, que se deixam ligeiramente retocar e
Jjamais se transfiguram. Encarregadas da obediéncia e da colheita,
elas proibem qualquer transgresséo. Enganas-te muito, Alvaro.
N&o pretendo cingir-mne aos parceiros brandos, de calendario
ocupado com festas previstas desde o nascimento até o cortejo da

37
morte .

Dentre as diferentes obras que selecionamos como integrantes de uma
mesma série literaria, podemos citar, também, Madame Pommery, de Hilario de

Tacito, e Galvez, Imperador do Acre, de Marcio Souza.

A sétira de costumes Madame Pommery, pelo seu tom de aguda critica a
determinados aspectos da vida paulistana e nacional, e pela sua linguagem
absolutamente ironica e reveladora de aspectos bem pouco edificantes da nossa
experiéncia social e cultural, pertence a galeria de obras que abriram caminho para a
revisdo critica do Pais e de suas instituicbes mais particulares, que, segundo Hilario

Tacito, seriam o coronelismo e o caciquismo.

Além disso, Madame Pommery parece aproximar-se tematicamente, e de
maneira irbnica, de uma larga tradicdo de romances roméanticos centrados na figura
da cortesd. No entanto, a escolha de uma protagonista ndo tem absolutamente a
intencdo de construir réseas narrativas de amor, casamento por paixao
avassaladora, punicdo por comportamentos ndo aceitiveis no d&mago da sociedade,

peripécias eréticas, mas engendrar uma narrativa hibrida que pode ser entendida

s PINON, Nélida. A forca do destino . Rio de Janeiro : Francisco Alves , 1988, p. 17.
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como uma cronica de costumes, satira ou ensaio, configurando uma forma literaria

heterogénea e auto-reflexiva.

O universo ficcional de Madame Pommery € regido pela logica dos
avessos, ou seja, pela ironia radical que beira ao absurdo. Nela, bem ao estilo
bahktiniano, o alto e o baixo se misturam, o sublime e o grotesco caminham juntos, o
popular e o erudito se fundem num processo carnavalizado. E através de um
processo mimético do estilo sofisticado e altissonante dos titulos e das descricdes
caracteristicas das crbnicas histéricas, com seus personagens lusitanos (reis,
rainhas, principes e princesas) que se realiza a associacdo entre “estilo alto”

(crbnica) e o “assunto baixo” (a protagonista e a prostituicao).

A obra Galvez, Imperador do Acre, de Marcio Souza, publicada em 1977,
articula-se como romance histérico, uma vez que atualiza um fato historico ocorrido
no final do século XIX. O texto engendra, de forma criativa, inovadora e com
caracteristicas nitidamente oswaldianas, um forte apelo critico a incompeténcia das
elites brasileiras e ao artificialismo da civilizacdo “de ouro” surgida com o apogeu do
ciclo da borracha. Em um processo de ambientacdo onde transitam cacadores de
fortuna, politicos, prostitutas de luxo e aventureiros, Marcio Souza constréi uma

parodia sobre o0 conquistado Acre por um exército chefiado pelo aventureiro

espanhol Dom Luiz Galvez Rodriguez de Aria.
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Galvez, personagem central, envolve-se nas mais diversas aventuras e
peripécias para conhecer a gléria que logo mostrard a sua dualidade, revelando-se

também efémera e fragil: um golpe de estado derruba Galvez e seu império.

Em Galvez, Imperador do Acre, Marcio Souza apresenta ao leitor todo um
mundo carnavalizado, numa perspectiva bakhtiniana, em que o género cOmico-sério
se atualiza de forma significativa. Retomando o estudo de Bakhtin no que se refere
as particularidades do género cbmico-sério, temos como primeira particularidade o
tratamento novo dado a realidade e a atualizacdo dos herdis antigos. Nesse sentido,

os herdis miticos e as personalidades historicas sdo atualizadas atuando na zona de

contato familiar com a atualidade inacabada.®® A segunda particularidade do género
cbmico-sério procede do fato de que esses baseiam-se na experiéncia e na livre
fantasia, e ndo na lenda, fazendo com que a lenda ou o fato histérico sejam

geralmente retratados de maneira critica, cinica ou desmascaradora.

Por fim, a pluralidade de estilos e a variedade de vozes dos mais diversos
géneros constituem uma terceira particularidade numa visdo bahktiniana. Assim, a
renincia a unidade estlistica dos géneros altos (epopéia, tragédia etc), a
pluritonalidade da narragdo, a fusdo do sublime com o wulgar, do sério com o

cbmico, 0s géneros intercalados (cartas, manuscritos, dialogos, relatos, parodias,

etc.), assim como a fusdo da prosa e do verso, e 0 uso de dialetos e jargbes vivos

contribuem para disfargar a figura do autor.

% BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 8.p. 93.
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Por sua vez, a figura de Galvez é atualizada através da familiaridade com
gue o personagem histérico convive e atua no contexto ficcional. Sua trajetéria é
retratada de forma cinica, desmascarando estruturas caducas como a ja citada
civilizagdo dourada do ciclo da borracha. A narrativa também revela uma
multiplicidade de estilos que vao desde o relato até o dialogo direto (Didlogos no
Juno e Flora, p. 21, Diadlogos Democraticos, p.52), cartas (A clareza de um

documento, p. 48) e atas (p. 40-41).

A perspectiva narrativa polifénica € evidenciada pelo uso de duas vozes

gue se alternam para contar a histéria: o narrador propriamente dito e Galvez, que

narra suas memarias. Também ocorrem, freqiientemente, processos metaficcionais:

Perdéo, leitores! Neste momento sou obrigado a intervir, coisa que
farei a cada momento em que o nosso heréi faltar com a verdade
dos fatos. E claro que ele conseguiu o documento. Mas da
maneira mais prosaica do mundo. (p. 45)

Entretanto, de acordo com André Soares Vieira, em seu artigo “Coroacao
e destronamento: a cosmovisdo carnavalesca em Galvez, Imperador do Acre”, de
fodas as categorias apontadas por Bahktin em relagdo a carnavalizagdo na
literatura, a que melhor parece dar conta das relacbes que se estabelecem em
Galvez, Imperador do Acre com a realidade concreta da América Latina é o ritual da

coroacao-destronamento.*’

¥ VIEIRA, André Soares. Coroagdo e destronamento : a cosmovisdo carnavalesca em Galvez,

Imperador do Acre. Expressdo (1), Revista do Centro de Letras e Artes, Santa Maria , jan./jun.
1998, p. 61.
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O protagonista da obra Galvez, o Imperador do Acre, ao ser coroado
Imperador, encerra no proprio ato a previsibilidade do desenrolar do processo, pois
Galvez, enquanto figura diametralmente oposta a esperada por um verdadeiro lider,
aponta para o0 destronamento que sucedera imediatamente a ceriménia de

coroacao.

Finalizando essa breve exposicdo sobre a carnavalizacdo na producdo
literaria brasileira, citaremos nosso maior expoente: Machado de Assis. A obra
escolhida para exemplificagdo ndo poderia ser outra se ndo a sua criagdo mais

completa e singular: Dom Casmurro.

O discurso em Dom Casmurro € persuasivo € em uma primeira leitura
falseia ser o universo de um Unico protagonista; no entanto, em uma leitura mais
critca e atenta, percebe-se, ao longo da narrativa, que ela promove o
desdobramento desse protagonista em trés diferentes historias e trés diferentes

discursos.

A narrativa sustenta-se por uma parddia polifénica que se estabelece
através do cruzamento de perspectivas distintas sobre uma mesma personagem

ligada a acontecimentos de temporalidades diferentes. A intertextualidade da obra

recria satiricamente acoes, episédios e personagens vinculados a historia universal:

75



Agora que expliquei o titulo, passo a escrever o livro. Antes disso,
porém, digamos os motivos que me pbe a pena ha mao.

Vivo s6, com um criado. A casa em que moro é propria: fida
construir de propésito, levado de um desejo tao particular que me
vexa exprimilo, mas vai la. Um dia, hd bastante anos, lembrou-me
reproduzir no Engenho Novo a casa em que me criei na antiga rua
Matacavalos, dando-lhe o mesmo aspecto e economia daquela
outra, que desapareceu. Construtor e pintor entenderam bem as
indicagbes que lhes fizz é o mesmo prédio assobradado, trés
janelas na frente, varanda ao fundo, as mesmas alcovas e salas.
Na principal destas, a pintura do teto e das paredes é mais ou
menos igual, umas grinaldas de flores mildas e grandes passaros
que as tomam nos bicos de espago a espacgo. Nos quatro cantos
do teto as figuras das estagbes, e ao centro das paredes o0s
medalhbes de César, Augusto, Nero e Massinissa, com 0s nomes
por baixo... Ndo alcango a razdo de tais personagens. Quando
fomos para a casa de Matacavalos, ela ja estava assim decorada;
vinha do decénio anterior. Naturalmente era gosto cb tempo meter
sabor classico e figuras antigas em pinturas americanas. O mais é
também analogo e parecido. Tenho chacrinha, flores, legumes e

, 40
uma casuarina, um pogo e lavadouro.

Observamos, através dos exemplos citados, que o discurso duplamente
orientado da parddia representa 0 modo de carnavalizacdo artistica utilizado por
NOSsos escritores, 0S quais, apropriando-se de um discurso existente, autoritario e
estrangeiro, introduzem nesse discurso uma perspectiva oposta a do original. A
parédia adapta-se perfeitamente as necessidades dos renegados e oprimidos,
precisamente porque assume a forgca do discurso dominante s6 para aplicar essa

forca, através de uma espécie de jiujitsu artistica contra a dominag;éo.“

“0 ASSIS, Machado de. Dom Casmurro. Sdo Paulo : Publifolha , 1997 , p. 34. [Todas as cita¢Bes da
obra de Machado de Assis pertencem a essa edi¢ao.]
“! STAM, Robert. Op. Cit. nota n.30. p. 54.
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3.2 A cidade dos Padres : discurso e carnavalizagao

Na perspectiva da prosa literaria brasileira historica, parddica, humoristica
e polifénica, o romance A cidade dos Padres, de Deonisio da Silva, coloca-se, junto
a outras obras similares, como um marco nessa especificidade narrativa.

Regina Zilberman, no ensaio “Revendo a histéria das Missdes™*?

, aponta
distintas perspectivas na abordagem dos episédios que envolvem as Missdes, como
as realizadas em O Uraguai, de Basilio da Gama, e em Tiargju, de Manuelito de

Ornellas.

A ficcionalizagdo do Tratado de Madrid e suas implicagdes encontra-se
em O Uruguai, de Basilio da Gama, sob o emprego de um instrumental amparado no
despotismo apregoado por Pombal e sob a dtica do dominador portugués. Assim,

Basilio da Gama torna seu poema instrumento de defesa da intervencéo portuguesa.

Mancelito de Ornellas, em O Tiaraju, publicado em 1945, retoma o
episédio, mas em sua formulacdo procura haurir-se de documentos historicos
aliados, em alguns momentos, a liberdade criadora. Nestes, utilizase de uma
linguagem que permite tornar plasticos os acontecimentos, além de, ao contrario de

Basilio, assumir a perspectiva dos nativos.

“2 ZILBERMAN, Regina. Revendo a historia das Missées Jesuiticas : A Cidade dos Padres, de
Deonisio da Silva. Letras de Hoje (87) , Porto Alegre , mar. de 1992, p. 125.
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Nesse sentido, as duas obras se contrapfem, pois, em sua recuperagao
do processo histérico, assumem lados opostos e constréem versbes distintas da
formacdo do territério rio-grandense, conferindo diferentes ascendéncias ao povo

gaucho.

Para Zilberman,

A perspectiva representada por Ornellas radicalizava o
separatismo ainda agudo no sul; segundo esta corrente, 0s
portugueses entravam na condigdo de Vvilbes, aniquilando os
elementos primitivos. Estes puderam sobreviver em expressées,
como o galcho, consideradas independentes da contribuicdo
lusitana, por isso elevadas a simbolo dos auténticos valores
locais. *3

Contudo, ainda segundo Zilberman, € com Erico Verissimo que se da a
intermediacdo das perspectivas acima representadas. Em “A fonte”, segmento de O
tempo e o vento, 0 autor neutraliza as posturas radicalizadas por Basilio da Gama e
Manoelito. Por meio de um equilibrio no tratamento dado as versdes da formacéo do
povo gaucho, mostra as ascendéncias lusitanas e indigenas constituindo as raizes

dos Terra Cambara.

A Cidade dos Padres, obra escrita por Deonisio da Silva entre o verdo de
1982 e o outono de 1986, ano de sua publicacdo, tem suas fontes na histéria, mais
especificamente no episodio que trata da formacdo e posterior destruicdo dos Sete

Povos das Missoes.

“ ZILBERMAN, Regina. Revendo a historia das Missées Jesuiticas : A Cidade dos Padres, de
Deonisio da Silva. Letras de Hoje (87) , Porto Alegre , mar. de 1992 , p. 125.
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A obra de Deonisio da Silva deixa de se concentrar apenas nos episodios
factuais, mas discute e tenta explicar as causas que culminaram com a derrota dos
guaranis e a consequente expulsdo dos jesuitas de Portugal, Espanha e suas
colénias, oportunizando ao leitor uma releitura desses fatos. Porém, tal releitura
afasta-se do ponto de vista fornecido pela histéria oficial e toma a oica do todo-
poderoso secretario de financas do rei de Portugal D. José |, Marqués de Pombal.
Constata-se, nessa obra, apesar da linguagem irbnica e parddica que envolve todo o
texto e da mistura de reis, navegadores, governo militar, um escritor preso pelo
governo militar, indios e padres, que as informacdes sobre a época pombalina e

seus personagens sdo fruto de um exaustivo e minucioso trabalho de pesquisa

histérica. Podemos comprovar tal trabalho com passagens do romance de Deonisio
como, por exemplo, a constante do capitulo XV em que narra uma conversa entre
Pombal e Loyola. Nesse capitulo, um dos argumentos utilizados por Loyola foi
transcrito literalmente da obra Pombal, os jesuitas e o Brasil, de Inacio José

Verissimo:**

Loyola - Somos e fomos hipdcritas. Eu defendia o indio porque
tinha nele a base de economia prépria de Nossa Ordem. Assim
poderiamos enfrentar o Estado. VO6s defendieis o indio para
quebrar esta economia e poder aparelhar ideologicamente o
Estado para combater a Companhia. Era ou ndo era? (p.113)

Assim, frente a frente, ha dois hipdcritas: de um lado, o jesuita, que se faz

defensor do indio por ter nele a base de sua economia propria e poder para

“ VERISSIMO, Inacio José. Pombal, os jesuitas e o Brasil. Rio de Janeiro : Imprensa Nacional ,
1961. [O historiador Inacio José Verissimo sustenta tal argumentacdo com base numa carta que
Pombal escreve a seu irmédo Mendonca Furtado, sobre seu interesse em libertar o indio.]
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enfrentar o Estado; de outro, Sebastidio Carvalho, que se faz defensor desse mesmo

indio para quebrar aquela economia e poder enfrentar a Companhia de Jesus.

O resgate de situacGes historicas no romance tem como meta conferir-lhe
um cunho objetivo e realista, uma vez que os fatos ai apresentados sé@o confirmados

por textos de diferentes e conc eituados historiadores.

No entanto, a historicidade que permeia todo o texto serve apenas como
pano de fundo para que seja engendrada uma nharrativa extremamente parddica,
irbnica e carnavalizada que se conduz por multiplas vozes, entrecruzando espacos e
tempos distintos. Na obra de Deonisio da Silva, transitam o Marqués do Pombal e
Indcio de Loyola, que constituem as personagens centrais do romance; além deles,
h&d outras tais como Jaime Cortesdo, Antequera, Lobo de Manuel, um presidente
militar e seus assessores, um escritor e um narrador, que funciona como a
organizador do texto. O proprio Pombal, personagem histérico, fornece as

indicacOes da presenca de um organizador do seu discurso:

O proprio Autor que me arrancou de meu sono do requiescat in
pace outro dia me confidenciava, em suas noites de insénias tao
freqlientes, quando a s6s comigo confabulava, a fim de encontrar
o melhor modo de me fazer redivivo nesses papéis, que ele,
propriamente ele sim, viu com seus proprios olhos que no Rio
Grande do Sul... (p. 34-35)

A presenca do autor na narrativa faz com que a leitura paralise e o
estranhamento provocado mude a perspectiva narrativa, provocando a auto-reflexéo

e levando o leitor a duas indagacfes fundamentais: O que estdo me dizendo e como
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estdo me dzendo? Dessa forma, ocorre a dessacralizacdo do autor e se instaura a
relatividade do escritor como instancia supraprodutora do texto, para construir uma
imagem mais humilde e participativa. Ao invés de ser uma estratégia demagogica, €
a constatacdo de que e arte estd na vida e que a busca da metafora pode estar ao

alcance de todos.

Na obra A Cidade dos padres, fundem-se as figuras do narrador, do autor
e da personagem com o objetivo de desvendar um mundo que se apresenta como
magico. Assim, quando o autor se introduz no relato, o faz para engendrar uma obra
aberta e dialética, que convida o leitor a uma participagdo consciente e critica, num

processo tipico da narrativa pés-moderna.

No primeiro capitulo da obra ja se revela a cosmovisdo carnavalesca, uma
vez que had uma inversdo do mundo oficial constituido e legitimado pela instituicdo
governamental politica na pessoa do presidente da republica e seus assessores.

A figura presidencial é ridicularizada e sutimente comparada ao bobo,
uma vez que ele pensa governar, mas, na verdade, ndo passa de uma figura
simbdlica e inexpressiva que ndo sabe e nao entende nada, flutuando sob os

acontecimentos. Assim, ao inicio do romance, quando O escritor € preso num

periodo que corresponde aos anos finais dos recentes governos militares brasileiros,

uma das personagens refere-se ao presidente da seguinte forma:
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Pode cuidar de seus cavalos tranqlilamente. Do governo
cuidamos nés. (p.17)

O homem esta preocupado com ele, porque ndo entende o que
escreveu, apesar de ja haver dado uma olhada nas cdpias que lhe
mandei. Veio me perguntar hoje de manha: ‘E se for uma
metafora? Me disseram que esses caras Ss&o esquisitos, que
escrevem por figuras, que isso, que aquilo’ O homem esta
apavorado. Ele tem medo de tudo. (p.18)

Ainda no primeiro capitulo, o narrador aprofunda a critica & ditadura militar
brasileira, quando, através de uma das personagens, anota a justificativa (ou a falta
de) fornecida pelas autoridades para a priséo do escritor: - O motivo de se prender

alguém? Foi preso, esta preso. O motivo néo interessa. (p. 23)

Outro aspecto relevante na composi¢ao ficcional e que persistira ao longo
de todos os capitulos € a presenca das epigrafes. Estas estdo intrinsecamente
ligadas a narrativa, como, no primeiro capitulo, em que a epigrafe, retirada de texto
de autoria de Giordano Bruno, aponta claramente para a situacdo de um

escritor/intelectual perseguido pela censura, como é o caso do narrador-escritor da

narrativa do romance de Deonisio da Silva:

Se eu manejasse um arado, apascentasse um rebanho, cultivasse
uma horta, remendasse uma veste, ninguém me daria atengao,
poucos me observariam, raras pessoas me censurariam e eu
poderia facilmente agradar a todos. Mas por estar interessado na
cultura do espirito e dedicado a atividade do intelecto, eis que sou
ameacado, observado, assaltado, mordido, devorado. (p.17)

No segundo capitulo, a narrativa recua alguns séculos no tempo e o
narrador da voz ao Marqués de Pombal. Pombal, personagem histdrico que ajudou a
registrar com seus feitos parte da histéria do Brasil, j& que, ao se tornar Ministro de
D. José |, empreende uma série de reformas a fim de evitar a penalizacéo
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econdmica imposta a Portugal pela Inglaterra, o obscurecimento intelectual e a
influéncia politica dos jesuitas. Entretanto, na obra A Cidade dos Padres, Pombal,
que jA ndo pertence a essa vida, reconstitui de forma carnavalizada a sua juventude
e paralelamente a sua vida na corte do rei Dom Jodo V. Dessa forma, o texto de
Deonisio da Silva apresenta peculiaridades que permitem o0 seu enquadramento no
campo do cdmico-sério. Nesse mesmo capitulo, a epigrafe, transcricdo de texto de
Galileu Galilei, vem ao encontro do discurso de Pombal, ao realizar a defesa de seus

atos enquanto governante:

Eu nunca pude entender cb onde se originou o fato de que tudo
aquilo que dos meus estudos achei conveniente publicar, para
agradar ou servir aos outros, tenha encontrado em muitas pessoas
uma certa animosidade em diminuir, defraudar e desprezar aquele
pouco valor que, se ndo pela obra, pela minha intengdo, eu
esperava merecer. (p. 26)

No terceiro capitulo, em que se promove a relativizacdo da verdade
contida no discurso da Historia, o0 j& dito da epigrafe sugere a intengdo do texto em
revelar que a historia possui, no minimo, duas versdes verdadeiras. Assim, 0

capitulo abre-se com a seguinte citacéo de autoria de Michel Foucault:

A hipétese que gostaria de propor é que, no fundo, ha duas
histérias da verdade. (p.41)

A funcdo das epigrafes, para além de anteciparem o conteldo de cada

capitulo do romance, esta relacionada a uma outra categoria trabalhada por Bakhtin,
gue é a da intertextualidade. Ao incluir em seu romance fragmentos de texto das

mais diversas autorias, Deonisio da Silva ndo apenas promove a intertextualidade,
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mas também o cruzamento de diferentes vozes, aspecto que reforca a polifonia que

caracteriza o discurso de A cidade dos padres.

Essa leitura, a partir da teoria da carnavalizacdo de Mikhail Bakhtin, - no
seu livro Problemas da poética de Dostoiévski -, possibilita estudar os efeitos
cdmicos que mostram como o humor pode revelar o carater sério contido nos

aspectos socio-culturais de uma sociedade em determinada época.

A vida carnavalesca, como vimos anteriormente, é uma espécie de mundo
as avessas. A cosmovisdo carnavalesca é representada no texto através da parddia
gue configura uma sociedade ridicularizada através do realce de seus vicios e
mazelas. Parodiando o0s textos histéricos oficiais, Deonisio da Silva recria

artisticamente a realidade que permaneceu obscura ao longo dos séculos.

Na carnavalizacdo representada no primeiro momento da parddia, o0s
simbolos institucionais s@o destituidos e revestidos de carater grotesco e profano.
Nesse sentido, os titulos nobiliarquicos e a condicdo de mando dos governantes nao
se constituem em elementos impeditivos para a realizacdo da critica por meio do

recurso parédico, mas, ao contrario, S840 motivos para que a parédia se instale:

(...) afinal, as praticas sexuais dos poderosos sempre forneceram
aos subalternos os melhores assuntos, e nado somente aos
plebeus, como também a nobreza de titulos, tinham pelas
peculiaridades de cada personagem do Pago referido nessas
conversas uma admiragdo embasbacada, seja por seus feitos na
cama ou nos jardins(...). (p.25)
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Junto ao grotesco e profano, verifica-se a categoria carnavalesca da livre
familiarizacdo entre os homens, uma vez que as relacbes sexuais davam-se
independente da condicdo racial, religiosa e social dos envolvidos. Em relacdo a
esse aspecto ha uma abolicdo hierarquica e social, sendo anuladas as formas de

medo, reveréncia, devocao e etigueta.

As necessidades basicas dos homens eliminam as desigualdades,
permitindo que reis copulem com plebéias, nobres com camareiras. E importante
observar, contudo, que se elimnam apenas as barreiras sociais, permanecendo as

de género, uma vez que a mulher fica relegada a uma condi¢cdo subalterna:

(...) o desejo liberto dos da Corte, que gostavam muito de comer
camareiras, enfermeiras e outras plebéias que davam expediente
nos redutos do Palacio. (p. 26)

Outro poder, outras biografias. Outro desejo, outras hierarquias.
Outros caminhos, outras fidalguias. Outros donos, outras
oligarquias! Qutro rei, outras cortesias. QOutras cortes, outras
serventias. Liberto de suas tristes taras e patologias, nés, o povo,
todos juntos dionisariamos e bacariamos sem culpas, até pelos
trépicos, quanto mais na fria Europa que mais precisava dessas
modificages. (p.28)

Na verdade, o texto de A Cidade dos Padres presentifica e revela um
aspecto que a historia oficial tem ocultado ao longo dos séculos, que € o perverso
jogo de seducdo que sempre se travou entre colonizador e colonizado, opressor e
oprimido. Nessa medida, a citacdo seguinte € exemplar no que diz respeito a relagdo

gue se estabeleceu entre o colonizador e o colonizado (indio), no Brasil:
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E a india estava ali, tao parecida em tudo com a moura que havia
seduzido o portugués por tantos anos na peninsula Ibérica, ao
tempo das histérias das miscigenagbes entre os dois povos.
Inimigos de religido, adversarios politicos, inimigos no campo de
batalha, inimigos nos usos e costumes - eram 0S mouros e ndo as
mouras. Estas sempre foram muito bem recebidas na cama
portuguesa, sem nenhuma aversdo racial. NO6s, os portugueses,
alias, sempre demonstramos a Histéria essa fatal falta de
preconceitos que sempre levou a acasalamentos dos mais
inusitados. Copulamos com todas as cores, com gente de todos 0s
usos e costumes; trepamos com as mulheres daqueles que
enfrentdvamos nos campos de batalha, comiamos as esposas dos
derrotados quando ainda estavam molhados os olhos dessas
vitivas de tdo simples consolagéo.(p. 33)

A narrativa fornece uma representacdo de mundo estruturada de forma
biplanar: 0 mundo vivido e o mundo imaginado. Pombal, por estar em outra
dimenséo, pode fazer uma releitura de seu tempo com distanciamento, o que lhe
possibilita um agucado senso critico sem qualquer restricdo temporal. Desta forma, a
personagem parodia a propria histéria rompendo com o ritmo normal dos fatos
institucionalizados e impregnando o texto de uma atmosfera carnavalesca. Aquilo
que era excéntrico e inoportuno do ponto de vista da légica habitual relatada pela

histéria oficial € perfeitamente normal no texto (parddico) ficcional.

Pombal habita, simultaneamente, os espagos terrestre e celeste, ou seja,
numa linguagem bakhtiniana o alto e o baixo, fato que lhe possibilita transitar e

conviver com personagens como Ignacio de Loyola, Jaime Corteséo e Vieira.

O distanciamento temporal entre as personagens historicas néo é levado
em consideracdo, uma vez que 0 narrador, no intuito de justificar seus atos, arrola
um expressivo numero de depoimentos e provas que ora recuam ao século XVI, ora

avancam ao século XVIII. Dessa forma, ao ndo levar em consideracdo a linha de
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tempo em seu relato, o narrador privilegia a narrativa, uma vez que tal estratégia
permite o cruzamento de discursos de diferentes temporalidades, que se manifestam
através de documentos, depoimentos e testemunhos de que Pombal se vale para
legitimar e justificar suas atitudes e induzir o leitor a uma interpretacdo dos fatos

favoravel aos seus propositos.

O Marqués apresentase como um politico progressista e competente,
embora 0 juizo que a Historia registra sobre essa personagem seja controvertido.
Enquanto a historiografia catdlica confere ao governo pombalino uma imagem imoral
e carente de limites, caracterizando uma Vvisdo pro-jesuitica, outros autores registram
um quadro brilhante das atividades do Marqués em prol de uma politica reformista e

progressista.

Outro artificio narrativo € a adesdo da personagem Jaime Cortesdo que,

by

aliando-se a voz de Pombal, esforcase em comprovar a influéncia maléfica dos

jesuitas sobre os indios, instigando-os contra os brancos seculares.

No entanto, Loyola, fundador da Companhia de Jesus, acusa seu

antagonista de praticas pouco ortodoxas, ao afirmar:

Loyola - Sois esperto, senhor. Eu vos admiro, Marqués. Sua tatica
para nos destruir foi simples e desdobrou-se em dois lances
dramaticos. Primeiro, Vosséncia fez a campanha de nossa
imoralidade. Trepavamos com as indias, com as negras, com 0S
negros e indios, amarelos e roxos. Depois...sua lingua poderosa!
Provou que, em sendo assim imorais, €éramos perniciosos a
sociedade portuguesa. (p. 110)
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Estabelecese na obra um longo didlogo entre Pombal e Loyola, através
do qual se procura mostrar a fragilidade do discurso histérico em sua busca pela
‘verdade’. Nessa medida, a narrativa, ao promover uma ruptura dos planos espacial
e temporal, permitindo a aproximacdo e convivéncia de personagens histéricas
nascidas em distintas épocas, revela a clara intencdo de desmitificar toda e qualquer

espécie de discurso que se pretenda Unica e ‘verdadeira’.

De acordo com a teoria bakhtiniana, podemos dizer que Pombal,
personagem ficcional, sintetiza no universo romanesco as limitagdes intransponiveis
de Pombal, personagem historico, e do autor-contemplador, que também é

componente da obra estética. Dessa complexa rede tangencial de pontos de vista -
fisicos e mentais - da vida humana, emerge o universo romanesco carnavalizado,
universo que, no aspecto interno, é, por vezes, composto de modo inacabado, como

inacabada € a propria vida, dai a possibilidade de recria-la.

Nesse sentido, a parédia presente na obra A Cidade dos Padres tem por
objetivo criticar e questionar a realidade. Ao inverter a ordem das personagens e dos
acontecimentos através de uma postura ousada e mitologicamente destruidora, a

narrativa relativiza os valores, desmitifica as instituicoes e subverte a ordem.

Conforme Bakhtin, em Problemas da poética em Dostoiévski, (..) a
parodia é um elemento inseparavel da 'sétira menipéia’ e de todos os géneros

camavalizados.*® Caracterizado como um texto duplo, o discurso parodistico pode

> BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 8. p. 109.

88



ser bastante variado. Pode-se parodiar o esfilo de um outro enquanto estilo;, pode-
se parodiar a maneira tipico-social ou caracteroldgico-individual de o outro ver,

pensar e falar.*®

O recurso parédico aponta para a diferenca dos recursos, para a
pluralidade de vozes revelando que existem tantas "verdades" quantos forem o0s
pontos de vista. Funde-se o cOmico e o sério, assumindo o tom alegre da
relatividade, caracteristico da carnavalizacdo. Tudo passa a ser relativizado, nada é

absoluto, tanto a afirmagéo, quanto a negacao.

Dentre esta pluralidade de vozes, temos o discurso pombalino que
distorce o discurso original, mitolégico e historico, realizado pela perspectiva dos

historiadores:

Muitos bobocas que hoje estudam a Histéria, botando-a de quatro
para servir a seus baixos instintos sexobiograficos, mas ainda
assim sem nenhuma intimidade com essa senhora caprichosa,
esquecem-se de se lembrar que a falta de conflitos entre
espanhodis e portugueses ndo se dava exatamente porque as
extensbées eram continentais, e impossivel era encontrar-nos, mas
sim que, por forca do modus operandi, das estratégias de
ocupagdo, os dois polos imperiais estavam muito distantes um do
outro. (p. 35-36)

O discurso pombalino é ratificado por mdultiplas formas narrativas como:
didlogos (didlogo de Pombal com Loyola, Antequera, bruxa, etc...), oracdes, cartas e
inovacbes de testemunhos que permeados pela ironia relativizam o discurso

historico. Assim, através de um numero consideravel de provas favoraveis ao seu

“6 BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 8. p. 168.
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propésito, Pombal obtém uma visdo panoréamica de suas atividades e da historia
social e politica de Portugal, abrangendo episodios que se estendem do século XV
ao século XVIIl. Carregado de subjetividade, seu discurso busca ser convincente e

confiavel.

O exagero do discurso do Marqués, permeado pelo tom parddico, tenta
compensar a parcialidade antiportuguesa presente nos documentos sobre
acontecimentos da era jesuitico-pombalina. Mais que isso, busca denunciar o

preconceito com que os fatos entdo ocorridos vém sendo interpretados.

No entanto, ao adotar essa postura, Pombal também assume uma atitude
unilateral, uma vez que é evidente o teor anticlerical da obra. O texto enfatiza,
através de alusbes parodicas carnavalizadas, seu descrédito e até mesmo repulsa
em relacdo ao atavismo e conduta dos religiosos em defesa dos desfavorecidos na

estrutura social.

Por outro lado, conforme a leitura realizada pela professora Regina
Zilberman, e veiculada na revista Letras de Hoje, as estratégias utilizadas pelo
Marqués, objetivando o desenvolvimento de Portugal, identificam-se aquelas

adotadas pelo governo brasileiro ap6s 1964:. o Estado se fortalece para garantir o

crescimento econdémico, que deveria resultar na industrializagdo patrocinada pela
burguesia, tormada mais consistente e ativa, gragcas ao apoio advindo de setores

publicos.*’

47 ZILBERMAN, Regina. Op. cit. nota n. 42. p. 133.
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Dessa forma, analisando a obra como um texto uno, cuja urdidura textual
compde-se e oscila entre o Brasil dos anos 80 e o Brasil colonial da época jesuitico-
pombalina, e tomando como perspectiva de leitura a teoria bakthiniana da
cosmovisdo carnavalesca, podemos dizer que a obra A Cidade dos Padres constitui
um ritual carnavalesco cuja coroacdo e conseguente destronamento efetiva-se na
composicado narrativa, uma vez que a escritura desenha um movimento pendular
gue, oscilando entre o velhno e 0 novo, entre a historia e a parodia, entre a mascara
institucional e seu avesso, constr6i uma obra que desde o inicio expBe seu leitor a
um pacto literdrio centrado em simulacros estrategicamente evidenciados. A

encenacdo da oralidade, que legitima a quebra da linearidade e a aparente
desorganizacdo do relato, associa-se a uma interdiscursividade parddica que

multiplica as vozes condutoras do relato.

Entretanto, a organizacdo cadtica, como em toda manifestacdo oral, é
apenas aparente, uma vez que o narrador vai ligando todos os fragmentos por meio
de um fio condutor, através de multiplas vozes e recursos (depoimentos,
documentos, etc.) que estabelecem pontos de contato e conivéncia entre o narrador,

sua linguagem e o leitor.

Assim sendo, cumpre-se o ritual, uma vez que Marqués que sofre o
processo de coroamento durante todo o desenrolar narrativo, porquanto os fatos sé&o
moldados em seu favor, € destronado no final da obra através da adesdo do general
gue o havia censurado. Essa circunstancia, somada ao capitulo inicial da obra,

serve de moldura ao intersticio da narrativa que constitui-se em "Pombal se
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recorda”, fechando um ciclo e postulando duas vertentes distintas, pois se a
primeira relacdo entre a acdo dos jesuitas e da igreja hoje apontava para a negacao,
a segunda, da mesma forma, revela nova recusa: da atividade do Marqués, por usar

a violéncia para alcancar seus propésitos.

Ao final da leitura, impde-se a tese da desconfianca, ja que tudo €
relativizado e o leitor € convidado a compartilhar da Unica verdade possivel: a Unica
radicalidade possivel é a de ser radical contra a radicalidade. Por essa razéo,
podemos afirmar que a polifonia e, conseqientemente, a pluralidade textual de
vozes e consciéncias diferenciadas presentes em A cidade dos padres, ao invés de
apontarem para a fragmentagcdo do discurso, revelam a interacdo de diversas
consciéncias. Em outras palavras, a obra catalisa a interacdo criativa dos discursos
heteroglotas das diferentes personagens. O relevante na obra ndo é a correcdo de
uma idéia, ou a postura do autor em relacdo a um ou outro posicionamento, mas a
troca dialégica entre personagens que sdo capazes de se comunicar sem perder a
individualidade. Pombal, Vieira, o desembargador, Antequera, o presidente militar e
outras personagens transitam livremente sem imporem a idéia de uma nacdo
proprietaria de um Unico pensamento. Na obra se estabelecem, na perspectiva de
uma andlise realizada a luz dos pressupostos tedricos definidos por Bakhtin, visdes

de mundo aparentemente incompativeis que, ocupando um Unico espaco, resultam

na construcéo de um novo dialogo.

Deonisio da Silva, em A cidade dos padres, evidencia, assim, a

concepcdo bakhtiniana de igualdade e relacdo democratica entre personagens e
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autor. O fluxo narratvo da-se através de uma abordagem anarquizante e,
consequentemente, carnavalesca. A exemplo de Bakhtin, rejeita uma visdo
autoritaria e unilateral do autor, construindo, ao contrario, personagens
independentes e donas de seus proprios discursos. A postura do autor, como aquela
presente nas reflexdes tedricas de Bakhtin, também é libertdria e democratica no
sentido de que ambos prezam o discurso das minorias em oposicdo as posturas

autoritarias as quais geralmente estdo as mesmas submetidas.

A parttr da leitura da obra de Bakhtin, Problemas da poética de
Dostoiévski, e mais especificamente do capitulo "Particularidades do género”,
podem ser delineadas as estratégias polifénicas artisticas utilizadas em A cidade dos
padres por Deonisio da Silva. Tais estratégias tém sua origem nos géneros do
campo do comico-sério do passado, como o didlogo socratico e a satira menipéia’*®.
Num primeiro momento, cabe destacar a presenca do elemento cdmico que se faz
presente em toda a obra, manifestando-se através de citagdes de teor sexual, na
ignorancia atribuida aos governantes, nos propositos de Pombal, nos trocadilhos,

entre outros aspectos, como podemos perceber nas seguintes transcricdes:

Nenhum marujo deixa de erguer seu mastro quando vé o que
Caminha via e que tdo sabidamente soube registrar, antes de
voltar, caminheiro pelos mares, mandando essa crbnica mundana
por outros caminheiros dos mesmos mares, falando de amores e
amares. (p. 33)

- Eu sei, mas ndo custa tentar. Precisava saber, porém, de
umas coisinhas, sabe cumé? Eu quero impressionar o autor. Por
isso, me diga: houve uma montoeira de livros proibidos na Idade
Média? Minha mulher me disse que até Aristételes foi proibido! E
era um livro de Fisical (p. 19)

“ A satira foi batizada a partir do nome do filésofo Menipo de Gédora (século Il a.C.), que deu ao
género sua forma definitiva, mas ja existia d esde a época de Sdcrates.
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N&o mais paus de principes amarrados disfargadamente nos
cintos para esconder do povo, nas audiéncias, a patologia que
acometia também o poderoso, de pau duro ali na praga, doidinho
da silva por donzelas e matronas matriarcas que lhe beijavam a
m&o com uma vontade enorme e obscura de chupar-lhe o peru,
lamber-lhe os bagos! (p. 27)

Ao lado do elemento cdmico, destacam-se também a libertacdo de todas
as limitacdes de carater histérico e a total liberdade de invencédo filoséfica e tematica.
Nessa perspectiva, a narrativa de Deonisio da Silva realiza a subverséo dos limites
histéricos e temporais, promovendo um didlogo atemporal ente Pombal e Vieira que,
igualmente, vem revestido de comicidade. Veja-se a seguinte transcricdo, texto de

abertura do capitulo IV, em que Vieira e Pombal iniciam um dialogo:

- Al6, alé, albé. Cambio! Al6! Cem anos antes de Fombal, aqui fala
Vieira. Cambio.
- PRK 30 Corte Portuguesa! Que Vieira quer falar conosco?
Cambio. (p. 49)

A aproximacdo entre personagens temporalmente distantes, como é o
caso de Vieira e Pombal, remete para uma outra marca tipica do discurso dos
géneros do campo do cbmico-sério, que é aquele que diz respeito as aventuras da
idéia e da verdade através do mundo, que pdem as personagens a prova, impondo-

Ihes desafios a serem vencidos:

- Vieira, o padre, quer fazer uma proposta ao Rei de Portugal.
Cambio.

- Seja breve! Faga-a. Cambio.

- Entendido. Fago-a pelo cabo submarino que Dom Pedro instalou,
ligando Brasil a Portugal? Cambio. (p. 49)
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O didlogo socratico e a satira menipéia repercutem no texto de Deonisio
da Siva no momento em que ele promove a fusdo entre o dialogo filosofico, o
simbolismo elevado, o fantastico aventuroso e o naturalismo dos bas-fonds,
elementos que se manifestam em varias passagens da narrativa, especialmente

através da voz do Margqués de Pombal:

- Todos. Ndo comeriam uma mulher em trés. Um deles logo
inverteu-se e passou dar adoidado para o0s angoleses; outro
ambissexuou-se, ambientou-se, comendo negras e dando o rabo
pros negros. (p. 61)

N&o acabei com a Inquisicdo de um golpe s6; nem poderia; nhem
era necessario; alias, era preciso ndo acabar assim de imediato.
Um instrumento de suplicio, um arsenal de castigos, uma
tecnologia da punicdo, tudo isso montadinho e pronto, poderia

servirnos no combate a nobres e padres. Deixei ficar mais um
pouco. (p. 135)

A cidade dos padres langa mao, ainda, de outros recursos cuja origem
esta vinculada aos géneros do campo do cbmico-sério, como é o0 caso da sincrese.
Ao realizar o aproveitamento de diversas fontes sincréticas, a obra pde em cena o

europeu, o negro e o indio:

Pero Vaz de Caminha néo fica encantado com "as vergonhas tao
saradinhas e limpas" das indias "bem gentis, com cabelos muito
pretos, compridos", que vém esperar a nau de Cabral cheia de
pau? (p. 33)

E a india estava ali, tdo parecida em tudo com a moura que havia
seduzido o portugués por tantos anos na Peninsula Ibérica... (p.
33)

Além dos aspectos ja referidos, o texto de Deonisio da Silva, num

evidente aproveitamento de uma pratica composicional tipica dos géneros do campo
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do cOmico-sério, apresenta personagens que transitam, simultaneamente, em trés
planos distintos: o da terra, o do céu e o do inferno. Tal pratica vem associada ao
fantastico experimental, uma vez que as personagens sofrem transformacbes ao
ultrapassarem as barreiras de tempo, experimentando sensacOes, em principio
inverossimeis ao seu papel histérico, como é o caso de Pombal e da personagem da

Bruxa:

Pombal - Antes de eu vir ca para a eternidade, fazia. Hoje, a
senhora tem razdo, ndo tem mais a minima importancia. Talvez
também na vida de antes ndo tivesse, mas ndo percebiamos. E
passamos 0s melhores anos de nossas vidas em lutas e
apreensées. E com poucos prazeres. 1sso é o mais triste. (p. 157)

Bruxa - Ouvia de tudo. Galos cantavam. Touros berravam. Vacas
mugiam. Bezerros gemiam. Galinhas cacarejavam. Cobras

silvavam. Marrecos e patos quaquaquavam. Eu experimentava as
mais incriveis e inacreditaveis sensagées. (p. 156)

O exame do discurso romanesco de A cidade dos padres permite a
constatacdo da presenca de inUmeras outras marcas proprias do discurso elaborado
no ambito dos géneros do campo do cdmico-sério, sinalizando para a sobrevivéncia
do mesmo no plano da narrativa contemporanea, como é o caso da infracdo as

regras do bom-tom, mediante a utilizagéo constante do palavréo e do grotesco:

. muitas vezes fiquei de pau duro na forca, compreendeu? N&o
foi a primeira vez que ergui meu poderoso mastro... (p. 42)

- Ah, mas s6 podia ser! E o fauno gostava tanto assim de ninfeta
como de boceta? (p. 144)

7

Contudo, o uso abundante dos chamados géneros intercalados €, talvez,

a evidéncia maior da recuperacdo de determinados aspectos discursivos
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caracterizadores da séatira menipéia e do didlogo socratico. Assim, a narrativa
aparece permeada de provérbios, cartas, bilhetes, epigrafes e piadas, promovendo,
no plano do discurso, uma espécie de carnavalizagdo, uma vez que esses registros,
ao serem elevados a condicdo de discurso literario, convivem em pé de igualdade
com as demais formas discursivas. Sao eles, além disso, igualmente responsaveis

pelo pluriestilismo e pela pluritonalidade que caracterizam o romance.

Nesse sentido, a leitura do romance de Deonisio da Silva, aliada ao
exame de outras narrativas como as referidas ao inicio deste capitulo, revela que a

reflexdo tedrica de Mikhail Bakhtin em torno do discurso do romance, além de
extremamente rica e funcional, abre espaco para o estudo da histéria literaria
brasileira a partr de uma nova perspectiva: a do género. A medida que o romance
apresenta-se como uma modalidade discursiva que, de certa forma, integra e
promove a atualizacdo dos mais variados e distintos registros linglisticos, configura-
se ele ndo apenas como um género privilegiado, mas como o caminho a ser
percorrido por todos aqueles que buscam compreender e explicar a génese e a

natureza do discurso literario.

97



CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo da reflexdo teodrica concebida por Mikhail Bakhtin, a partir de
algumas questbes norteadoras iniciais, permitiu fossem colocados em relevo alguns
conceitos e caminhos que foram abertos pela produgdo do estudioso russo. Em
primeiro lugar, cabe destacar que, ao promover um redimensionamento do conceito
de signo linglistico, afastando-se dos pressupostos estabelecidos por Saussure,
Bakhtin ampliou as possibilidades de investigagdo no campo dos estudos sobre a
linguagem. Evitando privilegiar a langue, aspecto antes dele hegemdnico no ambito
dos estudos linglisticos, e deslocando seu foco de interesse para a parole, Bakhtin
pos em evidéncia a dimensdo social de que se reveste a palavra e, por extensao, a
linguagem. O exame da palavra em sua interagdo social é responsavel, de um lado,
pela insercdo da Linguistica no campo dos estudos sobre a Ideologia, e, de outro,

pelo reconhecimento de seu carater plurissignificativo.

Além disso, a reflexdo sobre a palavra viva, em permanente interacao
social, abriu espaco para a elaboracdo de novos conceitos que tém se mostrado
bastante eficazes quando aplicados a compreensdo dos mais diversos fendmenos
linguisticos. Situa-se nesse caso a nog¢do de dialogismo, formulada por Bakhtin
através da observacdo da interacdo existente sobretudo na dindmica das

enunciagbes. O dialogismo, nesse sentido, esta intimamente relacionado a questao



Y

da alteridade, a necessidade do outro, constituindo-se assim em categoria essencial
a partir da qual serdo estudadas as relacBes culturais, quando consideradas a luz
das reflexbes tedricas de Bakhtin. Todo fendmeno linglistico passa entdo a ser
analisado em sua bidirecionalidade, ou seja, no ambito da orientacdo de um eu para

um outro.

O dialogismo, tal como € entendido por Bakhtin permite, ainda, a
construcdo de outros conceitos, como o de discurso citado. Este, por se constituir
em um modo de transmissdo do discurso do outro, € sempre bivocalizado, pois atras

da voz do autor se insere o discurso de um outro, configurando uma espécie de

discurso dentro do discurso. Em outras palavras, as nocdes de dialogismo e de
discurso citado abrem espago para que se pense, especialmente no campo dos

estudos literérios, a questdo da intertextualidade.

O estudo do ideéario elaborado por Bakhtin revelou, também, que a sua
maior contribuicdo talvez resida naqueles aspectos que dizem respeito a
compreensdo do romance. O romance €, para ele, uma forma de representacéo
literdaria do homem e da imagem da linguagem através dos diversos discursos
sociais. Nessa medida, 0 romance é um género intimamente relacionado com o
didlogo, porquanto Ilugar para onde convergem os mais diferentes registros
discursivos. O romance, assim concebido, configura-se como a atualizacdo dos
géneros sério-comicos da Antiguidade e dos géneros populares da Idade Média, dos

guais incorpora as principais caracteristicas. Sendo assim, as idéias de Bakhtin

sobre o discurso do romance abrem espaco igualmente para a investigacdo de
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outros fendbmenos, normalmente esquecidos no ambito dos estudos literarios. Entre
eles, destacam-se os voltados a compreensdo dos géneros discursivos correntes na
Antiglidade e na Idade Média; também aqueles relativos as diferentes linhas

assumidas pelo romance ao longo de sua historia.

A reflexdo de Bakhtin a respeito do romance é responsavel igualmente
pela afirmacdo do conceito de polifonia. A polifonia, numa perspectiva bakhtiniana,
caracteriza-se pela radicalizacdo do processo de descentramento da linguagem,
sendo responsavel por tornar o romance uma manifestacdo multivoca, em que as
mais diversas vozes sociais encontram um espaco de emissdo. O discurso polifénico
do romance € constituido ndo apenas pelas vozes das personagens representadas,
mas também pelas vozes dos diferentes géneros que se encontram na sua origem.*°
Nessa medida, ndo ha como considerar o desaparecimento (morte) dos géneros,

mas a sua atualizacéo através de novas manifestacoes discursivas.

Outro conceito essencial para a compreensdo do pensamento de Bakhtin
€ o0 de carnavalizagdo, entendida como a ambiglidade da linguagem na
transposicdo, para a literatura, de um sistema de imagens sincrético, como é o
sistema de imagens construido pela cultura popular. Assim, a literatura, ao

incorporar esse sistema de imagens, absorve também todo o conjunto ritualistico

gue lhe da sustentacdo. Este é o caso, por exemplo, da coroacdo bufa, presente em

muitas das narrativas citadas no presente estudo.

9 Ver, a propésito: MACHADO, Irene. O discurso e a voz. A prosaica dialdgica de Mikhail Bakhtin. Rio
de Janeiro : Imago ; S&o Paulo : FAPESP , 1995.

100



Ao longo do desenvolvimento deste ensaio, foi possivel constatar que as
idéias de Bakhtin, ao serem aplicadas na andlise de narrativas brasileiras, mesmo
que de diferentes séculos, ttm se mostrado eficazes, a medida que vém permitindo
gue aspectos até entdo inexplorados ou ndo percebidos venham a luz. Este € o caso
da leitura de Madame Pommery, de Hilario TAacito, realizada por Beth Brait, como
também o da andlise de Macunaima de Mario de Andrade, levada a cabo por

Suzana Camargo.

A andlise de A cidade dos padres, de Deonisio da Silva, a partir dos
pressupostos bakhtinianos, possibilitou revelar, num primeiro momento, que o0
romance contempla o principio da polifonia, que se materializa ndo apenas pelas
vozes das personagens representadas, mas também pela incorporacdo de
diferentes registros discursivos da mais diversa origem: sdo cartas, bilhetes e piadas
que, ao integrarem a narrativa, transformam-na num campo puro de intensa

interag&o social.

Além disso, abrindo os capitulos com epigrafes buscadas nas obras de
Giordano Bruno, Santo Agostinho, Antbnio Vieira, Michel Foucault, Paul Verlaine,
Jorge Luis Borges, entre outros, Deonisio da Silva confere ao romance um carater

intertextual explicito, & medida que as referidas epigrafes, pelo seu conteudo,

repercutem nas idéias desenvolvidas nas distintas partes da narrativa.

A cosmovisdo carnavalesca é, contudo, o elemento mais significativo na

constituicdo do romance, uma vez que, jA a partir do primeiro capitulo, ela se

101



manifesta pela inversdo do mundo oficial, através da ridicularizacdo da figura do
presidente da republica. Mais do que isso, a carnavalesca revela-se pela parédia do
discurso histérico oficial, seja daquele que se coloca favoravel a acdo empreendida
por Pombal, seja do que se posiciona favoravelmente ao trabalho desenvolvido
pelos jesuitas nos Sete Povos das MissGes. O discurso oficial da Historia €, nessa
medida, submetido, ao principio da relativizacéo, fato que lhe retira toda a aparéncia

de verdade Unica e inquestionavel que ele pretende ostentar.

A quebra de hierarquia social € outra manifestacdo da carnavalesca ao
longo narrativa. Assim, faz-se presente o principio da livre familiarizacdo entre os
homens, permitindo, por exemplo, que se realizem relagbes sexuais
independentemente da condicdo social, racial e religiosa dos envolvidos. O livre
contato familiar instaura-se plenamente, eliminando todas as formas de medo,
reveréncia e devocao, tipicas de um mundo hierarquizado como é o mundo oficial. A
auséncia de hierarquia revela-se, além disso, no livre e harmdnico convivio entre
registros discursivos de origem e natureza diversas, a medida que o palavrdo, a

carta, o bilhete e a piada, por exemplo, séo elevados a condicdo de linguagem

literaria.

O principal ritual da carnavalesca, a coroacdo bufa, € outro recurso do
gual Deonisio da Silva lanca mao. Observe-se, nessa medida, a trajetoria
desenvolvida por Pombal, simultaneamente personagem histérica e ficticia, que €
entronizado ao longo da narrativa, para, ao final, ser desmascarado e, portanto,

destronado, pela desautorizacao de seu discurso.
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A leitura do romance de Deonisio da Silva permitu também que se
vislumbrassem vérios elementos que vinculam a narrativa aos chamados géneros do
campo do cémico-sério, como é 0 caso, entre outros, dos seguintes: a) o tratamento
de um assunto sério — 0 episédio da anexacdo dos Sete Povos das Missdes — pelo
viés do humor, da comicidade; b) a subversdo das limitacbes temporais de carater
historico, uma vez que os limites temporais sdo subvertidos integralmente,
permitindo que personagens historicas, oriundas de tempos distintos, convivam e
dialoguem; c) o aproveitamento de diferentes fontes sincréticas, pondo em cena o
europeu, 0 negro e o indio; d) o livre transito das personagens por planos espaciais

distintos, como o da terra, 0 do céu e o do inferno; e) a utlizacdo constante do

palavréo e de situacdes marcadas pelo carater grotesco.

Finalmente, cabe registrar que a leitura de A cidade dos padres, ao lado
de outras ja realizadas a partir dos principios teéricos elaborados por Bakhtin,
apontou para a riqueza e adequagdo dos mesmos quando aplicados na analise da
narrativa brasileira. Além disso, a teoria do discurso do romance, tal como foi
abordada por Bakhtin, sinaliza para a possibilidade da reescrita da historia literaria
pelo viés do género. Esta, contudo, € uma meta que, por seu carater ambicioso,

ultrapassa os limites da presente dissertagéo.
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