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A vida é dial6gica por natureza. Viver significa
participar de um dialogo: interrogar, escutar,
responder, concordar etc. Neste dialogo o
homem participa todo e com toda a sua vida:
com os olhos, os labios, as méos, a alma, o
espirito, com o corpo todo, com suas acoes. Ele
se pOe todo na palavra, e esta palavra entra no
tecido dialégico da existéncia humana, no
simpésio universal.

(BAKHTIN)



RESUMO

O obijetivo desta pesquisa € analisar a carnavabzags crénicas de fundo politico de
Arnaldo Jabor, procurando discutir de que maneirds que estratégias o autor se utiliza para
dar & crbnica um teor humoristico e para a cor@traa ironia. A fundamentacéo tedrico-
medotodologica insere-se na linha dialégica daulkggm e dos géneros do Circulo de
Bakhtin, bem como procura trazer para o texto adovida Analise Critica do Discurso a
respeito de género, e contribuicbes mais espesificeespeito da construcdo da ironia. Os
dados de pesquisa constituem-se de quatro crod@a&scritor e jornalista Arnaldo Jabor,
publicadas entre 2002 e 2004 em jornais de cir@ola@acional (Jornal O Globo e Jornal O
Estado de S&o Paulo), referindo-se todas ao aordlitre Estados Unidos e o mundo
islamico, personificados na figura do presidenteersgano George W. Bush e do taliban
Osama Bin Laden, respectivamente. A metodologiaamdise baseou-se na metodologia
proposta por Hutcheon (2000) que sugere que estaeaee sob trés perspectivas:
circunstancial, textual e intertextual de maneieoatemplar uma analise mais profunda do
texto, observando suas relagcbes com o contextoratfugho e enunciagdo. Desta forma,
entende-se 0 contexto circunstancial como a situagé enunciagdo e 0 contexto
comunicativo, fato que motivou uma reflexdo a rdepdos veiculos de publicacdo das
crbnicas, sua linha jornalistica, seu leitor padrdcespaco de publicacdo da crbnica, o
momento socio-histérico da enunciacdo e da cardeirpréprio autor, ja que é a voz deste
que se mobiliza por trds do texto, constituinddesirde tudo o ironista. Ainda dentro do
contexto circunstancial, pareceu-nos necessariaeaima breve discussdo a respeito da
corrente jornalistica que recebeu o nome de “nemngdism” e que demonstrou influenciar o
contexto de produgé@o. No que se refere ao contextaal, observou-se a selegdo lexical,
opcbes gramaticais, mecanismos de coesdo e eatdduexto como um todo, bem como de
estratégias de constru¢do dos personagens paexcEbgr o agenciamento do humor e da
ironia, bem como a vinculacdo entre as cronicaarpavalizacdo. Finalmente no contexto
intertextual voltou-se uma maior atencéo paraagée dialdgica entre as crénicas e entre as
cronicas e os ja-ditos socialmente compartilhadoanalise dos dados de pesquisa apontou
para a articulagéo de trés tipos de ironia: ludicalisadora de contetido e de oposicdo, o que
reflete o fato de que o autor, ao mobilizar a mpri faz ndo apenas para instituir o riso
popular, o humor, mas também para levar o leitama re-analise de fatos observados na
histéria mundial recente, os quais se encontrare evg ja-ditos do leitor previsto das
crdnicas. Para tanto, Jabor apropria-se de um arsimydar da “linguagem comum?”, criando
efeitos parédicos e carnavalizados que parecemilmointtanto para emergéncia do humor,
guanto da ironia.

Palavras-chave: Género discursivo. Crbnica. Catizagdo. Ironia. Humor.



ABSTRACT

This research aims at analyzing the process obeatization in the political columns
written by Arnaldo Jabor, trying to discuss the wawyd strategies the author uses to give the
texts a humored accent and to build irony. The rigtézal-methodological basis inserts itself
into the dialogical view of discourse and of spegehres of Bakhtin's Circle, as well as the
viewpoint of Critical Discourse Analysis about genand more specific contributions in
respect to irony building. The research data ctsdiself of four columns by the writer and
journalist Arnaldo Jabor, published between 200@ 3004 in newspapers with national
circulation (O Globo newspaper and O Estado de Fddo newspaper), all of the them
connected to the conflict between USA and the Islamorld, personified in the figure of the
American president George W. Bush and of the taliaama Bin Laden, respectively. The
analysis was based on the methodology proposed utghklon (2000) that suggests three
analytical perspectives: circumstantial, textuatl antertextual, in order to contemplate a
deeper analysis of the text, taking into accoumntetations with the context of production and
enunciation. The circumstantial context includess dktering situation and the communicative
context, thus motivating a reflection about thelplling vehicles, their journalistic filiations,
their ideal or expected reader, the space in wihiercolumn is published, the social-historical
moment of enunciation and the career of the authuoself, as it is the voice of the author that
moves behind the text, constituting him as theigtrstill in the circumstantial context it
seemed necessary to carry out a brief discussiout éhe journalistic movement called “new
journalism” that showed to influence the contexpadduction. In what concerns the textual
context, the analysis considered the lexical sielecthe grammatical options, the cohesion
mechanisms and the text structure as a whole, dsawehe strategies used to build the
different characters, in order to perceive the rgeangent of humor and irony, and the
connection between the texts and carnavalizatiorallly, within the intertextual context, the
focus was on the dialogical relation among the moisi and between the columns and the
implied social knowledge. The data analysis poititethe articulation of three kinds of irony:
ludic, content analyzer and of opposition, whatlet the fact that the author, when
mobilizing the irony, does not do it only to inati laughter, or humor, but mainly to lead the
reader to a reanalysis of the facts observed ingbent world history, which are part of the
reader's knowledge. To do so, Jabor takes advardage particular use of the “ordinary
language”, creating parodical and carnavalized ceffehat seem to contribute to the
emergence of both humor and irony.

Key-words: Speech genres. Personal column. Carigatiah. Irony. Humour.
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INTRODUCAO

A crbnica, como género hibrido vinculado tanto awverso literario quanto ao
jornalistico, representa um espaco bastante peddiascrita, adequando-se a publicacdo em
jornais e revistas e, frequentemente, devido ap d& ser publicada sempre no mesmo
veiculo de comunicagdo, num espaco pré-determirestabelece um laco de familiaridade
entre o escritor e seu leitor. Para cativar o séarlo cronista geralmente acrescenta ao seu
texto um contetdo cémico, reconstruindo a realidadieum prisma diferente, que represente
a realidade do dia-a-dia de forma mais atrativa&w @iblico, carregando-a de humor, de
simbolos e referéncias a vida diaria mascaradaspeia.

Dentre os cronistas que atualmente mantém colwraarais em jornais de grande
circulacéo, destacamos Arnaldo Jabor, ndo apenddodao conteddo de suas cronicas, mas
principalmente devido a penetrabilidade dessasifaredtes meios midiaticos, uma vez que
0 cronista possui espaco cativo tanto em radiojocem TV e jornal. Nas crbnicas escritas
por Jabor chama-nos especial aten¢do aquelas de fulitico, e, dentre estas, aquelas
voltadas a politica internacional enfocando esfreeiate a figura do presidente norte-
americano e as forcas que o cercam, dado o seercedéico e irbnico.

Os estudos sobre os efeitos do humor e da iromeetezn-nos as pesquisas
desenvolvidas por Bakhtin no que se refere aoslestiterarios, especialmente sua teoria da
carnavalizacdo, desenvolvida com base na andlisbrdade Francois Rabelais.

Conforme Bakhtin, textos elaborados sob o signcatdiaavalizacdo sdo marcados pelo
riso construido com base na presenca de efeitosa®m parddicos proprios do inconsciente
social, manifestado nos rituais de mascaras, no, m® sarcasmo, no grotesco, na

representacdo do “mundo as avessas”.
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Um exame das crbnicas de Arnaldo Jabor a partsadperspectiva pode contribuir
para uma melhor compreensdo da maneira como orstiséucapaz de refletir a presenca de
diferentes vozes, representando ideologias tamb#&mrsds, articuladas de maneira a
proporcionar ou ndo a emergéncia do humor e d&iron

O objetivo desta pesquisa centralizou-se, entdoamatisar quatro textos de Arnaldo
Jabor, buscando identificar a mobilizagdo da iren@o humor através do uso, por parte do
autor, de estratégias de carnavalizacdo, resultandama forma de critica sécio-politica
vinculada as caracteristicas do género do discar8nica. Para tanto procurou-se: (1)
verificar como se da a construcdo e a emergénciedd@o e do grotesco no discurso do
jornalista; (2) identificar a utilizacdo de elemmnparddicos; (3) analisar a intertextualidade
presente nas crénicas selecionadas; e (4) discetinexao entre a crénica de fundo politico
de Arnaldo Jabor e a linguagem carnavalizada.

Constituiram questdes norteadoras desta pesquisegsntes reflexdes: de que
recursos Jabor se utiliza para a construcdo dd €&mo o grotesco e a ironia se articulam no
interior do texto e que tipo de imagens constro€uoais sdo 0s elementos presentes nas
cronicas de fundo politico de Arnaldo Jabor quemitem uma aproximacdo entre seu
discurso e a parodia?

Para constituicdo do corpus optou-se inicialmerie gele¢cdo de um total de seis
textos:Espelho meu, quem é o imperador do murel®@3ama diz: mandei o Bush destruir o
Ocidente publicadas em 2002)sama também tem um lado benBush tem mil e uma
utilidades publicadas em 200@sama e Bush s&o a dupla do barubwtdma noite de sexo
mudou o OcidenteNo entanto, ao longo do trabalho, percebeu-seagaralise de quatro
crbnicas parecia ser suficiente para se alcancabjdivos almejados sem que a analise
corresse o risco de tornar-se por demais repetitazio pela qual a pesquisa fixou-se nas

quatro primeiras cronicas anteriormente mencionadas
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O presente estudo constitui uma pesquisa queaditatie fundo interpretativo-
comparativo entre os textos e as estratégias eagmegelo autor para fazer surgir o humor,
bem como para ironizar a realidade, construindaréter das imagens elaboradas, a parddia e
0 grotesco. A andlise, com base nas categoriasigaggor Hutcheon (2000), desenvolveu-
se em trés perspectivas: (1) anélise do contertargtancial; (2) andlise do contexto textual
e (3) andlise do contexto intertextual. Com basdundamentacgédo tedrica desenvolvida a
partir da Andlise Critica do Discurso e da teoaacdrnavalizagdo de Bakhtin, primeiramente
realizou-se uma analise individual das crénicag,pam seguida, partir-se para uma andlise
mais geral, entrecruzando as observacdes obtidesnk, a andlise partiu do especifico para
uma generalizacdo, em busca da utilizacdo de epeEdes e de estratégias semelhantes
para a construgéo da ironia e do humor.

A presente pesquisa apresenta-se organizada emcamtulos: Fundamentacdo
tedrica, Analise e Conclusao. No capitulo destinadéundamentacédo teérica, partiu-se de
uma discusséo a cerca da Andlise Critica do Disq#f€D) e da linguagem na concepcao do
Circulo de Bakhtin, para a apresentacdo de umexeeflsobre a carnavalizacéo, a ironia, a
idéia de géneros discursivos e, mais especificaneubre a nocdo de crénica enquanto
género confrontando-se a perspectiva bakhtiniamaacperspectiva da ACD.

No segundo capitulo, parte-se da analise do cmnigrcunstancial, delineando-se
primeiramente as caracteristicas do suporte derde(fornal impresso) em que as crdnicas
foram veiculadas, do contexto sécio-histérico deneragdo e dos interlocutores (autor e
leitores), para, em seguida, discutir-se o contsttual e o contexto intertextual.

Por fim, apresentamos a conclusdo e as consideréigdés referentes ao trabalho.



12

CAPITULO |
REFERENCIAL TEORICO

1.1 A LINGUAGEM NA CONCEPGAO DO CIRCULO DE BAKHTIN

Para Bakhtin e aqueles que constituiram parteedecisculo de estudos, a linguagem
desponta sob um aspecto diferente daquele antembenconcebido pela Linglistica de base
Saussureana. Bakhtin vé a lingua numa perspeditia-kistorica de linguagem concebida,
por um lado, enquanto sistema, e por outro, enquémua viva, em eterna mutacdo para
adaptar-se as necessidades da comunicacao secaB&khtin € o enunciado e néo a palavra
ou oracao, a unidade da lingua, entendendo-se gnenziado é atravessado pelo contexto de

producdo. Assim o uso da lingua ocorre atravésidnatado. Para Bakhtin,

Um enunciado isolado e concreto sempre € dado rantexto cultural e

semantico-axiologico (cientifico, artistico, paldj etc.) ou no contexto de
uma situacao isolada da vida privada; apenas neesésxtos o enunciado
isolado é vivo e compreensivel: ele é verdadeiréatan, belo ou disforme,
sincero ou malicioso, franco, cinico, autoritario assim por diante.
(BAKHTIN, 1993, p. 46)

Os enunciados sdo elos na cadeia da comunicacidedde irremediavelmente
ligados a enunciados anteriores e aqueles que edexdm, estabelecendo uma relagéo
dialégica. Bakhtin ressalta que o discurso estgpeenoltado para o seu objeto, mas traz em
si, marcando-o, as idéias de outros falantes, ocqguesponde a uma visdo dialégica da
linguagem. Portanto, o discurso esta sempre ligiedalguma maneira ao discurso do outro,
sendo colorido por diversas entonacdes e juizaside. Ao enunciar o seu discurso o falante
assimila, refuta ou funde-se ao discurso do olostanto, o discurso alheio molda o nosso
proprio discurso deixando nele suas marcas, algudess quais sdo perceptiveis. Os
enunciados jA& nascem entdo marcados por outrosciados; nesse sentido, nenhum

enunciado é neutro e ndo é analisado de maneita@mpalo ouvinte/leitor.

Na realidade n&o sdo palavras 0 que pronunciamesauamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, impestant triviais,
agradaveis ou desagradaveis, Atpalavra esta sempre carregada de
um conteddo ou de um sentido ideolégico ou vivéncia
(VOLOCHINOV/BAKHTIN, 1992, p. 95, grifo do autor)
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O enunciado constréi-se, entdo, na relacdo dialdogiom outros enunciados,
limitando-os e sendo limitado por eles, e constituitodo significativo elaborado com base
em um projeto discursivo (aquilo que se deseja cicau).

Para Bakhtin (1988, p. 89), “todo o discurso ériado para a resposta e ele ndo pode
esquivar-se a influéncia profunda do discurso dpasta antecipada”, ou seja, o discurso esta
sempre voltado para a réplica, que apesar de a@éalder sido dita, pode ser prevista, pré-
figurada. Todo falante espera ser ouvido e complidere para tanto modela o seu discurso.

Conforme aponta Bakhtin (1988, p. 100), ndo eneombs o discurso em uma lingua
neutra e impessoal, ja que o falante ndo o tonwta da forma dicionarizada, mas sim dos
“labios de outrem, nos contextos de outrem e acedas intencdes de outrem: e € la que é
preciso que seja isolado e feito proprio”.

A dialogicidade interna do discurso, ou seja, @fiporacdo de outras vozes ao
discurso, da a ele um carater multivocal. Segundal\é¢ Marques (2001, p. 3), “Produzidos
num contexto social, por individuos em interacam Im& como um discurso, qualquer que ele
seja — cotidiano, estético, literario, poético, dominantemente verbal ou marcadamente
multiplo: cinematografico, teatral, televisivo, etcser uma voz Unica”.

Dessa maneira, um discurso pode adotar variac@iéistiess, incorporar o estilo de
outrem, modifica-lo, valora-lo, o que constitui stilzacdo. Na estilizacdo observa-se a
presenca de duas consciéncias linglisticas indilizhdas, sendo a primeira a do estilista
(que representa) e a segunda a estilizada (querésemtada). A consciéncia do estilista da
acabamento ao estilizado, separa elementos, calggas na sombra, destaca outros, ou seja,
da novo tom ao estilo alheio, sem o que consttinnitacao (VIDAL e MARQUES, 2001).

Dentre os procedimentos estilisticos e que mosgramde conexdo com as estratégias
de carnavalizagdo, cabe-nos ressaltar a parédiaggdduturamente abordada ao longo deste

primeiro capitulo.

1.2 A CARNAVALIZACAO

Pode-se entender carnavalizacdo como a influéngiagarnaval e os ritos religiosos
de todos os tempos exercem na literatura e nosedtés géneros, instituindo uma literatura
comica popular. Para desenvolver uma teoria a itesg@ carnavalizacéo, Bakhtin valeu-se
da obra do ensaista Fran¢ois Rabe@@&gantua,publicada em 1532. Rabelais baseou-se em
fontes populares para registrar antigos costumesggbios, ditos e dialetos franceses, sendo

dificil situa-lo e compreendé-lo como aos céanonegyleses. Segundo Michelet (apud
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Bakhtin, 1997b, p. 1), “Rabelais recolheu sabedasiaorrente popular dos antigos dialetos,
dos refrdes, dos provérbios, das farsas dos esegjara boca dos simples e dos loucos”.

A observacdo de Michelet deixa claro o carater ipdb¢ coletivo das referéncias
sobre as quais Rabelais ancora seu texto, reftetind carater sécio-cultural construido ao
longo dos séculos, na interacéo entre os divergekas que compdem a trama comunicativa
do dia-a-dia, que durante o carnaval manifestaatrs@és de uma linguagem muito propria,
e por isso popular. Ou seja, Rabelais constréudesdo utilizando-se de referéncias culturais
a sociedade de sua época, refletindo habitos amestconstruidos com o passar do tempo e
sedimentados na sociedade, porém, nem por isg@estdnas em constante mudanca, sob a
influéncia das interagdes sociais que se dao tamtzédimenséo verbal. De certa maneira,
isso equivale dizer que o texto de Rabelais, ertquemunciado, é o resultado de outros tantos
enunciados que o precederam e que tiveram suarorige diversos sujeitos que compunham
a sociedade de sua época, sendo permeados por atjoensdo social e por outros
enunciados pré-figurados que o sucederiam.

A cultura cémica e popular celebrada por Rabelaestedada por Bakhtin marca
profundamente a ldade Média e o Renascimento, reasamece atual na sociedade
contemporanea, manifestando-se em oposicdo ao qitdido como verdade absoluta e
inquestionavel, ao poder em suas varias instanamspom sério da hipocrisia burguesa,
oficial e religiosa. As manifestacbes desta cultal@ carater genuinamente popular,
aparentemente heterogéneas em sua esséncia, tezaiate na festa do carnaval, sdo inter-
relacionadas por Bakhtin, que as divide em tréggoaias: (1) as formas dos ritos e
espetaculos, (2) as obras comicas verbais, (3)sdiseformas e géneros do vocabulario
familiar e grosseiro (Bakhtin, 1997b).

A primeira categoria compreende, entre outros, esdejos carnavalescos em sua
acepcao mais ampla, bem como as obras comicaseat@eéas em praca publica; a segunda
categoria engloba obras comicas registradas orédnm@n por escrito; e a terceira reline
insultos, julgamentos, blasfémias e outras marifdsts populares de carater semelhante.

Apesar das diferencas aparentes, as trés categimstacadas por Bakhtin tém por
idéia central o riso e a cultura popular que o imdeonsiderando-se este riso tanto aquele de
fundo festivo, alegre, como aquele que ironizada veal e as dificuldades nela enfrentadas.
A festividade carnavalesca, seja pelo jogo das amascque permite aos individuos uma
maior liberdade de expresséo, seja através daecar@tfano e dissociado do dogmatismo que
entra em confronto com a Igreja e tudo aquilo girsttuido como indiscutivel, estabelece

uma dualidade sensivel entre o certo e o errasan e o profano.
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Para Bakhtin, o carnaval “se situa nas fronteirgseea arte e a vida” (1992, p. 6),
representando a Ultima de forma concreta. A lingoague se originou do carnaval medieval
apresenta uma riqueza muito grande, transmitindm pemcep¢éo de mundo peculiar do povo.
As mascaras, a dualidade, as oposicles, 0s castrasimorte, o riso, a ironia, o grotesco
encontram espaco no carnaval, que se define pac@esfemocratico, da mesma forma que a
linguagem carnavalesca nivela o popular e 0 sagmdal e o irreal, o tragico e o cdmico.

Obras ainda anteriores a de Rabelais ja guardavagost caracteristicos da
carnavalizacdo como é o caso $iyriconde Petronio, que pode ser considerado segundo
Cardoso (1989) como exemplo de séatira menipé@)gaa narrativa € entremeada por poemas
gue trazem referéncias parddicas de textos cl&ssiddetamorfosesle Apuleio, conhecido
também comdO asno de ouroAmbas as obras mesclavam estilos, indo do subdime
grotesco, faziam parédias de outros géneros, addim processos de carnavalizagao,
explorando a vida popular e apresentando ao ladgpatsonagens burlescos, outros
inverossimeis.

Outros pesquisadores ja utilizaram a teoria daavalizacdo de Bakhtin para analise
de textos de diferentes géneros discursivos, demstrguais podemos mencionar Figueiredo
(2005), que realizou uma andlise do romdreéesta del chivale Mario Vargas Llosa sobre
um governante ditatorial na Republica Dominicanamibém Labriola (2006) utiliza a
perspectiva da carnavalizagdo para analisar osistasnde indias do século XVI,
comentando, em especial, a questdo da alimentdgfmla a satisfacdo dos prazeres
materiais. Ja Medeiros (1997) analisa o filldnvencdo do Brasisob a perspectiva da
carnavalizacdo, estabelecendo uma vinculagéo amibea e a circulagdo em meio midiatico.
Miranda (2002) utiliza-se da mesma perspectiva pefietir sobreO Auto da Barca do
Inferng obra do teatrélogo Gil Vicente.

Para Bakhtin o riso carnavalesco é patrimdnio dwop@® geral, é universal e
ambivalente: se por um lado é manifestacao deiajgmpr outro transborda sarcasmo, ironia.
“Nele a negacdo mistura-se a afirmacao, relaciamaedtais imagens com processos de
mudanca e de crise” (Miranda, 2002, p. 60). O camavalesco ao mesmo tempo em que
nega, afirma; amortalha e ressuscita.

O riso carnavalesco e seus elementos estdo presenfgarodia sacra, nos romances
de cavalaria e em outros géneros que foram sesificando e se aprofundando com o tempo.
Na crbnica moderna de fundo humoristico e irbna;jso e os elementos que Bakhtin

distingue em sua analise sobre a obra de Rabdlaisemlcados, dado a sua tentativa de
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desfazer a fronteira entre o perfeito e o impesfaitreal e o irreal, a lingua culta e seu uso
coloquial.

A crbnica, para atingir o seu publico-alvo, tambéoniza a realidade, visando
oferecer ao leitor um elemento de humor. Sem ¢éahehto, a crénica poderia se transformar
numa critica contumaz, quase aterrorizante dadezidi Conforme afirma Bakht{n997a, p.
374),

Tudo o que é autenticamente grande deve compartalemento de riso,
caso contrario fica ameacador, aterrorizantelimijado. (...) Numa cultura
com multiplicidade de tons, mesmo o tom sério agguma ressonancia
diferente: beneficia-se dos reflexos préprios dm tdo riso, perde sua
exclusividade e sua preponderancia, completa-seactmmalidade por isso.

A literatura comica é permeada pela linguagem familem que se ocultam o
palavrdo, a grosseria, 0os juramentos, as blasféquiasao fazerem parte da comunicacéo
introduzem uma nocao de proximidade e de liberdsdexpressdo. O cronista, ao imprimir
em seu texto um carater de humor, se aproximaitdo éa linguagem, pela utilizagdo de um
discurso popular e pela parédia da propria readidad

E interessante compreender que aqui desejamoprittar parddia segundo a ética de
Bakhtin, portanto como um elemento inseparavel&@asmenipéia e de todos os géneros
carnavalizados.

A sétira menipéiatem sua origem na tradicdo grega dos dialogosicms. Tem um
carater sério e comico o que a diferencia da satirna como um todo. Pois enquanto esta
tltima tinha um objetivo moralizante, de critices oostumes, a menipéia ndo visava a
determinar normas, mas a apresentar a realidadeusplieterminado ponto de vista,
freqlentemente influenciado pela ironia. Bakht®9(@a, p.91) aponta que as origens da satira
menipéia se relacionam ao folclore carnavalescodesefum género carnavalizado,
extraordinariamente flexivel e mutavel [...], capzpenetrar em outros géneros”. Segundo
Rocha (2005, p. 5), “A menipéia se caracterizayroa excepcional liberdade de invencéo
tematica e filosofica. A invencdo e a fantasia ténfuncdo ideol6gica de provocar e
experimentar a verdade”. Portanto, a satira meaifagi com que se jogue uma nova luz sobre
as “verdades” presentes no mundo, vé a realidatlee som novo foco envolvendo as

dimensdes da Terra, do céu e do inferno. Por issoreve realidades ligadas a vida humana

1 O termo satira menipéia é uma referéncia a Mefiilgspfo que viveu no século Il a.C., cujos texgatiricos
foram reunidos por Tertius Varra e se diferenciadansatira romana por nao possuir um conteldo inandt.
O textos de Menipo eram parddias, farsas e retiasagens.
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como um todo, fala do homem em sua profundidade,seos momentos de transicao e de
confronto consigo mesmo e com o mundo.

Rocha (2005) ainda aponta que a menipéia podengamddda como uma espécie de
género jornalistico de seu tempo, na medida enagresenta em tom mordaz a realidade sob
uma visdo ideoldgica. Assim, ela se ocupa de descres acontecimentos de uma
determinada época e os conflitos que ocorrem nagmwelmento, sejam eles de natureza
filosofica, ideoldgica, politica, religiosa, etcinla segundo Rocha (2005, p. 6), € importante
dizer que a menipéia "é um género ideoldgico, peusonagens sdo idéias corporificadas”,
ou seja, o autor elabora personagens com o objeévgue personifiguem uma determinada
posicdo ideoldgica, politica, etc., 0 que parecm peesente em Jabor. Por ser um género
ideoldgico, a menipéia é freqlientemente atravegselddronia.

Para Bakhtin (1997a) as principais caracteristicesdefinem a séatira menipéia sao:

- A ousadia envolvida na invencédo e no fantasti@ste género apontam questdes de
ordem filosofica. Parece mesmo que a menipéia progpresentar as palavras derradeiras,
decisivas, os atos do homem encenados em sualaokaliBakhtin ressalta (1997a, p. 116)
gue “a menipéia se caracteriza pela sincrese (@ seconfronto) precisamente dessas
‘ltimas atitudes no mundo’ j& desnudadas”.

- O universalismo filosoéfico manifestado em umawgsta assentada em trés planos:"a
acao e as sincreses dialogicas se deslocam dapammao Olimpo e para o inferno”
(BAKHTIN, 1997a, p. 116).

- A observacgédo dos fatos sob um angulo inesperadausitado.

- A experimentacdo moral e psicoldgica que se eeterepresentacdo de estados
psicolégico-morais anormais do homem — a loucutaas as suas manifestacdes, incluindo a
dupla-personalidade, o devaneio incontido, os soektraordinarios e as paixdes fronteiricas
com a loucura

- As cenas de escandalo, comportamento excéntdimursos e declaracdes
inoportunas, em outras palavras, a violagdo daquile se pode considerar socialmente
aceitavel. Para Bakhtin (1997a, p. 118), “A ‘patavnoportuna’ € inoportuna por sua
franqueza cinica ou pelo desmascaramento profamadsagrado ou pela veemente violacédo

da etiqueta, também bastante caracteristica dgp#éiahi

2 Segundo Brait (1997, p. 162) a loucura pode seneiida no grotesco popular como “uma alegre parddli
espirito oficial, da gravidade unilateral, da ‘velé’ oficial. E uma loucura festiva”.
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- E marcada pela presenca de contrastes agudosic@@® bem marcadas, por
exemplo: a figura de uma imperador convertido eona@®, 0 luxo e a miséria, 0 apogeu e a
decadéncia, etc. A menipéia joga freqiientemente‘passagens e mudancas bruscas”.

- Incorpora com frequiéncia elementos da utopiaatoe forma de sonhos ou viagens
a lugares misteriosos.

- Caracteriza-se pelo emprego de géneros intemsladis como novelas, cartas,
discursos oratdrios, simpoésiosgiatribe, etc. Os géneros intercalados, segundo Bakhtin, sa
apresentados com diferentes graus de parédia &fichjgio, podendo ser ou ndo intencionais
por parte do autor.

- A Ultima caracteristica da menipéia ressaltadeBadhtin diz respeito ao fato de sua
“publicistica atualizada”, uma espécie de géneroajistico presente na antiguidade que
enfocaria em tom mordaz a atualidade ideoldgica.

A menipéia, da mesma maneira que é capaz de ineorpequenos géneros cognatos
como a diatribe e o solilbquio, é capaz também eleepar como componente em outros
géneros grandes, como o romance.

Parece-nos especialmente interessante discutielmexte a diatribe e o soliléquio. A
diatribe, para Bakhtin (1997a, p. 120), pode sstavicomo um género retdrico interno
dialogado, construido normalmente observando adode dialogo com um interlocutor
ausente, levando & dialogizagao do préprio proadsshiscurso e pensamento. Ja o soliléquio
trata-se de um dialogo consigo mesmo. Estariadigeegundo Bakhtin (1997a), a descoberta
do “homem interior”. O enfoque dialégico criado@sbliléquio destréi a imagem externa de
Si mesmo que existe para o outro e determina aagéal externa do homem sob os olhos
alheios. A diatribe e o soliloquio se aproximamudigque a critica literaria chama de fluxo
de consciéncia. Esses géneros (diatribe e soldpgi@senvolveram-se na esfera da menipéia,
penetrando-a e fundindo-se.

Bakhtin (1997a) ainda aponta para relacdo insephréntre a parddia, a satira
menipéia e todos os géneros carnavalizados; adliparcria-se 0 “duplo destronante” do
“mundo as avessas”, sendo por isso, ambivalenta.Bkhtin (1997a), o conceito de parddia
esta vinculado ao de carnavalizacao: inversaonéxcielade, familiarizacao e profanacdo. A
parodia envolve recontar a realidade sob uma nés&@oy por vezes irbnica, porém néao
obrigatoriamente. A celebracdo do carnaval sigmificgrau maximo de inversdo em um
processo cultural, pois durante a festa carnavalelliem-se as marcas do sistema
hierarquico (as mascaras ocultam os limites hiaiéng) e todas as formas de medo,

reveréncia, devocao, etiqueta, ou seja, os formalissociais. No carnaval o0 homem exporia
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a sua esséncia. Para Bakhtin, a parodia estdomdaa ao “aspecto festivo do mundo inteiro,
em todos os seus niveis, uma espécie de segurelag@ do mundo através do jogo e do
riso” (BAKHTIN, 1997a, p. 73).

Para Bakhtin (1999) a época de Rabelais, CervanBfmkespeare corresponde a uma
mudanca profunda na histéria do riso, que passepmiexto do Renascimento, a adquirir um
valor vinculado a concepcédo do mundo, sendo umandagiras principais através das quais
se exprime a verdade sobre esse, sobre a histédhre o proprio homem. Pensando-se no
contexto atual, percebemos que esta nocdo deinda @ muito presente. O humoristico €&,
muitas vezes, instrumento de reflexdo e criticaciedade. No entanto, a0 mesmo tempo em
que revela as situagdes indesejaveis e discutiegimnorama social, o riso as atenua, da-lhes
outras cores, outro enfoque.

O riso tem status de ponto de vista particularieensal sobre o mundo e ndo poderia
ser jamais considerado menos importante do quencsésio, porque “somente o riso, com
efeito, pode ter acesso a certos aspectos extremarmaportantes do mundo” (Bakhtin,
1999, p. 57). No entanto, o riso na Idade Médiaesduido de todas as formas oficiais da
vida e do progresso; o tom sério afirmava-se comoiea forma de se expressar a verdade e
tudo aquilo que era importante. O riso nao era timilggio do dia-a-dia do povo, mas algo
restrito a celebracdo do carnaval, por isso timhaarater libertador.

Bakhtin (1999) assinala em Rabelais o uso de insageageradas e hipertrofiadas que

retratam o corpo, a bebida, a comida, a satisfdgmecessidades naturais e da vida sexual.

O “baixo” material e corporal, assim como todo stesina das degradacdes,
inversOes e travestis, adquiria uma relacdo sdnsive o tempo e com as
mudancas sociais e histéricas. Um dos elementogadwios da festa
popular era a fantasia, isto €, a renovagdo ddsnesgas e da personagem
social. (Bakhtin, 1999, p.70)

Um outro aspecto importante da carnavalizacao,otord Bakhtin, € seu carater
regenerativo. O realismo grotesco sugere um rebv&iRtp, uma transferéncia ao plano
material e corporal de tudo que é elevado por eaaydesconstruindo a realidade para depois
entdo reconstrui-la de forma diferente. Para Baldlto e o baixo representam Céu e Terra,
0 nascimento e a ressurreicdo. O alto é represergalh cabeca, o baixo pelos 6rgaos
genitais, o ventre, as nadegas. A degradacdo dag@elo autor € a base para um
renascimento, uma transformacdo. O grotesco, Idagaspirar medo, reduz-se a um humor

festivo (Bakhtin, 1997b).
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Ao analisar a figura deei bufdoem Rabelais, Bakhtin (1999) esclarece que a figura
deste esta vinculada & metamorfose, ao rebaixardentei a partir do desmascaramento que
revela sua verdadeira face. As injurias langadagidunufao e os golpes do povo destronam o
soberano e o despem de suas vestes e mascarasalpgmbvo. Estas injdrias representam a
morte que é seguida pela ressurreicdo, ou seja,apgrosserias vém os elogios, como se o

rei fosse destronado e depois reconstruido difer€dnforme o autor,

Outro elemento de grande importancia era a perdotdg superior e do
inferior hierarquicos (...) A mesma légica topografpresidia a idéia de por
as roupas do avesso, as calgas na cabeca e & eleigdis e papas para rir:
era preciso inverter o superior e o inferior, puéar tudo que era elevado e
antigo, tudo que estava perfeito e acabado, nesnio$ do “baixo” material
e corporal, a fim de que nascesse novamente dedpoimorte. (Bakhtin,
1999, p. 70)

Muitas das estratégias mencionadas por Bakhtin pelebracdo do riso na Idade
Média se refletem sobre as estratégias utilizades @ constru¢do do riso na atualidade. Ao
criar uma imagem deformada, caricata, de invergfpagéis sociais, irdnica e as vezes até
grotesca, o0 escritor empresta um carater comigeadexto, porém, ao mesmo tempo, revela
muitas vezes aquilo que ndo poderia ser dito devndatma. O riso autoriza a criagdo de
imagens que, se expressas através de um tom aégoiririam o carater de critica acida e
poderiam correr o risco de censura tanto por p@wmtdeitor, como por meio do suporte
midiatico e até por parte de instancias de autdeida

Para Bakhtin o riso ndo é uma forma exterior, mas diorma interior essencial
porque liberta o individuo ndo somente da censorauiro, mas da sua propria censura
interna. Sob o signo do riso o escritor e, portantoronista, pode revelar aquilo que em tom
sério talvez ndo pudesse revelar, devido ao pesdtiz oficial.

Este comportamento ambiguo e ambivalente relac@ena-ironia, que se constroi

através de mecanismos lingliisticos e discursivimapo/eremos a seguir.

1.3 AIRONIA

Bakhtin (1997b) aponta que a ironia penetrou enmadods linguas modernas,
introduzindo-se nas palavras e nas formas da ljrepletudo nas formas sintéticas, em seus
diversos aspectos, que incluem desde a ironia qugserceptivel, até a zombaria. Bakhtin
também sugere que as linguas modernas tiveranrigeananos géneros populares e profanos

e que, por isso, a palavra carrega consigo uma dgarsgnificados que foram construidos na
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luta entre o sacralizado, a palavra dotada de idat®, incontestavel, e a palavra viva,
popular, que retrata a realidade do povo.

Brait (1996) e Hutcheon (2000) aprofundam os cdosee a andlise da ironia
apresentados por Bakhtin segundo visdes diferep@®m complementares. Para Brait
(1996), pode-se considerar que a ironia constitua @stratégia de linguagem que mobiliza
diferentes vozes instituindo a polifonia, indeperidmente de isso significar uma
democratizacdo ou ndo dos valores que circulanmexim.t Segundo a autora, a andlise da
ironia e da construcdo e manifestacdo do humor mpodexiliar no desvendamento de
aspectos de uma sociedade e na pesquisa de saesval

De certa maneira, a ironia é construida a partindhilizacdo de diversas vozes que
representam faces diferentes de uma mesma socjeskwido assim capaz de revelar as
relacbes e as ideologias presentes nessa sociedadastruidas sdcio-historicamente. O
fundamento da ironia € a polissemia e a maneirabassa € gerada propositalmente ou ndo
para produzir efeitos de sentido que possam sepadithados por uma certa comunidade
discursiva.

Para a tedrica canadense Linda Hutcheon (2000),gA7cena’ da ironia envolve
relacbes de poder baseadas em relagbes de condgiicag seja, pode ser entendida como
uma cena social e politica, construida com basereainversdo semantica e constituindo um
processo comunicativo de fundo relacional, inclogwdiferencial. Relacional porque a ironia
opera ndo somente com a relagdo entre signifiq@itos e os ndo-ditos), mas também com a
relacdo entre pessoas, no caso, o(s) ironistdf)jmerpretadore(s) e o(s) alvo(s). O carater
inclusivo e o diferencial permitem, por um ladonger a semantica padrdo da ironia através
de uma substituic@o direta de significado e, paroogpensar na relagdo ente a ironia e outros
tropos, a metéafora e a alegoria (HUTCHEON, 2000).

Ao analisar a ironia em suas diversas concepcddengo do tempo, Brait (1996)
afirma que Aristoteles coloca a ironia entre afmuddéis mais fundamentais do ser humano e
gue a idéia tradicional de ironia socratica ref@ea questbes relativas a dimensédo
enunciativa e discursiva da ironia, a ironia conitude e como linguagem. J4 a ironia
romantica relaciona-se a negacao do carater “sérafijetivo do mundo exterior, afirmando
o poder criativo do sujeito e revelando uma “lGdid@ncionalidade do ironista que tende a
tornar-se um observador critico” (BRAIT, 1996, @).2

Numa tentativa de teorizar as dimensdes sociaigrmaais da ironia é importante
entender como e de que maneira a ironia acontec@do), que mecanismos e elementos

levam a discernir se uma elocucéao € irdnica, ca sejjue leva o leitor/ouvinte a decidir se a
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enunciacdo que leu ou ouviu é irbnica, apresentandsentido além daquele que é exposto.

Desta maneira, segundo Hutcheon (2000, p. 16)rcf@a possui uma aresta avaliadora e

consegue provocar respostas emocionais dos quegarfp e dos que a ndo “pegam”, assim

como dos seus alvos e daqueles que algumas pessraam de suas vitimas”, fato que esta

vinculado a construcao da politica da ironia. Aisdgundo Hutcheon (2000, p. 19), a ironia

envolve além dessa “aresta critica" (avaliadorad somplexidade semantica e a presenca de
marcadores contextuais perceptiveis na materiaitiaduistica.

Voloshinov (1992) entende que a ironia esta virdaula uma visdo avaliadora de cada
individuo mobilizada pelo seu horizonte apreciatif@nto o locutor (escritor) quanto o
ouvinte (leitor) tracam julgamentos sobre a posigdelectual do outro e as idéias que se
passam em sua mente. De certa maneira, o iroaisteggistrar seu discurso, aposta numa
postura responsiva ativa por parte do leitor.

O horizonte apreciativo que orienta a compreensfigadia individuo guia tanto o
locutor (escritor) durante o processo de elaboralghenunciado, quanto o ouvinte (leitor)
durante a compreensédo e elaboracdo da réplicasaarsh do outro. Isso estabelece uma
relac@o entre os ja-ditos e compartilhados séatsticamente, e os enunciados previstos e
antecipados que lhe podem suceder.

Para Handwerk (apud Hutcheon, 2000, p. 66), “Aatedecer um relacionamento
diferencial entre o dito e o ndo dito, a ironiagearensejar a inferéncia, nao so6 de significado,
mas de atitude e julgamento”. Seria, segundo Ausirud Hutcheon, 2000), aquilo que a
pragmatica, e a teoria dos atos de fala, chamé&deedocutodrio, pois produz efeitos sobre os
sentimentos, acdes ou pensamentos do leitor.

Através da ironia € introduzido no texto um distamento entre aquilo que é dito e
aquilo que efetivamente o locutor deseja que sai@ndido, o que esta ligado a visdo que
Bakhtin possui de bivocalidade. Subentende-seia @#que haja um leitor capaz de captar a
ambiguidade constitutiva desse discurso.

Bergson (apud Brait, 1996) aborda a ironia atral@sonceito de transposi¢do, ao
dizer que é possivel obter-se um efeito codmico doae transpde a expressao natural de uma
determinada idéia para uma outra tonalidade. dnaifreudiana leva em conta o locutor e 0
ouvinte a partir de uma perspectiva que leva entacprincipalmente aspectos que tém sua
origem no inconsciente e que o ironista diz exatdene contrario daquilo que deseja sugerir.
O efeito irbnico s6 se materializa quando o ouvoudeitor esta preparado para entender o

contrario.
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A linguagem irbnica apoia-se, entdo, sobre a ppesta compreensao do leitor ou
ouvinte.

Costuma-se dizer de uma tal orientagcdo irbnica doudso: Ndo ha

seriedade nesta seriedade. A expresséo é taogsérieausa horror, mas o
ouvinte experiente esta iniciado no mistério quesmnde por detras. [...]
A forma mais corrente de ironia consiste em dizermam tom sério o que,
contudo, ndo é pensado seriamente. A outra formma,gee a gente

brincando diz em tom de brincadeira algo que sesgen sério, ocorre

raramente. (KIERKEGAARD, 1991, p.216-217)

Hutcheon (2000, p. 20) alerta para uma visdo egai® de fusdo entre ironia e
humor, no entanto, essa fusdo nem sempre é verdaal@ionia pode servir a outros objetivos
gue ndo a manifestacdo de um contetdo humorigtieutora ressalta, ainda, que a ironia
pode se dar em todos os tipos (verbal, visual d@ian)de niveis de discurso, sejam eles
elaborados ou populares.

Alleman (apud Brait, 1996) compreende a ironia camasi¢cdo construida a partir da
tensd@o entre a mensagem literal e a mensagem eaalaBrait (1996) apresenta ainda uma
diferenciacdo entre o conceito de ironia referéneigerbal. A primeira refere-se a ironia
construida com base em um fato por si s6 irbnelatado de maneira a revelar esta ironia; a
segunda diz respeito a ironia que se faz presentsitmacdo em que o locutor dirige seu
discurso irbnico a um determinado receptor, iramizaa figura de uma terceira pessoa que
constitui o alvo da ironia.

Para Hutcheon (2000, p. 28), do ponto de vista &lagqque interpreta a enunciagéo, a
ironia pode ser entendida como uma “jogada int&piva e intencional’ relacionada a
criacdo ou inferéncia de significado além daquele sg afirma, ou diferentemente daquele
gue é afirmado, como “uma atitude para com o didonéo dito”, ndo ouvido e nao visto. Ou
melhor, a ironia acontece no espago que se sitta@uito e 0 ndo dito, envolvendo também

a interacéo entre esse mesmo dito e ndo dito gpeniacdo do verdadeiro sentido irbnico.

Assim sendo, ironizar € dizer algo pelo enunciadpagtanto, remeter a
enunciagdo, mas € também, e sobretudo, voltar-sgraca propria
enunciagdo acrescendo-lhe uma idéia oposta e, amas, no mesmo
instante, em que ela é enunciada. A mesma enuncs&gée para dizer A e,
simultaneamente, para dizer o seu contrario, desiwalor argumentativo
oposto das enunciacbes. E esse valor argumentafieo garante a
instauracdo dos opostos. (BRAIT, 1997, p. 130)

A ironia esta vinculada a heterogeneidade do disguxigindo uma articulacdo entre

os valores atribuidos pelo enunciador e os que serpreendidos pelo enunciatario. Essa
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relacdo baseia-se na intersubjetividade, pressapomthecimentos, valores e pontos de vista
compartilhados socialmente. De certo, a duplarkitnobilizada por um enunciado irbnico
envolve formas de interagdo entre os sujeitos, t@mo a relacdo com o objeto da ironia e
com as estratégias linglistico-discursivas que p@@nmovimento o processo. O ironista, 0
produtor da ironia, encontra formas de chamar acate do enunciatario para o discurso e
sem isso a ironia ndo se realiza (BRAIT, 1997).

A bivocalidade e a dialogicidade presentes naid@rge revelam quando o locutor
utiliza a ironia no contexto da enunciacdo. A diamade esta presente na relacdo do texto,
enquanto enunciado, com outros textos anteriorgd;dito, € com textos que surgirdo em
resposta a ele, antecipando uma atitude de resgtostado receptor em relacéo ao enunciado.
Para que a ironia seja compreendida, e, portaritonizador alcance seu objetivo, a resposta
daquele que Ié ou ouve o texto deve incluir a p&i@e do que é ironizado, ou seja, o leitor ou
ouvinte necessita ter presentes o0s ja-ditos quvamain a ironia (textos anteriores, artigos de
jornal, reportagens,...). SO assim, o leitor ouimti@vconseguira perceber a voz que se oculta
por detras daquilo que se revela no enunciadociodni

Assim como a ironia acontece em virtude da exi&déme comunidades discursivas,
0 humor também € visto em Hutcheon (2000) comagefde conexdes ja existentes em uma
comunidade, ou seja, 0 humor depende do horizgméziativo compartilhado por uma dada
comunidade, de seus valores soécio-compartilhadasstaD maneira, a construcdo do
interdiscurso irbnico pode reverter tanto figuras dutoridade, como contribuir para
relativizacdo de valores estabelecidos, produzindo efeito humorado que se deve a
apreensao simultéanea dos dois planos de enuncizggogais promovem idéias contraditorias
(BRAIT, 1996).

Hutcheon (2000, p. 77-78) aponta as diferentesdemgla ironia, que oscilam entre
funcles positivas e negativas variando desde unga edetiva minima, até uma carga afetiva
maxima. Com base no conceito de carga afetiva mabd, pontua nove funcdes da ironia
em escala ascendente:

(1) Reforcadora - uso mais direto da ironia parstat&r alguma coisa, dar mais énfase ou
precisdo a comunicacao, sendo as vezes considevaua apenas decorativa, ou seja, nao
essencial.

(2) Complicadora - Para Barthes (apud Hutcheonpp@0Oironia empresta complexidade e
riqueza a arte apresentando uma forma controladentdégliidade. No entanto, vista sob um
prisma negativo, pode trazer a nogdo de uma complds desnecessaria que causa confusao

ou imprecisdo na comunicacao.
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(3) Ludica — Sob o ponto de vista favoravel, eggede ironia traz uma nocao de provocacao
positiva, associada com humor e espiritualidadeémo vista pelo angulo oposto, pode ser
considerada como irresponséavel e tola, banalizarstgiedade das coisas.

(4) Distanciadora — A distancia pode sugerir ndmmmmetimento e indiferenca, porém
também pode apresentar uma nova perspectiva, sgooim de vista distanciado a partir do
gual novas idéias sédo mostradas.

(5) Autoprotetora — Neste caso uma avaliagdo negadderia compreender a ironia como
um mecanismo de defesa; no entanto, também posieriancarada, sob o ponto de vista
oposto, como assumindo uma fungdo autodepreciadagerindo modéstia. Porém, essa
autodepreciacdo pode esconder uma forma de ariagasegerindo uma forma de
autopromocao indireta.

(6) Provisoria — Essa funcao pode estar vinculad&ia de necessidade de escolha, podendo
assumir um carater negativo se der a idéia de evasgerindo um “momento enganador”
(Smyth, apud Hutcheon, 2000, p. 82). O valor paositiessa fungéo esta ligado ao fato de que
a duplicidade da ironia pode neutralizar a tendéni@ se assumir uma posicao rigida a
respeito da “Verdade”, dando excessivo valor aoé&mstituido. Neste caso, a ironia teria um
papel desmistificador, de abertura a novas refiexde

(7) De oposicdo — Esta parece ser a funcao trasiéiglea mais clara. Se por um lado pode
ser vista como polémica e transgressora, favoreceraprofundamento de uma reflexéo e a
reavaliacdo de posicionamentos, por outro, podeliadgima carga negativa tornando-se
insultante e ofensiva.

(8) Atacante — Essa funcado parece ser a Unicaeyaedm conta os excessos da ironia. Se
vista de forma positiva essa funcéo esta vincudatktia de corregdo, de satirizagdo. De fato
a satira freqientemente se relaciona com a iram@ocuma forma de ridicularizar e, desta
forma, corrigir os vicios e as loucuras. Dessa lmanfca mais aguda a funcdo avaliadora da
ironia. Por outro lado, se vista sob um olhar regatassume o papel de humilhacdo
agressiva podendo assumir um papel até mesmo tiastru

(9) Agregadora — A ironia tem claramente um papeludente e excludente. Inclui e exclui a
medida que gera um grupo fechado do qual particippenas aqueles que conseguem
perceber as pistas de compreensdo que sdo deigadasjue o ouvinte (leitor) realize
inferéncias. Desta forma, a ironia é elitista, éveado uma inferéncia tanto sobre o ironista,
gue se sente superior aos demais, € o interpretquiise sente capaz de lidar com o codigo

da ironia, acessando um grupo fechado.
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Para a finalidade deste trabalho, que é a de analisarnavalizacdo e a construcdo da
ironia na cronica jornalistica de fundo politicoAtmaldo Jabor, focalizaremos especialmente
as fungdes ludica, de oposicao e atacante, pordesasmos que elas melhor caracterizam as

estratégias mobilizadas em nosso universo de analis

1.4 A ANALISE CRITICA DO DISCURSO

Conforme Hutcheon (2000), as perspectivas tedrgeasiladas a ironia envolvem o
dialogismo bakhtiniano, a semidtica social, a teatdos atos de fala e o pragmatismo, o
dramatismo burkiano, a teoria da enunciacdo, bemaeintatica e a semantica e os achados
pos-estruturalistas. O presente trabalho se ins@reemiotica social, mais exatamente na
Andlise Critica do Discurso proposta por Normarrdfaigh, de que passaremos a tratar a
sequir.

Para a semiética social, “os tex&##® construtos multimodais; sendo a escrita apemas
dos modos de representagdo da mensagem. Estesygparez, sdo culturalmente determinados e
constantemente redefinidos dentro dos grupos sawisi quais significam” (DESCARDECI, 2002).

Ao se pensar o texto, podemos imaginar diferentseiras de analisa-lo sob Oticas
tdo diversas quanto os resultados e reflexdes gud® construidos. No entanto, quando o
percebemos como pratica de escrita e, consequamgmeomo pratica discursiva,
observamos que necessariamente sua producdo dagéaiesta vinculada a questdes de
ordem sdcio-histérica ideoldgica que fundamentgroducéo do discurso e o assinalam com
marcas caracteristicas. Este € o campo de estadésalise Critica do Discurso — ACD, que
vé o discurso enquanto construcéo coletiva de sadiadade, buscando analisar questbes de
natureza so@cio-histérica ideoldgica que se encontia base de elaboragdo dos textos. Ou
seja, um dos objetivos da ACD € desmistificar gsufisos, decifrando as ideologias que os
permeiam (WODAK, 2004) .

Para Fairclough (2001), o discurso tem um cardigintensional, envolvendo texto,
pratica discursiva e pratica social. Portanto teoka trés formas de andlise interdependentes:
“(1) a andlise de textos falados e/ou escritos;a(2nalise da prética discursiva, isto €, do
processo de producao, distribuicdo e consumo textué3) a analise de acontecimentos
discursivos enquanto exemplos de préatica sociaaliltFAIRCLOUGH, apud PEDRO,
1997, p. 35).

Segundo este autor, o discurso contribui para ategydo das “identidades sociais” e

“posicdes de sujeito”, para a construcdo de relasbeiais entre as pessoas e, finalmente,
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para a construcdo de sistemas de conhecimento ngacreorrespondendo as funcles
ideacional, relacional ou interpessoal e textudis.primeira esta relacionada com a
representacdo da realidade, refletindo e/ou criaomiohecimentos e crengas, ou seja,
significados ideacionais; a segunda esta ligada cagstabelecimento de relacdes sociais,
portanto relacionais ou interpessoais; e a ter@sta vinculada a organizacdo do texto de
uma determinada forma com base no canal escritorauutilizado para sua veiculagéo,
compreendendo, entéo, significados textuais (MEURIBRS).

Assim, o discurso presente nos textos publicadosnidia, por exemplo, ganha um
carater coletivo explicito, estando vinculado adscutsos que o rodeiam e que sdo
compartilhados pelos sujeitos que o produzem, léeaproduzem em diferentes momentos.
A selecédo tematica, bem como a constituicdo daidis¢ ndo tem carater arbitrario, mas sim
escolhido de maneira a produzir determinados afai® sentido que estdo ancorados em
significados socialmente compartilhados pela caidde que tem acesso a estes textos.

Segundo van Leeuwen (apud WODAK, 2004), a ACD estéressada em dois
aspectos: no discurso como instrumento de podenteoate, e no discurso como instrumento
de construgéo social da realidade, o que se afto@aesta proposta de pesquisa.

Para Kress (1997, p. 65), os sujeitos linguistindviduais podem ser compreendidos
como construtores da linguagem, “agentes em progdisgjlisticos e na producdo de novos
signos (sintacticos, lexicais ou textuais)”, sendqrotagonistas da mudanca linglistica que
aponta em uma determinada dire¢&o. A crbnica, aoitioa social, fornece elementos para a
compreensdo de mecanismos e realidades que vao damlétexto, estando presentes no
inconsciente coletivo dos sujeitos e que estdo mabrados no seu dia-a-dia. Porém, ao
serem transportados para o texto, esses elemeardas wm intertexto com outras leituras e
com a realidade, validando significados pré-cofdtieie gerando novos significados. Ao se
direcionar a um publico habitual, a crénica eset®um espaco de interlocucao privilegiado
por um pré-conhecimento do escritor em relacaoeaopsiblico leitor potencial, o que Ihe
permite jogar com imagens e referéncias a dadosempi@s tanto na vida real como no
universo de leituras das quais seus leitores spaam.

A Andlise Critica do Discurso — ACD — pode ser cosepdida como uma area
interdisciplinar e transdisciplinar de estudos geéne entre seus instrumentos de analise
elementos provenientes das teorias linglisticasplégicas e politicas, confrontando-os de
maneira a buscar interpretar a linguagem numa eetisp dindmica. Segundo Fairclough

(2001), pode-se compreender discurso como a lirgnanquanto pratica social, relacionada
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a “um modo de acao e representacdo sobre o muinuioaerelacéo dialética com a estrutura
social” (SROCZYNSKI, 2004, p. 15).

A ACD permite, entdo, a compreensdo dos mecanigjuesinterligam as praticas
linglistico-discursivas a estruturas sociopoliticass abrangentes através da nogdo de poder
e ideologia que se manifestam através de uma atifiimldgica entre os sujeitos, 0s seus
dizeres e as estruturas sociais das quais fazet para Fairclough (2001), como vimos,
qualquer evento discursivo pode ser compreendidmlgineamente como um texto, um
exemplo de pratica discursiva e de préatica sooiajue empresta ao discurso um carater
tridimensional. As diferentes escolhas linguistipessentes nos textos servem como pistas
para que se perceba a ideologia que esta no discurs

Assim, para que se possa chegar a pratica so@ainfprma um texto, € necessario
partir da materialidade do discurso, das escolb#asf conscientemente ou nao, pelo autor
em sua intera¢@o com a comunidade discursiva alsique est4 inserido.

Segundo Meurer (2005, p. 83), Fairclough sugereagagalise da dimensao texto seja
realizada através “da descricdo de aspectos re@svao |éxico, das opcdes gramaticais, da
coesdo ou da estrutura do texto”. Ja a andliserdticg discursiva dirige-se a coeréncia
textual, & forca ilocucionaria [intenc¢des] do tegta aspectos intertextuais e interdiscursivos.
Por fim, a pratica social esta vinculada ao moduwric as praticas sociais se imbricam com os
textos analisados, isto €, como as estruturasison@dam e determinam os textos e como 0s
textos atuam sobre as estruturas sociais”.

Na analise das crbnicas de Jabor que apresentareamssguir, procuraremos
identificar, com base nos principios da ACD, adagidinglisticas e discursivas que nos
permitem determinar a presenca de elementos davedizacdo e de ironia. No entanto, para
fazé-lo é imprescindivel comentar a nogcdo de géj@erque o funcionamento da ironia na

cronica esta vinculado, de certa maneira, as @afsiitas deste género.
1.5 O CONCEITO DE GENEROS DO DISCURSO EM BAKHTINNR ACD

A idéia de género como € entendida nesta pesqaitagras consideracdes do Circulo
de Bakhtin. Bakhtin defende quedta esfera de utilizagdo da lingua elabora sepesti
relativamente estaveis de enuncidd¢BAKHTIN, 1997b, p.279, grifo do autor)p que
corresponde a nocdo de géneros do discurso. Agmidie-se dizer que € impossivel
desvincular o género do enunciado da esfera a guenge. O enunciado nasce, existe e €

entendido dentro do contexto de um determinadorgé@s géneros se constituem como tal
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devido a institucionalizacdo de usos da linguageom diversos graus de regularidade
conforme as caracteristicas da organizacao na sfimlcompartilhados (MOTTA-ROTH,
2003).

Segundo Motta-Roth (2003, p.1) podemos compreegélero discursivo como

uma combinagdo entre elementos linguisticos deredifes naturezas —
fonolégicos, morfoldgicos, lexicais, semanticosnt&iicos, oracionais,
textuais, pragmaticos, discursivos e, talvez possamizer também,
ideoldégicos — que se articulam na linguagem usada a®ntextos
recorrentes da experiéncia humana, [e] que s&alsmmite compartilhados.

Os géneros do discurso podem ser vistos como umsoeial de interlocucdo em que
o discurso é produzido e compreendido com basenemieterminado contexto comunicativo
e socio-historico. Para Rodrigues (2005), a idéia@&nero estd ligada a idéia de enunciado
em Bakhtin e ao conceito de dialogismo. Um génerges de outros géneros da mesma
maneira que um enunciado nasce de outros enuncatkrsores.

As transformacgdes socio-histérico-culturais que@eslade vivencia influenciam os
géneros transformando-os de maneira que estesnpassaadaptar a novas necessidades
discursivas. Dos géneros “puros”, ditos géneromdmibs, surgem os géneros secundarios,
mais elaborados e institucionalizados do que asgirds (RODRIGUES, 2005). Os géneros,
portanto, ndo se limitam ao campo da literatura peesentam uma variabilidade e
dinamicidade prépria das relages sociais queglara maneira espelham.

Os géneros orientam tanto aquele que produz o m|xémto aquele que o I1é e

interpreta, servindo de
escritura’ para os autores” (TODOROQV, apud PINHEJRQ02, p. 265). Ao escrever, 0 autor

horizonte de expectatipara os leitores e como ‘modelos de

€ orientado pela nogdo de género. Por outro ladieifar, ao entrar em contato com o texto,
tem sua leitura e sua compreenséao orientadas erdduio sistema genérico que conhece na
relacdo com os diversos meios de difusdo ao qualateesso. Dessa forma, os géneros do
discurso funcionam como guias na construgdo deifisiggios. Ao realizar a intencéo
comunicativa, o individuo faz uso do género diswarsnais apropriado a realizacdo de suas
intencbes, sejam elas as de anunciar, comprar,eveedmentar, apresentar, questionar,
construir e até refutar uma idéia ou uma imagemitaRm, o dominio do género
instrumentaliza o falante para a constru¢cdo deidmentnas diferentes situacdes de
comunicacgédo nas quais € chamado a interagir.

Ao pensar a analise dos géneros com base na Ai@pattante levar em conta que

esta se preocupa com a “descontrucédo ideolégictedtis, com as rela¢gdes complexas entre
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textos, cognicdo social, poder, sociedade e cultv&N DIJK, FAIRCLOUGH, apud
MEURER e MOTTA-ROTH, 2002). Ou seja, a visdo da A@cura ir além daquela
idealizada por Bakhtin, apontando como o discursor@smo tempo em que reforca, é
reforcado pela estrutura social.

A nocao de género para Fairclough envolve a nogédo d

um conjunto de convencgdes relativamente estavelégassociado com, e
parcialmente realiza, um tipo de atividade sociabmeaprovado, como a
conversa informal, a compra de produtos em uma loja&a entrevista de
emprego, um documentario de televisdo, um poemanmoartigo cientifico.
(FAIRCLOUGH apud MEURER, 2005, p. 81)

Além disso, a nocao de género relaciona-se ndommdacidéia de um tipo particular
de texto, mas também com processos especificosodagaio, distribuicdo e consumo deste
mesmo texto (FAIRCLOUGH apud MEURER, 2005). PareCd a linguagem €é vista como
forma de pratica social, havendo uma relacao lidinal entre textos e sociedade; o discurso
pode criar, reforcar ou desafiar as relacdes sp@aiidentidades ou posicdes sociais e formas
de conhecimentos ou crencas.

Segundo MEURER (2005), os textos contém tracos stagide rotinas sociais
complexas, investigadas pela ACD para tornar \isiae relacdes entre linguagem e outras
praticas sociais (as vezes naturalizadas ou opakadprmas de poder se articulam com o
“trabalho ideolégico” realizado em diferentes disos. Dessa forma, analisar os diversos
géneros em sua tipificag8o concreta significa, eéacmaneira, analisar as rela¢des sociais
gue os legitimam.

Dentre os diversos géneros, no contexto do jomaligtual, pode-se dizer que a
cronica, objeto desta pesquisa, encontrou um esmagivo nos diversos formatos
jornalisticos, seja na midia impressa, ou na neétégodnica. No entanto, para compreender
seu papel na veiculagao de idéias e mensagengoétémte analisid-la enquanto género mais

Oou menos institucionalizado.

1.6 A CRONICA JORNALISTICA ENQUANTO GENERO

A cronica compreendida enquanto género discursive, gegundo Neves (apud
ASSIS, 2007), oscila entre literatura e jornalisnoaracteriza-se por apresentar uma
reconstrucdo do cotidiano a partir de uma seleed@vedntos e recursos escolhidos pelo autor

para imprimir-lhe um determinado contelldo em umardeénada significagcdo no contexto
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social em que é compartilhada. Desta selecdo fazet® os aspectos que podem imprimir ao
texto efeitos de humor e de ironia.

Ao analisar o papel da crbénica no espaco jornedistessalta-se a idéia de que ela
representa um género textual que, por suas propaiasteristicas, contrapde-se a idéia de
neutralidade e de apresentacéo ndo valorativa eletas/observados no dia-a-dia. A cronica
trata de tematicas abordadas em outros espaco®ntexto do jornal, abordando temas
semelhantes a aqueles abordados nas noticias, ands d eles um novo enfoque, mais
critico e mais subjetivo, com marcas caracterfstida estilo e da opinido do jornalista,
ressaltando a idéia de autoria. Portanto, na cxdméio se nota a mesma preocupagdo com a
demonstracdo de uma pseudo-neutralidade como sejueanifesta em outros espacos do
jornal.

A possibilidade de dar a cronica um colorido ovitie a percepcdo da realidade
segundo um horizonte axiolégico, ou seja, segumda visao de mundo particular, faz com
gue a crbnica tenha caracteristicas diversas dexjgele normalmente se atribuem a outros
géneros da esfera jornalistica, mais vinculadania eoncepcao de descricdo ou relato neutro
de fatos. No entanto, como diz Bakhtin, nenhumawpal € neutra; ao construirmos um
enunciado, o fazemos segundo nosso préprio hoezapreciativo, ou, segundo o horizonte
apreciativo do jornal. Portanto nenhuma noticiené verdade, neutra.

Para Bakhtin (apud RODRIGUES, 2005, p. 167) os m&ndo discurso sadipos
tematicos, estilisticos e composicionais dos emdlod singulares”. Dessa maneira todo
género esta vinculado a um conteddo tematico detadm: “seu objeto discursivo e
finalidade discursiva, sua orientacdo de sentidpeefica para com ele e 0s outros
participantes da intera¢do” (RODRIGUES, 2005, [¥)16®s diferentes géneros sdo capazes
de modular a possibilidade de “tratamento exaustivoobjeto do sentido” da interacao
(BAKHTIN, 1997b, p. 284), da mesma maneira que maes dado ao estilo particular do
autor pode ser maior ou menor dependendo do géoayaal se fala.

Como a cronica se apresenta como um género hilm@dimpnteira entre o literario e o
jornalistico, encontra-se neste género uma maadypividade no que diz respeito ao estilo.
O estilo individual confere a crénica um propoésttinalidades especificas na esfera social e
jornalistica. E permitido ao cronista reconstruirrealidade, parodiando o ja-dito, para
reconfigura-lo acentuando ou atenuando os difesdates. Ou seja, a cronica é construida na
relacdo dialégica com outros textos jornalisticascorporando esses enunciados e

revalorando-os segundo uma perspectiva espedBsmpermite ao cronista dar a crénica um
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colorido irbnico ou humoristico, ja que a cronicard género essencialmente marcado pela
bivocalidade.

Pode-se dizer que a crdnica representa, no uniyarsalistico, um espaco de relativa
autonomia da criacdo no meio da producdo voltadeoasumo rapido nos jornais de nossos
dias, sendo, portanto, um género mais flexivelagdto criativa do autor. Para Morin (apud
ROSSETTI e VARGAS, 2006, p. 4), “Tudo que é inovadempre se opfe as normas
dominantes da cultura” e é esta contradicdo qumigerentender “esse universo imenso
estereotipado no filme, na cancéo, no jornalisnaoradio, e, por outro lado, essa invencao
perpétua no cinema, na cang¢do, no jornalismo, aio,réssa zona de criacdo e de talento no
seio do conformismo padronizado.”.

Tais consideracfes tém relacdo tanto com as idéidakhtin, quanto com aquelas
defendidas por Fairclough. Se por um lado o géseratualiza nas praticas sociais de uso da
lingua e h&a aqueles géneros que déo mais libetdat#ica, composicional e estilistica ao
autor, por outro lado é necessario compreendeasgumeodificacfes que se operam na prépria
sociedade e a demanda por criatividade moldam dupém, a distribuicdo e o consumo dos
textos. Segundo Pereira (apud ROSSETTI e VARGA®62(.6), “a crbnica determina
novas relagcbes com os géneros jornalisticos, ndongando a informar ou opinar; mas
construindo novos significados na prépria articiitagntre varias linguagens que o cronista
exercita para explicar as representacdes de sedanaanleitor”.

Travancas, em sua tese de doutorado (1998), coraergtacdo do leitor dos dias
atuais com o texto jornalistico. Na contemporardsda leitor tem pressa e pouco tempo para
entrar em contato com a informacéo. O jornal erogjista precisam se adaptar a estas novas
realidades: um leitor com pouco tempo e muita reidade de informacdo rapidamente
absorvida. No passado as relag6es de consumo xtos tram diferentes e permitiam ao
jornal manter um estilo mais préximo do literafitsta possibilidade vem se diluindo com o
tempo. Talvez a cronica seja um dos pouquissimpaces dentro do jornal em que ainda
possa haver uma interlocu¢do mais clara entrenaljgtico e o literario.

Para Martins (apud ASSIS, 2007, p.1), a crénica€pa residir na relacdo com a
palavra falada e com a elocucédo oral”, ou sejafesa uma conexdo com o dizer popular,
sendo, por isso, também construida com base nuor aqlo popular, trazendo para o texto
aspectos comuns as coletividades que se constiteemublico leitor.

José Marques de Melo (apud TRAVANCAS, 2001, p.5hciena que afirmar

gue a cronica é um género jornalistico constituiauguestdo pacifica.
Produto do jornal, porque dele depende para a speessédo publica,
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vinculada a atualidade, porque se nutre dos fatosotidiano, a crbnica
preenche as trés condicdes essenciais de qualgumfiestacao jornalistica:
atualidade, oportunidade e difusdo coletiva.

E claro que a crénica esta vinculada a atualidaefatos aos quais se refere. A
propria origem da palavra cronica, que se refefeghednosdo latim, deus do tempo, na
mitologia Grega, mostra a vinculacdo entre a cedri@ idéia de temporalidade. O contexto
de producao e publicacdo da crbnica é o que anegitUyma crénica que em dado momento é
real e pertinente pode perder esta pertinéncieeseodhece o contexto dos acontecimentos
aos quais se refere. E como uma piada contadadéotzora ou de contexto e, que, desta
forma, ndo pode ser entendida adequadamente.

Pierre Bourdieu (apud TRAVANCAS, 2001, p.7) afirrgae “os jornalistas tém
Oculos especiais a partir dos quais véem as coifastiticidade e a criatividade prépria da
cronica abre espaco para uma visdo diferenciadaalidade que é pintada pelo cronista em
novas cores, realgando ou atenuando determinadusspalando uma aparéncia irdnica,

humoristica, caricata e até 4cida ao falar jortiedis
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CAPITULO Il
ANALISE

Com base no referencial tedrico apresentado naut@mnterior desenvolveu-se a
analise que passamos apresentar. Tal analisedaaidéia de contexto, como apresentada por
Hutcheon (2000), que aponta a necessidade de cengd@ do papel do contexto na
determinacao de significado. Bakhtin (1997b) tamkapuonta que todo enunciado e todo
género do discurso é determinado pelo seu contexfmoducédo e de enunciacdo. Hutcheon
(2000, p. 205) assinala que “no caso da ironia,ocam tipo de jogo verbal (ou auditivo ou
pictdrico) no qual o dito e 0 ndo dito se juntamudea certa maneira para se tornar ‘ironia’,
entdo, a mesma elocucdo poderia obviamente seicdr@u ‘unirbnica’ em diferentes
contextos™

O contexto é mais amplo, desta forma, do que ceittnde comunidade discursiva,
compreendida como conjunto de normas e crencasangitui 0 conhecimento prévio dos
interlocutores. Hutcheon sugere entender o contextanalisa-lo em trés perspectivas:
circunstancial, textual e intertextual. Procurarsrasear nossa analise nesta perspectiva.

Hutcheon (2000) entende o contexto circunstanciquanto relacionado ao “contexto
comunicativo” (ADAMS apud HUTCHEON, 2000, p. 206)ae“situacdo de enunciagdo”
(MONSON apud HUTCHEON, 2000, p. 206). Para a aytosituacao de enunciacao do dito
“proporciona o contexto circunstancial para a g#wado ndo dito: quem esté atribuindo o
gué a quem? [ironista/autor ao leitor previstohro [em que momento situado na dimenséao
histérico-temporal], como [através de que veiculaes que forma], por qué [com que
objetivo], onde [em que praca de publicacédo e kigéo]?”. Dentro desta perspectiva serao
analisados os veiculos de publicagdo das crorscaslinha jornalistica, seu leitor padréo, o
espaco de publicacdo da crbnica, 0 momento sOstérltio da enunciacdo e sera feita uma
breve analise da carreira do préprio autor, umageez entendemos que € a sua voz que se
mobiliza por trds do texto e das vozes que apareee sendo ele, antes de tudo, o ironista,
conforme define Hutcheon (2000).

No que diz respeito ao contexto textual, Hutchgmmta que tanto o ambiente textual
imediato quanto a obra como um todo fazem com ginenia aconteca através das idéias

construidas e expressas ao longo do texto. Para taautor lanca mao de uma selecdo

3 Hutcheon considera, no entanto, contexto comoanmd muito inclusivo que, segundo ela sugere tado u
conjunto de “suposi¢g6es de fundo contra as quaié derpreta uma elocug¢édo” (SMITH apud HUTCHEON,
2000, p. 205).
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lexical, op¢des gramaticais, mecanismos de coeslBir@ura do texto como um todo, bem
como de estratégias de construcdo dos personafjgns.a andlise se aproxima daquela
proposta por Fairclough (apud MEURER, 2005). Corsebam tal andlise buscaremos
entender a construcéo do grotesco e da ironiardagcas de Arnaldo Jabor que constituem o
corpus, bem como buscaremos compreender o func@manda parddia para apreender de
gue maneira a ideologia permeia 0s textos.

O terceiro tipo de contexto abordado por Hutcheogue também orientard esta
pesquisa € o contexto intertextual. Neste itenpesténpreendidas as outras enunciacdes que

se relacionam com a interpretacdo das cronicasanstituem corpus desta pesquisa.

2.1 O CONTEXTO CIRCUNSTANCIAL

2.1.1 O Jornal O Globo e o Jornal O Estado de aatwP
As crbnicas que constituem o corpus desta pesfpiaen publicadas nos jornais O

Globo e O Estado de Sao Paulo. Ao percebermosto t®mo enunciado é impossivel
desvincula-lo de seu contexto de producdo e degporte de circulagédo, o jornal impresso,
cujo leitor € o interlocutor médio previsto pelomista no momento da elaboragéo da crbnica,
leitor este ao qual se dirige, da mesma maneirasjigformacdes que constituem o contetdo
do jornal, relaciona-se aos provaveis ja-ditosspigsserem no pré-construido desses mesmos
leitores.

Os jornais O Globo e O Estado de Sdo Paulo podemrossiderados como veiculos
de midia formadores de opinido, tendo acesso aicp8bbastante semelhantes em suas
caracteristicas e circulando em pracas que setedraen pelo fato de constituirem as duas
maiores capitais do Brasil: Rio de Janeiro e SadoP@spectivamente. Ambos igualmente
sdo jornais com tradicdo na praca em que circulam apesar de constituir-se principalmente
do Grande Rio e da Grande S&do Paulo, também sadest& outras regides do pais
(AGENCIA GLOBO, 2007; ESTADAO, 2007).

Majoritariamente seus leitores pertencem as clased, sendo graduados, em sua
maioria. A maior parte dos leitores é do sexo nlasze constitui um publico jovem e de
meia-idade (20 a 49 anos). Em sua maioria témrgeresse voltado para noticias atuais.

O jornal O Globo, segundo informagbes contidas nigna homepagedo jornal, é
lido por, em média, 2.400.000 leitores diariameatgjuanto o jornal O Estado de Sao Paulo
conta com 1.364.000 leitores (AGENCIA GLOBO, 20ESTADAO, 2007. A tabela

(Tabelal) abaixo retine os principais dados a reesges dois jornais.
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TABELA 1 — Perfil dos jornais O Globo e O Estado de SadoPau

Jornais O Globo O Estado de Sédo Paulo
A—42% A—-32%
Classe | B- 45% B — 40%
econdmica
Graduados e pos-graduados Superior — 39%
Perfil do Instrucao
leitor 66%
De 20 a 29 anos — 39% De 20 a 29 anos — 24%
ldade De 30 a 39 anos — 22% De 30 a 39 anos — 18%
De 40 a 49 anos — 19%
Masculino — 57% Masculino — 54%
Sexo Feminino — 43% Feminino — 46%
Rio de Janeiro — 52% Grande Sado Paulo — 66%
n . ~ Sudeste (-RJ) — 24% Interior de S&o Paulo — 27%
Regido de circulagéo
Sul - 7% Restante do Brasil — 7%

Nordeste - 9%

Fonte:homepagé\géncia Globo (2007) e Estad&o (2007)

Atualmente Arnaldo Jabor é apenas colunista dadiste Sdo Paulo, publicando uma
coluna semanal, sempre as tercas-feiras, no Ca@efraderno de cultura) onde, segundo a

homepagelo jornal o Estado de S&o Paulo (2007), circulam

Os principais acontecimentos culturais de S&o Pdel@utras capitais do
pais e 0 que esta acontecendo no mundo passamirpripedo Caderno

2.[...] Circulacéo diaria cobertura nacional. Alémcobrir a agenda cultural
da cidade, do pais e do mundo, detecta tendénciasgata os grandes
nomes da arte nacional e internacional. O Cad&rabre espago para o
jovem, seu olhar, suas atividades, seu mundo alltur

2.1.2 Contexto sdcio-histdrico de enunciacao
As cronicas que compdem o corpus desta pesquisaaiade atualmente disponiveis

na pagina eletrénica pessoal do cronista Arnaltéord& tendo sido algumas publicadas em

4 Os dados desta tabela refletem apenas o niméeiiates que constituem a maior parte do pablidoreou
seja, ndo foram transportados para a tabela dateyemtes ao total do publico leitor, mas apendsslgue
possam permitir identificar o leitor médio previdor isso, freqiientemente ao somar as percentagens
individuais, ndo obteremos um total de 100%.

5 A homepagelo jornal O Estado de S&o Paulo ndo mencionarasriagens relativas aos leitores com outro
nivel de instrucao.

® Ver <http://www.geocities.com/cronistaarnaldo>
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seu livroAmor é prosa, sexo é poesiéoram publicadas em jornal impresso no periodreen
2002 e 2004.

Este momento sdcio-histérico compreende o periddegpaque as Torres GEmeas em
Nova lorque (11 de setembro de 260b) qual constituiu um momento de crescente tensao
internacional no que diz respeito a ascensédo dorigno, principalmente no que tange a
figura do terrorista Osama Bin Laden. Os dois pdlesta tensdo envolviam ao presidente
americano George Bush e o mundo arabe, represgmtalfigura do terrorista taliba.

E importante notar que em 2001 o presidente GeWgdush, ligado ao partido
republicano, portanto de linha conservadora, enaeaise no inicio de seu primeiro mandato
como presidente dos Estados Unidos, havendo suc&didClinton em 2001. Portanto, em
2004, Bush se encontrava no final de seu primeandato. Bill Clinton, seu antecessor, era
ligado ao partido democrata e viu-se envolvidofiaal do mandato, com uma questdo de
impeachment, resultado de escandalo envolvendtagi@sa Monica Lewinsky, com a qual,
supostamente, havia mantido uma relacéo extra-gahju

Como dito anteriormente, a culpa dos atentadoslddelsetembro foi atribuida a
Osama Bin Laden e a rede terrorista Al-Qaeda geeawp a partir do Afeganistéo, pais este
que foi invadido pelos americanos em outubro del2@fjo, apds o atentado a cidade de
Nova lorque.

Em novembro de 2001, portanto dois meses apds queatterrorista ao territdrio
americano e um més apos a invasao do Afeganistish &blicitou ao Secretario de Defesa
da época (Donald Rumsfeld) o delineamento de unopda guerra contra o Iraque. No inicio
de 2002, Bush passou a exigir publicamente uma ngadde regime naquele pais, apontando
gue o Iraque mantinha ligacdes com a rede teraofibQaeda, que estava fabricando armas
de destruicdo em massa e que nao cooperava comapatdres da ONU. Independentemente
de néo ter selado nenhum acordo com a ONU autoldzama invasdo do espaco iraquiano, a
guerra iniciou-se em marco de 2003 com a invasgoede pais.

Tais assuntos povoaram a midia durante todo estedpe constituindo os ja-ditos

com os quais as cronicas aqui analisadas mantémelegdo interdiscursiva.

2.1.3 Arnaldo Jabor enquanto cronista
Segundo o site oficial de Arnaldo Jabar cronista iniciou sua carreira no inicio da

década de 1960 em um jornal ligado ao movimentadastil. Nas décadas de 60, 70 e 80

” Do livro consta a crénica: Espelho meu, quemrémerador do mundo?
8 para maiores informacées consuRawista Vejaedicdo 1972 de 6 de setembro de 2006.
° Disponivel em: <http://www.geocities.com/cronisteddo/bio.htm>
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dedicou-se ao cinema de ficcdo. Em 1991 abandor®in@iou uma colaboracdo semanal
para o jornal Folha de S&o Paulo, tornando-se wmsopalidade “polémica” na imprensa
brasileira. Quatro anos depois comecou a trabalirao comentarista de telejornais na Rede
Globo de televisdo e como cronista do Estado dePaé@ito e do Jornal O Globo. Durante
toda sua carreira enquanto cronista lancou cintai&weas de crbnicas, compartilhando com
Nélson Rodrigues seu universo tematico. Segundte oficial, foi em Nélson Rodrigues que
Jabor se inspirou para escrever textos povoaddspdebole e adjetivos e com uma visao
“debochada” da realidade brasileira.

Uma breve analise da trajetéria de Jabor revedaenaeu interesse pelo universo
hibrido da cronica, situada entre a esfera litarara esfera jornalistica. Isso se reflete na sua
propria formacado enquanto autor, ja que iniciasacgureira entrelacando o trabalho em jornal
com o trabalho como escritor para cinema.

Ainda segundo o site, Jabor demonstra uma idesgfio confessa com o realismo
critico e com anew journalism® americano. Segundo Wolfe (apud SOARES, 2006w
journalismamericano tem uma grande ligacdo com a ficcaalitee desta incorporou quatro
dispositivos: o jornalista (cronista) procura coniena historia, ao invés de apresentar uma
narrativa histérica; procura-se trazer para o joanateracdo conversacional, em lugar de
citacbes; a narrativa ocorre em primeira pessoajocgue se partisse da mente do
personagem, ou seja, a personagem é também o oraresmta narrativa € pontuada por
detalhes do dia-a-dia para dar a personagem cdsticts reais.

No dizer de Soares (2005, p.6), Tom Wolfe defendia “o escritor precisa dominar
guatro recursos: a construgdo cena a cena, o usaldgos, o ponto de vista na terceira
pessoa e os simbolos de status.” A constru¢cdoaeraa objetiva dar ao leitor a impressao
de que ele é testemunha dos fatos narrados no nwe@nque eles ocorrem; assim, o autor
narra a histéria cena por cena.

Quanto aos didlogos, Soares (2005, p.7)) apontaoquso destes torna o texto
jornalistico “semelhante ao de uma obra de ficginaco conto ou 0 romance, além de tornar
o ritmo da leitura mais agradavel e ser mais psigoia Para Tom Wolfe (apud SOARES,
2005, p.7), “os escritores de revista, assim com@roneiros romancistas, aprenderam por
tentativa e erro (...) que o dialogo realista emwob leitor mais completamente do que

qualquer outro recurso”.

10 Surgiu na década de 60 nos Estados Unidos pelas dedidom Wolfe que, ao lado de Gay Talese, Trumam
Capote e Noemam Mailer, introduziu as técnicasap@d nos textos jornalisticos.
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Para Soares (2005, p.7) mew journalismo recurso do ponto de vista, em que a
narrativa é centralizada sob a perspectiva de alggée participa, testemunha ou vé, de
maneira onisciente, um acontecimento ou uma sityag&enovado. O leitor vé as cenas
através dos olhos de um personagem particular temidio a impressao de que pode perceber
todas as sensacdes e emocgdes que 0 personageimerfeer

Duas outras questdes mencionadas por Soares (@i@és) respeito ao uso do fluxo
de consciéncia e de simbolos de “status de vidatefos aqui entender fluxo de consciéncia

conforme Bonnici e Zolin (2003, p. 466):

Trata-se da representacdo de um processo mentplah@ personagem da
livre curso a tudo o que anima a sua subjetividadspa vida psiquica
interior: pensamentos, emocgdes, idéias, memoriastadias, desejos,
sensacdes. Neste sentido, o fluxo de consciéni@auen efeito de forte

perturbacdo, perda, ou mesmo, abolicdo das reladdesausalidade que
regem a ldgica cotidiana e, também, um efeito delgpelo controle da

consciéncia pela personagem. O fluxo de consci@&aia recurso utilizado

para aproximar maximamente o leitor da vida inteda personagem,
composta por elementos do consciente, do subcatesa@edo inconsciente.
Uma de seus tragos caracteristicos e a fragmetadeee a dificuldade de
avaliar se as referéncias e as informacdes apegleEntpertencem a
memoria, a imaginacdo ou a fantasia da personadem como, a

imprecisdo em relagdo a natureza real ou fictiogfdtos narrados;

Em alguns casos varios pensamentos parecem vinte me personagem de uma so6
vez, de forma desorganizada, o que cria a ilusédquéeo leitor tem acesso a mente deste
personagem, ao seu interior.

Até aqui destacamos e analisamos questdes relatovaontexto circunstancial da
enunciacdo, o que envolve o autor, seu auditorwigio, o contexto sdcio-histérico e as
questdes que envolvem o género crdnica no jornaliden jornal impresso, bem como a
corrente jornalistica nomeadaw journalism Daqui por diante passaremos a nos concentrar
mais especificamente nos textos que constituem rpusoda pesquisa. Primeiramente
realizaremos um estudo focado em cada texto, pgpaigl realizarmos o cruzamento dos

dados obtidos.

2.2 O CONTEXTO TEXTUAL

Ao analisarmos o contexto textual procuraremosiisegna sequiéncia de analise que
parte do levantamento das marcasndev journalism evidentes principalmente nas duas

primeiras cronicas e que parecem ter relacdo coomstru¢do da cronica, com as estratégias
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de mobilizacdo da ironia e com a propria carnazefin. Em seguida, procuraremos levantar
e analisar as marcas linglisticas que caracterizgnesenca da carnavalizagao, para o que
observaremos: a constru¢do da satira menipéiarGaipaas marcas do grotesco. Por fim,
analisaremos a mobilizacdo da ironia.

Todas as crdnicas que constituem corpus desta ipasgodem ser encontradas em
anexo a esta dissertacdo. Para fins de analismapfaor nomea-las, a partir daqui, através da
seguinte representagdo: C1 — Espelho meu, queimparador do mundo (Anexo A), C2 —
Osama diz: mandei o Bush destruir o Ocidente (ArBx&3 — Osama também tem um lado
bom (Anexo C), C4 — Bush tem mil e uma utilidad&edgxo D). Para facilitar a nomeacao
dos diferentes trechos dos textos das cronicasdueaanalise, cada trecho citado recebera
um titulo referente ao nimero da crénica C1, C20€C&4; e o numero do trecho T1, T2, etc.

Assim, C1 T1, significa trecho 1 da crdnica 1.

2.2.1 “Espelho meu, quem é o imperador do mundo?”
Esta crbnica foi publicada no jornal O Estado ée Baulo e no Jornal O Globo em

2002, ou seja, apds o ataque de 11 de setembrorées TGémeas, porém no periodo que
antecedeu a ofensiva americana contra o Iraquguéstdes relativas a possibilidade de uma
confrontacdo entre Estados Unidos e Iraque estaedioco da midia. E interessante recordar
gue algumas questdes relativas ao governo amerieaicsucessao presidencial de 2001
vinham constituindo objeto freqlente de explorap@o parte dos jornais. Isso inclui o
escandalo provocado pela relacdo entre o ex-prasid&ll Clinton e a estagiaria Ménica
Lewinsky, com a qual supostamente teria praticado sral; o ataque de 11 de setembro as
cidades de Nova lorque e Washington; a posturaisathica de George W. Bush, a qual era
comparada a de seu pai George Bush, na época da@uae5olfo (1990-1991).

Segundo alguns analistas, a idéia de um supostflitcomo lraque poderia estar
vinculada a uma tentativa de reparacéo do fracals8do pelos americanos na Guerra do
Golfo na vigéncia do governo do pai do atual pessie americano. Dick Cheney, vice-
presidente de George W. Bush, era secretario dsalefe seu pai; Condoleezza Rice, atual
assessora de Seguranca Nacional, era assessorssui@oa externos, e Colin Powell,
atualmente secretario de Estado do governo americama o comandante das tropas no

Iraque.
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2.2.1.1 As marcas dwew jornalismem “Espelho meu, quem é o imperador do mundo?”

Nesta cronica parece se observar uma influéncia danew journalism conforme
descrito por Soares (item 2.1.3), incluindo a p#efeia pela constru¢do de uma historia, ao
invés de uma narrativa histérica, o uso de interagiversacional, a narrativa em primeira
pessoa e uso de detalhes do dia-a-dia dos persmnd@eajue se observa é uma cena Unica
ambientada no banheiro da Casa Branca. Portantontiemtada em um espaco que
possivelmente poderia ser habitado pelo protagunmtrador: George Bush. A partir da
construcdo desse cenario, Jabor conta uma hisianez de Bush. Na verdade, a historia é
constituida, num primeiro momento, de uma cenaalficmondlogo de Bush no banheiro);
porém, ao fazer uma retrospectiva de sua proplia @ personagem refere-se a outras cenas
passadas, que se ainda ndo conhecidas do leigsarpaa compor um conjunto que vai
permitir a este Ultimo a construcdo de uma opiairca do personagem, criado pelo cronista
para parodiar o presidente americano. O autor acbamar o leitor para constituir
testemunha ocular da cena que se desenrola, quasegma € organizada de maneira que o
leitor tenha a impressdo de que ela estd ocorreadoele exato momento em que ele 1€ o
texto e de que a interagdo se da diretamente ept(keitor) e personagem.

No caso de C1, Jabor utiliza um monédlogo em que ecssgmagem/narrador
constantemente langa perguntas para provocarags, ledmo se conversasse com ele. Isso é
evidente em:

C1T1: Eles gostavam de Rolling Stones e eu do Rayni@, qual é o
problema?

C1T2: Eu nunca fui a esses lugares na juventuden..Rué? Para
enfraquecer minha fé na América?

C1T3: Entdo, nossa pétria serd a nacdo indispdpséve@ nossos ceéus
cobertos por um grande guarda-chuva de satélit¢gudara das estrelas”
misseis batendo no teto, ...

Jabor utiliza diferentes recursos para estabel@ter interlocucdo mais clara com o
leitor: langa perguntas como em C1T1 e C1T2; atiteticéncias para indicar a continuidade
do pensamento e sinalizar um espaco para intereetigdeitor; e utiliza o pronome na
primeira pessoa do plural, significando um ndésusisio, que inclui também o leitor; assim o
autor sinaliza dentro do préprio texto a preseneaudn auditério. O monodlogo dos
personagens se assemelha, entdo, ao “discursizgdotibm todas as suas caracteristicas e

persuasao.
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Uma outra caracteristica tipica dos textos prodiszidob a influéncia dmew
journalism é o fato de a narrativa ser centralizada sob appetiva de um personagem,
alguém que participa ou testemunha de maneiraienteco acontecimento ou a situagéo.
Isso é exatamente o que ocorre em C1 quando tadasamtecimentos sdo apresentados e
vistos sob a 6tica do personagem Bush. O leitoraesansacdo de experimentar as mesmas
emocdes e sensacdes que ele esta vivendo, condm d®uvesse um intermediario. Assim
passa a se identificar mais com o texto, a seioglacmais intensamente com ele, ou seja, o
texto é criado de forma a potencializar a reac&peasta do leitor previsto.

Um outro dado que se pode observar nesta cronmaeetem relacdo com mew
journalismé o uso de fluxo de consciéncia. Como pode seeperem C1, por vezes ha um

“bombardeio” de idéias que, apesar de interconastgzthrecem ndo organizadas:

C1T4 Tenho de atender também nossos génios nslitagge nos
fazem invenciveis...Ha coisa mais bela que um avVBiealth”,

bombas inteligentes, a aerodindmica dos jatos no, dt&alas
tracejantes, nuvens de fogo? Eu néo lutei no Vigiagai arranjou-
me um pistoldo na Guarda Costeira, mas eu achabglerra... Ah...
a beleza do heroismo, até mesmo a beleza do maltisi jovens que
voltardo mortos, com funerais sob salvas de canBE&p.sou o
verdadeiro americano, sem frescuras importadas. uboga nos
despreza, e eu vou ficar puxando o saco daquebes &s?

Percebe-se no trecho acima que as idéias surgem goen“amontoadas”, sem um
encadeamento muito preciso, como se a coesao ltestieesse um pouco comprometida, o
gue sinaliza fluxo de consciéncia, recurso esteamaimum na literatura realista para indicar
um aprofundamento psicolégico do personagem. Not@nbém a presenca de reticéncias
para identificar a suspensédo de uma idéia. Esséie®triados pelo cronista emprestam ao
personagem um ar de loucura, como se seus pensanhesgem desconexos, como se falasse
sozinho, com ele mesmo em voz alta, mas como smemmno tempo falasse para um
interlocutor imaginario, lugar preenchido pelo pidpeitor.

Por fim, no que se refere aos simbolos de “staduddh”, ou seja, dados do cotidiano
ou da histéria de vida dos personagens que dacesa wh colorido mais real e que
freqiientemente marcam os textos produzidos solza diwnew journalismpercebe-se que
estes sdo adicionados pelo autor criando por viergens irbnicas, cdmicas, no contraste
entre 0 que o leitor esperaria ver e aquilo quetoraconstréi enquanto cena. Em C1, por
exemplo, a contextualizacdo da crbnica em um bemltgi Casa Branca causa um certo

estranhamento a primeira vista, pois jamais orléit@ginaria o presidente americano numa
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situacao deste tipo. De certa forma, isso humaaifigura do presidente. Além disso, Jabor
insere ao longo do texto inUmeros dados pessogiedonagem e descreve situagdes vividas
por ele. Assim d& ao personagem uma certa profaddi@ também uma veracidade que
valora positivamente o resto do texto. Uma vez qaedados particulares da vida do

presidente americano sdo verdadeiros, o restartextiopassa a parecer também real.

Ao analisar o primeiro texto que compde o corpupeluisa saltam aos olhos as
estratégias utilizadas pelo autor para construgdiaumd personagem que aparentemente
desenvolve um monélogo representando uma supogtalosgpresidente americano George
Bush, como ja falamos anteriormente. No entanttengiemos em Bakhtin, que nenhum
discurso é por si sé monolégico. O enunciado furacicomo elo dentro de uma cadeia mais
ampla composta por muitos outros enunciados j&ditgorevistos com o0s quais ele se
relaciona de maneira dialégica. Da mesma manemajoelo discurso surgem os ecos de
discursos alheios. Assim o discurso do personagesh Biasce marcado por enunciados
outros que o antecederam e por enunciados préaéigar pelo autor que tém como
interlocutor esperado o leitor do jornal em quer@nica é publicada (Jornal O Globo e
Estadao).

As marcas levantadas para evidenciar a influéncized journalismem C1, juntam-
se as caracteristicas tipicas da satira menipé&addiw o tom a crbnica, sinalizando a

influéncia da carnavalizacdo e apontando na dirdg&mnstru¢do da ironia.

2.2.1.2 A sétira menipéia
Analisando-se o cendrio que Jabor constréi paratitoin pano de fundo de C1, nota-

se uma ousadia por parte do autor na selecdo despaco pouco convencional para
ambientar a fala do personagem/narrador: Bush éniaes@ nu em um dos banheiros da Casa
Branca, cercado por "inimeros espelhos que o ricdtip ao infinito”. Esta € uma estratégia
comum na sétira menipéia: primeiro o jogo de of@sientre a figura do politico publico e o
sua imagem nua no espelho; em segundo lugar, askeiro toma a dimenséo de um lugar
publico, ja que através da cronica o leitor é cdado a penetrar neste espaco normalmente
da esfera privada, mas aqui, da esfera publickhtBamenciona (1997a) que os lugares de
acao na satira menipéia recebem uma nova inte¢aefaiblico-carnavalesca, como aqui se
observa. O espaco privado e de acesso limitada-s@mpopular.

Nota-se, portanto, que, a construcéo do cenaralizdela por Jabor se afasta daquela

imagem tradicional e austera que, normalmente,asstdciada a figura de um presidente da
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repUblica. Bush é apresentado nu na frente desmpdlleos, como se cercado por “milhdes de

‘bushes’, como um exército de ‘eus”. Pode-se @ss@ambientacdo da cronica ao fato de o
banheiro oferecer ao personagem um “trono” imagnaressa perspectiva, Bush, nu e
fascinado por si mesmo, seguido apenas por umigxgue € o resultado da multiplicacdo de
seu “eu”, poderia configurar-se como o rei dosgolw bufdo. A figura do rei dos tolos, do
buféo, € uma recorréncia na literatura carnavadiz&tgundo Bakhtin (1999, p.7), estes sao
personagens caracteristicas da cultura cOmicaatte Ilédia. Tais personagens assumiam as
caracteristicas de bobos ou bufées em todas aemnti#e circunstancias de suas vidas e ndo
apenas durante a encenagdo de seus papé€is noRaitanto, ao caracterizar a personagem
da crbnica (George Bush) desta maneira, Jabor eaessociar ao personagem e,
conseqglientemente a figura por ele parodiada (ddprése americano), caracteristicas de
bobo, tolo, em tudo aquilo que faz. Assim, o semmartamento no banheiro da casa Branca
parece estendido ao seu dia-a-dia de forma geral.

Além disso, o autor, ao criar a imagem de um et@de “bushes”, assinala que, em
verdade, seus Unicos reais seguidores sédo aquelesayesidente enxergaria em sua loucura,
outros tantos “bushes”, iguais a ele, sendo emoc@gm certeza em espirito. Nota-se, aqui,
uma vinculagdo com o mito de Narcisda mitologia grega numa relagéo dialégica.

Da mesma maneira que Narciso fascinou-se peraateisip refletida na agua, sendo
essa sua ruina, também aqui o autor concebe ungeerimde Bush dominado pelo fascinio
por seu préprio ser, 0 que seria, talvez, també&maaruina, embora esse desfecho possivel
nado figue claro no universo desta cronica. Esspaces construidos para ambientacdo da
cronica mostram uma relacdo com a ousadia na euptum o real mencionada e que constitui
caracteristica da menipéia.

Além disso, ha a retratacdo do inferno, outra ds@encomum na sétira menipéia.
Este inferno € um inferno moderno, o inferno da banatdmica, ao qual apenas os
americanos sobreviveriam.

As marcas de insensatez e de loucura pontuam CipobD& no personagem uma
dupla-personalidade que se aproxima da loucur@oBem lado Bush é apresentado nu, ou
seja, sem mascaras, “puro”, por outro, enunciageol, a favor da guerra, excitado com a
bomba atomica. A figura do personagem é pintadengzehanca do homem medieval que,
para Bakhtin (1997a), levava duas vidas, uma ofec@utra publico-carnavalesca. A primeira

revelava sua face séria e sombria, subordinad&rarbuia, ao medo, ao dogmatismo e a
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devocdo. A segunda era caracterizada pelo cargter tle riso ambivalente, que levava

adiante as profanag¢bes do sagrado e as indecé&hwiesntato proximo com tudo e todos.

Essas duas vidas, apesar de legitimas, eram sapgadlimites temporais. Isso 0 que aqui
se observa. Sao apresentadas duas faces do pemsgraguela que o leitor estima que o
personagem possua em sua vida publica e a seguadsgevela num espaco temporal bem
delimitado, os momentos em que estd no banheirguense iguala aos outros homens. As
duas faces sdo legitimas, porém as vezes opostas.

Em Bush a dupla personalidade aparece no congastea face 1 - preocupacdo com
o mundo livre, democratico, a libertacdo daquelas givem sob o peso de governos
autoritarios; e a face 2 - “cowboy vingativo” quém de vingar a América contra Bin Laden
e Sadam, deseja também vingar-se contra seus @snmgrticulares, conforme enunciado
pelo personagem: “Vou derrotar meus inimigos. Bi@s sdo somente o Bin Laden nem o
Sadam. Meu inimigos sdo também aqueles que me lwaiin quando eu era o “Little
Bush”, o burrinho, que sé tirava zero na faculdate.

Da mesma maneira, o autor constréi ainda outras fhugs opostas para Bush: a do
politico pseudo-competente, dirigente da maior eal# mundo, poderoso e a do estudante
incompetente, limitado, “burrinho”, o “Little BushNota-se que aqui o diminutivo preenche
uma funcao diferente, de acentuar o tom de desgreammgem de Bush, enunciada por ele
mesmo.

Essa outra caracteristica da menipéia, que seeratecomportamento nas fronteiras
com a loucura, vincula ainda o comportamento dosgrergem Bush a uma postura
censuravel perante a sociedade, porque esta uvilacalam prazer quase sexual. Jabor iguala
o prazer da morte, da destruicdo, ao de um orgaSmersonagem Bush n&o ressalta a idéia
do surgimento de um paraiso apos a morte paraesjgeé lutaram ao seu lado, mas enfatiza
a beleza do cenario infernal da guerra, ou sejmagem que ressalta deste discurso é a do

inferno, dos herois de guerra mortos, do mundeetitdo sob o controle americano.

C1T6 — H& coisa mais bela que um avido ‘Stealtromibas
inteligentes, a aerodinamica dos jatos no céusliedaejantes, nuvens
de fogo? [...], mas eu acho bela a guerra...Ahbeleza do heroismo,
até mesmo a beleza do martirio dos jovens quer&oltaortos, com
funerais sob salvas de canhéo.

C1T7 — Seré o Juizo final, mas s6 para eles. Nasefinos sozinhos
na Ameérica, como eu aqui nesse banheiro de espelldosnagino
Meca derretendo, com aquela praca cheia de arafes.4a...ha...
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eu posso apertar um botdo e acabar com essa poraaéu! Sempre
que penso nisso tenho uma erecéo...[...]

Em Bush, a morte é para os inimigos e para o séiciex Percebe-se no discurso do
personagem que este se compraz com a idéia dagdersofrimento alheio. As interjeicdes
sugerindo risos “...Ha...ha...” e a admiracdo geransofrimento, o heroismo, resumidas na
interjeicdo “Ahh...”, emprestam ao texto uma ndidaale prépria do didlogo informal do dia-
a-dia que povoa os ditos géneros cotidianos.

Nota-se em C1T6 e C1T7 a descricdo de um cenafernal que parece ser
apresentado em progressédo. Essa adoragdo ao linfermete a carnavalizacdo e a sétira
menipéia, da mesma maneira que a adoracdo ao sagedidioso. Revela-se o jogo de
contrastes entre o sagrado e o profano, a adogaacrificio e a celebragdo da morte,
enquanto renascimento, no paraiso, ou num plametenddo pelos americanos. Diferentes
sonhos, sob diferentes horizontes axioldgicos, mgasimente vinculados a idéia da
reconstrucdo apds o fim. E o destruir para constieimaneira diferente como fala Bakhtin
em Rabelais. Para Bush, reconstruir significa imagum mundo inteiro para os americanos,
um Olimpo moderno para os “deuses” da nova ci\ghpa

Bakhtin (1997a) menciona, ainda, que a menipéiapéeta de contraste e intensas
oposicoes. Isso ja foi verificado na oposicdo eagreluplas personalidades construidas pelos
personagens, no contraste entre o sagrado e amprgdarém também se revela em outros
momentos ao colocar lado a lado a decadéncia neoealpurificacdo, reveladas na dupla
imagem da morte: uma que realca o martirio imppsfo inimigo e, portanto, realca sua
decadéncia moral, o jogo de interesses, a impdatdxcessiva dada ao jogo de poder e ao
dominio econdmico; e outra que reflete a sublimgiEla morte, a possibilidade de deixar o
inferno (a Terra), a guerra e partir para o paraiso

Como se pode perceber tanto em C1 o personageno gpiar Jabor personifica
posicOes ideolégicas bastante claras tanto naagsfditica quanto na esfera social e religiosa.
Isso fica claro em diversos momentos do texto. B djz respeito a esfera social e religiosa,
percebe-se que Bush representa a sociedade cdpit@imericana ligada ao partido

republicano, defensor de padrdes culturais “tradais”. Isso fica claro em,

C1T8 - Ha um bom senso profundo no republicanocehdiomo eu. Um
amor as coisas 6bvias, a familia gordinha, mamétiehos de olhares
inocentes, mas atentos ao “Mal”, com seus hambtegue bacon, o “root
beer”, o “barbecue”, o futebol americano, o chadaéold religion”.
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Nota-se uma mencao a filiacdo partidaria de Bush egid intimamente ligada, no
discurso do personagem, a exaltagdo de um padr@ticano de salde e felicidade, expressos
pela familia gordinha, que tem hébitos alimentaisos americanos (churrasdast food
etc.), com mulheres e criancas de olhares inoceptmsanto “puros” diante do “Mal”
personificado pela ameaca do mundo islamico. Quagldoutiliza a idéia de pureza
combinada, no entanto, com uma vigilancia conttia”, de certa maneira sugere que estes
sdo os americanos que defendem a guerra comoégsrgiara proteger a sociedade
americana da influéncia daqueles que praticamialamtocracia. Ao omitir a figura do pai de
familia, demonstra uma postura tradicional e maghggsie aponta para uma diferenciagédo
entre o papel social da mulher e o papel sociahoimem. E desejavel para o bem da
sociedade que a mulher seja inocente, porém o hardendeve sé-lo para que possa assumir
a protecdo de seu pais. Semelhantemente ao disimumrsonagem (Bush), aponta para uma
personificacdo de uma ideologia religiosa, aldareligion (religido puritana) americana, que
pregava, entre outras coisas, a abstinéncia sexatd:-se as marcas da ideologia puritana nas

referéncias a Bill Clinton e ao relacionamento aga],

C1T9 - “Assim fizemos a maior nagdo do mundo, €oin f¢é em Deus, na
fidelidade a pétria de Cristo e na fidelidade cgajue ndo nos ‘blowjobs’
daquele canalha do Clinton”.

Os blowjobsde que fala o personagem fazem referéncia clamse@&ndalo em que
Clinton se viu envolvido ao final de seu mandatalv&z para ndo chocar o leitor, Jabor opta
por utilizar o termo em inglés em substituicdo emnb em portugués que faria referéncia a
pratica de sexo oral.

Jabor parece ter incorporado a esta cronidaigibe, uma vez que aqui se observa
uma forma de dialogo com um interlocutor ausentefapto a dialogizacdo do préprio
pensamento da personagem, mas, em outros momestsdidlogo se aproxima do
soliléquio, género que se caracteriza pelo didliogerior, da personagem com ela mesma.
Como mencionado no referencial tedrico, estes éfi@rgs que penetraram na menipéia e
fundem-se a ela.

Por fim parece importante analisarmos duas questiies relativas a menipéia: a
sincrese e o escandalo. A sincrese das ultimaslegino mundo, ou seja, o confronto entre
tais atitudes da a satira um carater de atualidm@ese jornalistico e que parecem querer
sugerir uma visao globalizada dos acontecimentmEntes desnudados e postos em contraste.

Nota-se em C1 uma recapitulacdo em duas dimerns@&Essonagem recapitula e atualiza sua
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prépria vida, colocando em confronto o seu passaglseu presente, €, a0 mesmo tempo, sédo
colocados em confronto, como que expostos pardggamento do leitor, os acontecimentos
mais recentes (se comparados com a data de p@dickccronica) na esfera internacional
naquele periodo e que diziam respeito ao confl@oimderesses no eixo Estados Unidos,
Europa, mundo islamico e as percepcdes filoséfecadeoldgicas presentes neste conflito;
bem como apresenta em uma retrospectiva valorativ@ventos mais recentes no campo da
politica americana.

Ao realizar uma retrospectiva sobre sua prépria,vadpersonagem coloca em conflito
dois momentos: o passado em que era o “Little Basi'presente, em que é o presidente dos
Estados Unidos da América. Com isso parece querapresentar ao leitor em sua totalidade.
Coloca também em confronto o seu “eu” no passamldeseus colegas, que aparentam estar
em franca oposicdo ndo porque a personagem o ssejaas porque assim lhe era imposto
pelo pai. Ele declara em C1T10: “eu queria seejileve e solto, feito meus colegas [...] Eu
gueria desbundar feito eles, mas meu pai ndo d#ixdica clara aqui a atencdo a um
controle externo, hierarquico, vindo do pai. Nadeele no solilbquio desenvolvido pela
personagem € sugerida uma rebeldia a esse cogtratelo afirma que bebia para esquecer a
sua realidade daquela época como é evidente em1C1&d s6 enchia a cara de ‘Jack
Daniels’ e atropelava latas de lixo no Texas, dindeetido por alcoolismo. Eu bebia para
diminuir a angustia, pois papai sempre preferiea[ifmédo de George W. Bush]...”. Ou seja,
o controle externo é questionado. Entdo se por ado tevela-se uma submissdo a esse
controle, por outro, em momentos que a personagepersnitia um extravasamento, nota-se
uma rebeldia contra o controle, uma violacdo daqgile se pode considerar socialmente
aceitavel. Esse contraste expde a face publidaeeaeservada da vida do presidente, pde em
confronto as duas dimensdes para analise do leitor.

Além disso, sdo colocados em confronto momentaseatifes da histéria americana:
0S anos sessenta, representados por uma geracategas “doidées que fumavam contra o
Vietnd”, que gostavam dos Rolling Stones, e erastifiados pelos europeus; 0s anos
seguintes aos hippies que abriram caminho parkei@neia racial e para os direitos civis; a
realidade atual de abundancia e predominio amerinarmundo capitalista, a superioridade
armamentista da América. O autor parece, entdoeseptar um movimento de progresso
americano no sentido da conquista de novos pardmstrciais mais justos e igualitarios, e
um retorno, experimentado durante o governo Bugbntando na dire¢do da segregacéo
total, a superioridade definitiva dos americandsresdodos 0s outros povos, uma sentenca

final.
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Num terceiro momento o autor ainda coloca em coidros Ultimos acontecimentos
na esfera internacional e nacional: “os blowjobguddée canalha do Clinton”; os “papos de
ecologia, de ONU, de Tribunal Penal Internacionals; reservas de petréleo sob o solo
Iraquiano e, portanto, sob o controle de Sadamaf8adussein); as leis do mercado; o lugar
dado na ONU a paises como “Nigéria, Costa RicaagiBI(sic); a influéncia de Condoleeza
Rice e Colin Powell; o papel da China e da Russieemério internacional.

Nota-se, em todos os momentos da crdnica uma aténga@rddia, a reproducdo da
realidade sob uma nova o6tica propiciada pelo autmaterializada no texto através da visao
da personagem. A figura da personagem parodianoieniz a figura do presidente americano
George W. Bush, bem como vérios eventos da his&riaricana e internacional recentes.
Nota-se, portanto, que é a parédia que da suparte@desenvolvimento da satira menipéia
ao fornecer-lhe elementos para a construcéo do.tExitdo a satira é construida sobre uma
realidade re-lida pelo autor segundo uma Oticargtil@ particular que aparece ao longo de
todo o texto. Ao desnudar a figura da personagabyrddesnuda perante o leitor a figura do
presidente americano na sua propria voz, ou dedseilo, a personagem, aquele que o
reproduz no ambito do texto.

Uma outra questdo que também se refere a sétirapémeeréd o comportamento
excéntrico, as cenas de escandalo, discursos & agiés inoportunas, a violacdo da etiqueta,
0s atos que vao de encontro aos costumes socialmempartilhados. A prépria construcdo
do cenério e o encadeamento da fala da personagentaana direcdo do escandalo; no
entanto, este comportamento que escandaliza sugerdigacdo intima com a celebracdo do
grotesco.

Nota-se no discurso da personagem uma abundandiasf@mias, de juramentos.
Bakhtin (1999) assinala que as blasfémias eram \etainites e que durante o carnaval as
blasfémias adquiriam um carater universal, mudawden sentido. Por conta desta
transformacado os palavrées auxiliavam na constrdedoma atmosfera de liberdade e de um
aspecto cOmico secundario do mundo. Ja os jurame@ramm similares as grosserias e
também adquiriram um valor cémico. O mesmo aconteee diferentes formas de
obscenidades.

Nos trechos a seguir observamos marcas linglistioagocabulario grosseiro que

povoa o discurso da personagem:

C1T12 - Gosto de ficar nu, olhando-me de todos rgpilés... Viro de
bunda, milh8es... Gosto de gritar: “Kiss my ass¢®anem-se”) Ha ha...
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C1T13 - Eram uns intelectuais babacas, puxa-saass elropeus,
fascinadinhos pela Franca e Italia.

C1T14 - Museuzinhos, catedraizinha}s, filosofiasezinhas, um papo de
transcendéncia de tradigdo milenar? E tudo ‘bullshi

C1T15 — Ja imagino Meca derretendo, com aquelaapcheia de arabes
sujos...Ha...ha... eu posso apertar um botéo eacain essa porra!

C1T16 — Sempre que penso nisso tenho uma erecéo.DBUS...

Em C1T12 o linguajar grosseiro “alinhava” a cena dqu apresentada. Aliado a
grosseria percebemos o grotesco. Nota-se que or@alaparece em inglés, talvez numa
tentativa de emprestar a fala da personagem unt megiismo. Assim a expressao “kiss my
asses” parece direcionada a um auditorio univengal limitado, a todos que possam cercar 0
personagem em outros quaisquer momentos. Paredeqagua personagem realiza uma
espécie de celebracdo do seu corpo, que lhe dérghez.ha], o rebaixamento do outro para
satisfazer os seus desejos. A grosseria adquigm,amm carater comico, de celebracéo.

Ja em C1T13 o palavrdo se destina a rebaixar, anmé&mpo em que se eleva o
outro, aqueles que debochavam do “Little Bush”, wopas ele, em seu interior, gostaria de
seguir e imitar. H4 um carater blasfematério naypdlo de desqualificacdo daqueles que
pareciam perfeitos aos olhos do mundo, e aos $épsgs olhos.

Em C1T14, observamos uma seqiiéncia de diminutititgados com o objetivo de
rebaixamento, de denotar uma avaliacdo depreci@@anesma maneira se coloca a selecao
da expressédo "papo de transcendéncia”, que adugss® contexto um carater depreciativo,
de algo que ndo é relevante, mistico, sem fundaméssgo é reforcado pela colocacdo da
expressao “bullshit” (besteira, bosta), tambémmgiés, apds a seqiiéncia apresentada.

Em C1T15, o que se observa é um juramento, comm [Brsonagem ameacasse 0
mundo arabe com a destruicdo e se felicitasse ssm Novamente, é a destruicdo pela
satisfacdo do prazer. C1T16 reafirma este prarsiovila destruicdo do mundo, porém tem

carater blasfematoério, associa a figura de Delestiudgdo e a erecao.

2.2.1.3 O grotesco
Ao abordarmos o grotesco procuraremos dar lugana andlise tanto da dimensao

corporal quanto da dimensdo verbal da personagemdquestas se entrelacam. Bakhtin
(1999, p. 17) assinala em Rabelais o enfoque ekm®cque ganha o “principio da vida
material e corporal”, as imagens do corpo, da lebmh comida, da satisfacdo de

necessidades naturais e da vida sexual. Todos ebsmentos aparecem na cronica em
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diferentes momentos. Ainda segundo Bakhtin (1999)traco marcante do realismo grotesco
€ o0 rebaixamento, a transferéncia para o planori@la¢epara o plano corporal daquilo que é
elevado, ideal. O alto representa o céu, aquiloégeievado, o baixo representa a terra. O alto
€ geralmente representado pelo rosto, pela cabmggyanto o baixo é representado
freqlientemente pelos 6rgados genitais, o ventré'tmseiro”. O rebaixamento esta ligado a
idéia de aproximacdo da terra como principio deorgld® e renascimento, degradar esta
relacionado com a satisfacdo material e corpoeah Bakhtin (1999), a parédia moderna, ao
degradar, ndo o faz com um sentido positivo, masnagp com um sentido negativo,
desvinculado de uma ambivaléncia regeneradorasdgse nos parece claro nesta cronica.
Jabor ao utilizar-se do grotesco parece desejé-lfapara simular este rebaixamento; no
entanto, ndo aponta no sentido de uma reconstrdedona regeneracdo da personagem.

Ao iniciar a leitura da crbnica, a primeira cermamca qual o leitor se depara é
justamente a da personagem (Bush) nu em frentspsdhe, adorando o préprio corpo numa
referéncia tipicamente carnavalizada, ou sejaco &deslocado, desde o inicio do texto, para
0 CcOorpo e para a satisfacdo que esse corpo é dafezzer, seja através da observacdo de sua
imagem refletida no espelho, seja através da plidaidte que povoa a mente da personagem
de que outras pessoas (um auditério imaginariayiast presentes para observar este mesmo
corpo, seja pela possibilidade de rebaixar estasops através de um possivel culto a este
corpo, que ganharia assim um carater sagrado. Bsas referéncias apontam no sentido da
carnavalizacéo, da satisfacéo dos desejos corpmiaim de tudo.

Ao dizer “kiss my asses”, na verdade, a persongugmece desejar que esse auditorio
imaginario, constituido por seus opositores, prisEtalevocdo, e isso lhe da prazer, o prazer
de ver os outros rebaixados ao seu capricho, a d#époder.

O grotesco surge em C1 ndo apenas da represemtagdiosh nu, mas, também, na
escolha do cenario, o banheiro, ligado as excremE®nao baixo ventre. Observa-se ainda,
gue o autor realca uma parte do corpo em partieudatbunda” — trazendo, logo em seguida,
a expressdo ‘kiss my asses”, Unica traduzida parpomugués ao longo do texto,
estabelecendo uma relacdo logica entre a imagem expaessdo, instituindo uma
representacdo quase teatral. O grotesco é tamizdgade pela linguagem e pela abundéancia
de palavrfes e xingamentos, criando uma oposigia cbm os ditos principios defendidos
por Bush: a fé em Deus, a fidelidade a Patria dgtdCe a fidelidade conjugal.

Essa atencéo a realizacdo dos desejos corporaiaieda mais evidente em C1T17 e
C1T18:
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C1T17 - Ja imagino Meca derretendo, com aquelaapcheia de arabes
sujos... Ha... ha... eu posso apertar um bota@alaacom essa porra! Viva
eu! Sempre que eu penso nisso, tenho uma erelgu.Deus... 0 melhor
afrodisiaco é a nuvem atémica! God!

C1T18 - S&o milhdes de pintinhos de ‘bushinho®rgeiendo gloriosamente
nos espelhos infinitos!...Aleluia! Finalmente, eu eliz!...

Em ambos os trechos nota-se uma vinculacdo enfpeazer ligado a conquista
politica, de territérios, e o prazer sexual. Jabpofatiza esta vinculacdo simulando um
orgasmo da personagem frente ao espelho e frefgsti@icdo do resto do mundo; a guerra, a
destruicdo de outras nacdes, é o afrodisiaco. AmlEsa@onstruir as imagens deixando ao
leitor o poder de julga-las segundo sua propriamiépj nota-se, aqui, que o autor valora o
comportamento da personagem e imprime a satisfdgd®ush um carater negativo. A
personagem se realiza com imagem do fim do mundo.

A erec¢do e o0 orgasmo da personagem surgem nadfin@xto como que dando a ele
uma concluséo, como se todo o texto houvesse egpiee® um momento de desabafo, uma
desconstrucao da personagem frente ao seu intentpouseu rebaixamento, para que depois
a personagem viesse a colher frutos deste rebaitameu seja, para que depois pudesse
alcancar uma realizagdo, no caso, uma realizac&ordt® sexual. Aqui se completa, em
relacdo a personagem, um ciclo tipico da carnagliz, o rebaixamento (morte)
representado pela auto-exposicdo da personagesgud&ado mais negro e a reconstrucao
(renascimento), a realizacdo, o orgasmo; porémtefrao leitor, este orgasmo ndo tem um
papel regenerador. Apenas a personagem se redeseie@ a si mesmo. Esse momento de
regeneracdo nao € compartilhado pelo leitor, apacerstua a queda da personagem. Ou seja,
a cena do orgasmo reforca a imagem negativa danagsm frente ao leitor, pois ele sente
prazer frente a destruicdo. O autor parece jogar @@ré-construido e com a imagem que
possui do leitor previsto. Imagina que os princdpigorais e éticos deste leitor o levariam a
condenar a postura da personagem e se aprovesta isa construgcdo da cena final. Da,
assim, acabamento ao enunciado (texto).

A idéia de desconstruir para reconstruir apareo@éan vinculada a destruicdo do
mundo tal como nés o conhecemos, para recria-lonslego desejo da personagem; porém
também aqui ele ndo se regenera frente ao leitgitppelo contrario, como se percebe em
Ci1T19:

C1T19 — Mas, eu vou criar um mundo maravilhosdhdererteza. Ja vejo os
arabes tremendo de medo de mim, o petréleo jorraosipostos de gasolina
barata, abastecendo o ritmo do sonho americanorap& toda mudada, os



53

Estados sem exércitos fortes [..] a Ameérica Latod@minada, tudo
dominado com a grande Alca regendo aqueles ma¢agos

Nota-se que, mais uma vez, Jabor joga com o prétrddo do leitor previsto,
imagina que este tenha conhecimento sobre os reotex@ntados pela midia para uma
pretensa invasdo ao Iraque — a questédo do donabie a exploracdo do petréleo — e sobre a
questdo da Ald4 — a possibilidade de um dominio comercial maics dmericanos sobre a
América Latina. Esse seria o retrato do mundo m&coitio pela personagem, numa
referéncia clara ao cenario da época em que acerdoi escrita. Mais uma vez aqui se
evidencia a preocupacdo em parodiar a realidadestiatemporalidade.

A satisfacdo dos desejos corporais aparece aindaagem da familia gordinha, do
consumo de hambdrguers, do ‘barbecue’, da ‘root’ bemculados aqui a um processo
compartilhado socialmente. Aqui ndo é o prazeratagnagem, mas o prazer do povo como
um todo, um prazer democratico, como o préprio &aah compartilhado em pracga publica e

no ambito privado.

2.2.1.4 A construcao da ironia
A ironia aparece permeando todo o texto, no jog@mmbstos, na parddia construida

com base na figura do presidente americano e madéte, no discurso da personagem e na
propria idéia de desconstru¢do de um mundo que smriado segundo 0 sonho americano.
Nota-se que o discurso da personagem € evidentefmiotal, atravessado por outras vozes,
e que o discurso do autor coloca-se por tras dmidis da personagem. Ao invés de enunciar
a sua critica ao presidente americano, o autouacemao contrario, na voz da personagem
gue parodia o presidente. Assim, o autor deixa pdeitor o papel de perceber e julgar a
ironia. E o leitor que deve “pegé-la”, percebéalacontraste entre o discurso da personagem,
acentuado pelo autor e aquilo que o leitor sabe,tiqiz em seu pré-construido, informacdes
gue circulam na midia.

Em Bakhtin (BRAIT, 1997), encontramos que a ira@aela-se como um caso tipico
de discurso bivocal: nela a palavra adquire duphtido, volta-se ao mesmo tempo para o

objeto do discurso e para um outro discurso (oudiscdo outro). Ao considerar o discurso

12 A "Area de Livre Comércio das Américas" (Alca) poder compreendida como um acordo comercial
idealizado pelos Estados Unidos e proposto a todgsaises da América, com excegdo de Cuba, qué prev
derrubada gradual das barreiras comerciais e isedeatarifas alfandegarias para os paises membros,
semelhanca a Unido Européia.
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do outro, reconhece um segundo contexto, o contgatdeitor, como meio de perceber,
“pegar” o significado da ironia.

No dizer de Brait (1997), apesar de o autor falavxguagem do outro (leitor previsto),
ele reveste sua linguagem de uma orientacdo opakiaoutro. Nota-se essa ambigiidade em
C1, pois, apesar de Jabor opor-se a fala da pgmona a ideologia que Ihe sustenta, o autor
constroi para esta um discurso com orientacéo apBsttanto, fica evidente o contraste entre
a fala do autor e a fala da personagem, o queizonsh exemplo de bivocalidade. O autor
procura mesmo acentuar as posicdes da personagéena@ar no discurso dessa uma
posicdo totalmente oposta a sua (do autor) e eeitlr lprevisto. E nesse choque que se
constréi a ironia. O autor utiliza-se da fala daspeagem para construir frente ao leitor
previsto um cenario, em que esse leitor, ele ppppossa construir um julgamento com base
em seu conhecimento prévio.

O autor acentua tracos de carater, desnuda a pgeon apresenta-a ao leitor,
deixando pistas de sua posicdo contraria aquiloégerunciado no discurso. Em momento
algum, o autor se enuncia, em sua propria voz, esicfio contraria ao presidente; pelo
contrario, transfere & personagem o papel de maradi suposto discurso presidencial. No
entanto, deixa pistas para que o leitor percelegjegbd de oposi¢des. Ao construir um cenario
de loucura, ao apresentar o presidente nu frentespelho, ao reforcar o carater sexual do
prazer de Bush frente a destruicdo do mundo, aurostacista, discrimitéria, ele
automaticamente apresenta sua posi¢do valoratvaefrao leitor. Ao sublinhar o carater
perverso da personagem, ele, automaticamentearavelia posicdo axiolégica por tras da
fala da personagem. Assim, evidencia-se a bivaardid

O discurso da personagem, ao mesmo tempo em qgeeepdefender a posicdo e os
conceitos do presidente, volta-se, na verdade, giacé-la. Evidencia-se, assim, a fungdo de
oposicdo e atacante. Aqui o valor argumentativeelanciacdo da personagem entra em
choque com o valor argumentativo da voz do autta pretensa voz do leitor. No entanto, a
construcdo da cena de Bush nu em frente ao esgelbanheiro da Casa Branca, seja pelo
fato de ser uma cena pitoresca ou inusitada, stgagpelo cdmico, deixa entrever uma aresta

lGdica da ironia.
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2.2.2 Osama diz: mandei o Bush destruir o Ocidente

Esta crbénica, da mesma forma que C1, foi publiceml@ano de 2002 nos jornais O
Estado de Sao Paulo e O Globo, compartilhandoamirt o mesmo contexto histérico-social
gue aquele descrito anteriormente no item 2.2.1.

Também aqui optamos por analisar primeiramentenaxém da crénica com rew
journalism para posteriormente partirmos para a analiserdasas da satira menipéia e do

grotesco e para a analise da construcao da ironia.

2.2.2.1 As marcas drew jornalismem “Osama diz: mandei o Bush destruir o Ocidente”

Nesta crbnica, assim como em C1, as marcaseto journalismtambém parecem
evidentes tanto no que diz respeito a construcaaistaria, quanto ao uso de interacdo
conversacional, a preferéncia por narrativa emgirarpessoa e ao detalhamento da vida do
personagem para dar ao texto maior veracidade.

O cenario escolhido para ambientacdo da cronican& caverna em algum lugar
bastante quente, o que se evidencia pelo uso cendicionado. Da mesma maneira que na
crdnica anteriormente mencionada, deixando de dadlso do ar condicionado, este seria um
espaco tipicamente imaginado para servir de hdmtag lider terrorista Osama Bin Laden
gue constitui o protagonista/ narrador neste tgat@ue segundo noticiado pela midia, ele
deveria viver em algum lugar desértico na regid®@dente Médio. Esta escolha imprime um
tom de realismo ao cenério construido pelo cronista

Nota-se que Jabor opta, aqui também, pela constrdg@dima cena na qual se d4 a
interacdo entre Osama Bin Laden, seus irmaos a@dofé de objetivos e o leitor. A cena,
dominada por um monélogo de Bin Laden, constrhisiib de uma interacdo em tempo real e
constitui uma marca evidente dew journalismEm lugar de uma descrigdo ou narrativa em
terceira pessoa, 0 cronista opta por uma narrativgorimeira pessoa incorporando ao seu
discurso dados presentes no ja-dito do leitor dnica, que constitui também leitor do jornal.
O narrador ora se enuncia “eu”, ora se enuncia”;nganstituindo este “nés” um nos
inclusivo que por vezes se refere ao narrador (Bden) e aos terroristas que 0 seguem como
em C2T1 e, em outros momentos, como em C2T2, rste@ narrador e a todo o povo
islamico.

C2T1 — Meus queridos irmdos: aqui, reunidos nesserna, podemos

conversar em paz, em nome de Al4, qoe deu a felicidade e travar essa
guerra santa contra os cées infiéis do mundo todo.
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C2T2 - [...] uma grande nuvem atbmica podera destrumundo todo,
irmaos!

Mas, ndo temam, irmdos, paiés ndo vamos sofrer nem perder nada,
pois, no martirio nuclear que virdemos todospara o paraiso em meio as
nuvens de fogo, ao encontro de Ala, [...]

O uso da primeira pessoa do singular é preferigmdp ele se refere aos seus feitos
enquanto “guia”, “orientador”, “eleito de Al4” pamientar o seu povo na guerra contra o
americanismo, personificado na figura de GeorgehBpsrém usa “nés” quando se refere a
forca do mundo islamico, a possibilidade de vitoia seja, quando precisa fazer uso da idéia
de reunido de esforcos com um determinado fim. @scurso se assemelha ao discurso
autoritario no entrelagamento entre o discursdipolé o religioso. O narrador usa, portanto,
um recurso retérico para atrair a simpatia dos ideges, pois os inclui entre aqueles que
triunfardo e aqueles que constituem a base, ddpatale suas inten¢des; logo, justifica assim
seus atos, feitos para o beneficio de todos; masyio lado, reafirma sua lideranca, uma
liderangca segura, pois que inspirada por Ala, pioldacom isso uma imagem de

confiabilidade perante seu auditorio. Isso podeearebido em

C2T3 -Estamosno caminho certo, queridos irmaos, pois Aladeu a luz
de uma grande idéi&anceios avides americanos contra a propria América e
agoraestoulancando o Bush para destruir o Ocidente.

Nota-se em C2T3 que, ao falar da guerra, o narradnomeia como uma causa
comum, uma luta do povo islamico em que todos estApenhados; porém, 0 guia nessa
guerra, aquele que orienta, que planeja estratéggpgado pelo proprio Ala, é o narrador.
Dai a alternancia entre o uso da primeira pessaindalar e da primeira pessoa do plural.

No que diz respeito a interacao conversacionalg{zedperceber que aqui ela se da
supostamente entre o personagem/narrador (Bin )adeaus seguidores que dividem com

ele 0 espaco da caverna. Isso fica claro em

C2T4: De que vale tanto poder bélico contra osagms®rtires?

C2T5: Nada melhor para nés, irmaos, louvado seja Al

O personagem/narrador langa perguntas para o g@dray constituido aqui por seus
seguidores. Para envolvé-los neste dialogo, aléntildear estratégias retéricas que incluem a
formulacédo de perguntas, como em C2T4, o personagiéina a primeira pessoa do plural

(n6s) para incluir em seu discurso a sua assistéromo ja mencionado anteriormente.
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Utiliza também a palavra “irmaos” para dar uma ddde proximidade entre ele e seus
supostos interlocutores. Porém, ao fazer isso,cpatambém se aproximar do leitor,
incluindo-o talvez, em seu suposto auditério. Assam questdes lancadas para os seus
seguidores soam como perguntas lancadas ao leitorp que para provocar neste Ultimo
uma reacao-resposta vinculada a uma re-analisgidti®s presentes em seu pré-construido,
o qual, com certeza, apresenta vinculacdo comtésasveiculadas pela midia. Portanto, ele
parece buscar provocar no leitor uma re-leiturafdtzss que j4 conhece e das opinides que
possui.

Soares (2005) sinaliza o uso de fluxo de cons@émti textos influenciados petew
journalism no entanto em C2, em lugar de um aprofundamemfzedsonagem via mergulho
interior, o cronista opta pela sinalizacdo de untariocucdo constante entre a personagem
Bin Laden e seu auditério (seus seguidores), osgupercebe pela repeticdo acentuada da
palavra irmdos e do “nés inclusivo” que pontuanotodtexto, apontando na dire¢do de um
discurso voltado ao outro. Utilizando-se de esgiaté tipicas do discurso politico e do
discurso religioso, a personagem procura, por lm ligualar-se aos seguidores, fato que fica
evidente na escolha do vocativo “irmaos”; por olduido, se distancia, colocando-se no lugar

de um protetor, um lider do mundo islamico. Issa Bvidente em:

C2T6 — Eles acham que estdo me combatendo, irmmié&ssnés somos
invisiveis; eles estdo combatendo e destruindoa®igos € a Si
mesmos.

C2T7 - Eu despertei 0 Leviata! Eu estou obrigargld8A a serem
uma poténcia solitaria, |[...]

C2T8 — Mas, nao temam, irmaos, pois nés néo vaofoer siIem
perder nada, pois, no martirio nuclear que vismos todos para o
paraiso [...]

Tanto em C2T6 quanto em C2T7 e C2T8, este movimeletoaproximacdo e
distanciamento fica evidente. Por ora sdo todoaisgem outros momentos, o0 status que o
personagem atribui a si mesmo é de lider. Por gomse, o discurso mobilizado pelo
personagem inclui estratégias de convencimentdajae de uma incluséo e igualdade, mas
também sugerem sua superioridade e seu comandelagda aos seguidores. Aqueles que
estiverem sob a sua protecdo e com os mesmos ideEnjFra o paraiso.

Uma outra questéo relevante e que aponta paranfluéricia donew journalismem

C2, se refere a presenca de dados que supostamartem a vida do terrorista afegéo,
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parodiado na crbnica através da figura do narrpdmdnagem. O leitor facilmente
imaginaria o terrorista em uma caverna, porém r@uo ar condicionado; entretanto, ao
relatar fatos que realmente aconteceram, a or@géstrdo ataque as Torres Gémeas, a
articulacdo da maquina terrorista, o comportamesnticida dos martires de Al4, todo o
restante passa a ter um peso mais veridico. Assiieitor previsto poderia supostamente ver-
se influenciado pelas idéias expressas pelo tstaogue afirma ter dominio sobre Bush e se
identificar com elas.

Igualmente, nota-se no discurso do personagem essnde outras vozes além da
sua e a relac@o entre o seu discurso e outrosrsliscda esfera midiatica atravessados por
influéncias ideoldgicas comuns. A cronica, enquaetonciado, articulado pelo cronista,
guarda relacdo com outros ja-ditos socialmente ewotiffrados, o que fica evidente durante
todo o texto nas referéncias a dados reais cont@mgos aquele momento em que a crbénica
foi elaborada: as tensbes na relacao Estados Ueidexjue, a oposicdo entre a figura de
George Bush e de Saddam Hussein, a invasdo dorié&im, etc.

O new journalism como comentado anteriormente, parece ter infiadoc a
elaboracgéo do texto; porém nele ressaltam tambémaasas tipicas da satira menipéia, o que

sugere a mobilizacdo da carnavalizacao.

2.2.2.2 A sétira menipéia

Um primeiro elemento que parece relacionar C2 #&asétenipéia diz respeito ao
cenario imaginado pelo cronista para ambientacdocrdaica, a personagem Osama,
parodiando o terrorista talibd Osama Bin Ladenneiauseu discurso de uma “caverninha
com ar condicionado” cercado por seus “irmaos”’gus®res. O cenario beira o absurdo de
imaginarmos cavernas com ar condicionado no meiaekerto. No entanto, 0 cenario
fantastico, fruto de uma invengdo do autor, parederar positivamente a tecnologia e a
estrutura que o terrorista é capaz de movimentar @laancar seus objetivos; a personagem
aparece ligada a uma organizacdo, com os privBédiEecorrentes da vida ocidental ou
ocidentalizada. O uso do diminutivo parece emprestpalavra "caverna" uma nocédo de
modernidade, reforcada pela presenga dos ditataticionados”.

Uma outra questao que parece aparecer bastardenelsta crénica e que também tem
relacdo com a menipéia diz respeito ao que Bakhiima de sincrese, as palavras que tém o
peso de palavras decisivas, derradeiras, comodasgem predizer o futuro do mundo inteiro

com base em uma determinacao de ordem filosofisa.flca claro em
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C2T9 - Por isso, ndo adianta atacar o Iraque. Dogajue ele [Bush]
mate Sadam. Novos Sadams e milhdes de novos cartdmtedo
surgir no Oriente Médio, fortalecidos. Nunca umeamehumana sera
tdo odiada como a América. Bush vai trazer o caasundo.

C2T10 — Mas, ndo temam, irmaos, pois nds nao vaofier nem

perder nada, pois, no martirio nuclear que vignos todos para o
paraiso em meio as nuvens de fogo, ao encontrdaje Ainico deus,
sendo Maomé, e agora eu, 0s seus profetas!

Nota-se 0 determinismo expresso nas palavras d@mmgem, em C2T9 e C2T10,
como se o futuro ja estivesse determinado parar@imde forma geral e os Estados Unidos e
o mundo islamico de forma especifica. A inferioddamoral americana, daqueles que s6
acreditam em “mercado, dominio e porrada”, a “edagl, a ambicdo do presidente
americano, levaria os Estados Unidos a se volta@mtra o mundo inteiro. Assim seriam
odiados, esse 6dio levaria ao caos, esse caosal@@ifim do mundo. Aqui se reforca a
oposicédo: céu x inferno. O inferno no mundo desplerpelo Leviata (representado por Bush)
levaria os seguidores de Osama Bin Laden ao par8isge a oposicdo tdo comum na
menipéia, o0 jogo de contrastes, a sincrese.

Dentre todas as questdes relacionadas a satirgpéeenaquela que parece mais
relevante na construcédo de C2 diz respeito a ohs@ovdos fatos e a maneira de retratar esses
mesmos fatos sob um angulo inesperado, no casogulcdda personagem que parodia o
terrorista taliban. O carater inesperado tem relagdn a questdo de o presidente americano
ser retratado no papel de um fantoche, uma maeasmemandada pelo lider terrorista. Nota-
se o contraste agudo entre a figura do presidenteagpel que ele passa a assumir na cronica,
o de ser totalmente dominado por aquele que ekc@anos olhos do mundo, dominar. O
presidente americano passa a figurar como um objfita personagem Osama, que 0 usaria
contra ele mesmo. Portanto, teriamos aqui o rettatama utopia social; o0 mundo taliban
seria realmente aquele que estaria sobre o dogdrsittuacdo mundial.

No entanto, ao mesmo tempo em que a personagemaCdamina o presidente
americano, d4 a ele sua tabua de salvacéo permrstelgitores: a derrubada do WTC (World

Trade Center). Isso pode ser verificado em C2TC2EL2.

C2T11 — Bush € meu escravo. E meu homem-bombaaEtacar o
Iraque e lancar o caos no mundo todo, abrindo #agpdo inferno na
Asia e depois na Europa.

C2T12 — Nada mais perigoso do que a estupidez aonasa o
fascismo é a burrice no poder... nada melhor pé@sairmaos, louvado
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seja Ala...Em 11 de setembro, eu dei a Américaetepto para se
sentir vitima — tudo que o Bush precisava, assimochlitler também
era ‘vitima’ da humilhacdo da Alemanha depois den&ra Guerra.
E, no fundo, Bush me ama pelo avesso, pois ewseigalliticamente;
0 que seria dele sem o WTC?

Em C2T11, ressalta-se a posicdo ocupada pelo prgsidnorte-americano em
oposicdo aquela representada na cronica, a devesdea personagem Osama. Nota-se,
portanto, uma oposi¢do aguda entre o papel queeplesenta socialmente e aquele que
assume na cronica. Além disso, Bush é ainda oipmde inferno, aquele que abrira as portas
do inferno que tomara conta do mundo inteiro, oidtéy despertado pela personagem Osama.

A figura do Leviatd (o presidente norte-americas®)opde a figura de Ala (deus do
mundo islamico); porém, neste confronto perderd®leg que estiverem sob o comando de
Leviatd e ganhardo os que estiverem sob a ordefales de seu profeta, a personagem
Osama.

Em C2T12, Bush é comparado a Hitler, e o capitalisamericano ao fascismo.
Observa-se novamente a oposicdo entre o papelnpdesude vitima perante a opinido
publica, assumido pelos americanos apds o 11 éenbet e o papel de algoz do mundo
inteiro, aqueles que iniciariam uma terceira gueraadial com a invasdo do Iraque. Note-se
gue, quando a crénica foi elaborada, esta invais@ia ado havia ocorrido, mas era prevista.
Percebe-se, portanto, um agenciamento por partaitdo da tematica relativa a esta suposta
invasdo que vinha sendo combatida pela midia neaéppela propria ONU.

Em relacdo a Bin Laden, Jabor parece brincar carelagmagem pré-construida que
o leitor tem do terrorista. Ao invés de enunciatupla personalidade, ele apenas revela a
personalidade do homem perspicaz, inteligente azwhvolvido por uma devogdo maior a
Al4 e ao mundo islamico. De certa maneira, Jalsiifita através do discurso da personagem
as acOes do terrorista e deixa para o leitor soresgbilidade de fazer a interlocucéo entre as
duas faces da personagem: a publica, presente &copstruido do leitor; e aquela que
apresenta em seu texto. Por conseguinte, a voaio aparece por tras do discurso da
personagem, defendendo-a. O autor joga com o ,lgitovoca-o, j& antecipando a resposta
deste a sua provocacéao.

Essa dupla-personalidade se aproxima da loucuradmg@elo fanatismo religioso.
Essa loucura € valorada de maneira diferente daquel se viu valorada em relagdo a Bush
em C1. A loucura de Osama parece mais desculpégeblaos do leitor; na verdade sua
loucura é movida em reacdo as atitudes patrocinaoiaB8ush. Ao construir o discurso de

Osama, Jabor marca-o de referéncias tipicas aideliyindamentalista e ao fanatismo
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religioso, o que se por um lado atenua o peso @& sonquistas, também transfere parte da
culpa e do demérito pelos atos suicidas e terasrigira Al4. Nota-se que o autor vai fazer
uso de uma selecdo lexical tipica do Ocidente:urrg santa” que desculpou, por exemplo,
os exterminios nas Cruzadas, pode, perfeitamertanige o leitor, desculpar a busca de

Osama. Isso pode ser verificado em:

C2T13 — Meus queridos irmdos: aqui reunidos nesserga, podemos
conversar em paz, em nome de Al4, que nos delcaéele de travar essa
guerra santa contra os cées infiéis do mundo todo.

C2T14 - Estamos no caminho certo, queridos irnams,Ala me deu a luz
de uma grande idéia [...] Al4 seja louvado, pdBush esta fazendo tudo que
eu quero, de certo modo ele me obedece, pois, @joda de Ala ele segue
direitinho o meu script [...]

C2T15 — Mas, ndo temam, irmaos, pois nds ndo vaoier nem perder
nada, pois, no martirio nuclear que vira, irematosopara o paraiso em
meio as nuvens de fogo, ao encontro de Ala, o Ub&gs, sendo Maomé, e
agora eu, 0s seus profetas.

Tanto em C2T13 quanto em C2T14 e em C2T15, perselzerepeticdo exaustiva de
referéncias a figura de Ala, que adquire o papeimdator e idealizador dos planos e da
“vitoria” do isla contra o Ocidente. Osama, em Kugura, se auto-intitula profeta. Como
profeta, falaria entdo, ndo das idéias que vémudarente, mas daquelas que nascem num
canal de comunicagdo com seu deus. Sua importhasta ser tdo elevada em vista de seus
préprios olhos, que se compara a Madté.

A personagem criada por Jabor em C2 para repredestana Bin Laden apresenta
uma personificacdo da ideologia islamica. Percebaeui, uma preponderancia da ideologia
religiosa sobre as demais, retratando uma carstitartipica de sociedades sob orientagéo de
uma religido fundamentalista. No discurso de Osaasareferéncias a esfera religiosa,
personificada, por sua vez, em Al4, sdo muito enee Ao seu lado surge todo um repertério
lexical marcado pela religido: “irmao”, “martires'infiéis”, etc. No entanto, como ja dito
anteriormente, Jabor colore o discurso de Osama algumas referéncias tipicas das
religides ocidentais que ddo o tom ao discursoatsgmagem e acentuam sua vinculacdo a
uma postura fanatizada. Talvez, esse enquadrardentiiscurso da personagem tenha tido

como objetivo tornar sua fala mais caricata perarnédor.

3 Maomé é considerado o grande profeta da religlamica, tendo sido a ele ditado o texto do Alcpli&m
sagrado do mundo islamico. Sobre isso verificartgtp://www.cacp.org.br/islamismo.
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Em C2, em lugar da diatribe e do soliléquio, obaes® que o autor lanca mao de um
discurso oratério para caracterizar a fala da pagem. A personagem Osama fala para
interlocutores que constituem um auditorio preswonpara o lider terrorista, seus seguidores e
irmdos em fé. A personagem traz para o seu disocuegorio a voz de um suposto presidente
americano, parodiando a fala deste que surge emuarsis citado, como pode ser observado

nos dois trechos que se seguem.

C2T16 —[...] como Bush declarou em Yale: “Eu squava de que ninguém
precisa estudar para ser presidente dos USA.”

C2T17 — Agora, Bush podera gritar cercado daqudietas “falcées”: “Eu
sou mais eu! N0s somos a nagédo indispensavel, sim!”

No entanto, ao longo de todo o texto, a personagamace trazer do discurso
americano, ou americanizado, palavras que incluseanfala. Estas expressdes ndo surgem,
no entanto, incorporadas ao texto, mas realcaddae exspas, como: “globalizacéo
democratica”, “guerra fria”, “terrorismo”, comunisify “falcées”. Note-se que este Ultimo
termo foi utilizado pela personagem Bush em Cla parreferir a seus assessores. Entretanto,
as aspas aparecem no texto também para assinkaragague sao usadas expressando um
conteddo conotativo, ou seja, que constituem oagfts metaféricas, como € o caso do
verbo desejar em “Ha milhdes de armas que ‘desegmm’usadas”, que se aproxima da
personificacdo, atribuindo-se as armas a capacidadizsejarem ser manipuladas. Observa-
se, todavia, que esse uso do verbo desejar, par@cgrdade, sugerir uma ironia, que sera
explorada mais adiante.

Nota-se que a crdnica parece querer atualizar tor,lgpassando em revista 0s
acontecimentos da histéria mundial recente, con@sgua personagem estivesse querendo
recapitular em seu discurso eventos que marcargranorama politico entre os Estados
Unidos e o mundo, em especial, entre os Estadadog@ o mundo islamico. Ao mencionar
tais eventos, a personagem o faz sob a sua otiteupsr, apresentando-os para dar suporte a
sua fala. Este € um momento em que o autor, par d@&personagem, agencia um conteddo
valorativo, ou seja, as noticias séo revaloradasapresentadas ao leitor, que provavelmente
ja tinha conhecimento delas sob o angulo da impreAsjui se acentua o carater de
“publicistica atualizada” que Bakhtin empresta anip&a, a qual, segundo ele, se
assemelharia a uma espécie de género jornalisie@ifoca sob um tom mordaz, critico, a

atualidade.



63

Por fim, analisando C2 como um todo, ndo podemasadele realcar a relacédo
inseparavel, evidenciada por Bakhtin, entre asatienipéia e a parddia. Observamos que o
autor reconta a realidade com novas cores, ukzde estratégias que sinalizam a inverséo
da realidade, pinta 0 “mundo as avessas”, poig@&dente da maior nacdo do mundo, Bush,
passa a escravo de Osama.

Ainda em C2, nao observamos uma presenca maroag®iksco ao contrario do que
ocorreu em C1. Quando ocorre, este grotesco tem winwlacdo com um contetdo
blasfematério sempre mobilizado contra os amergano contra o Ocidente. Estes sdo os
“caes infiéis”. Ao se referir especificamente a Besaqueles que formam seu governo, fala
do “idiota vencedor”, da “vitéria dos imbecis nodes’, dos “bogais”, dos “idiotas falcdes”
gue o assessoram. Nota-se apenas a presenca d@esidangrotesco nesta segunda cronica,
gue parecem estar vinculadas ao discurso e ao gagial que a personagem ocupa dentro do
cenario da prépria cronica. Por se tratar de urerlithjado a uma corrente religiosa
fundamentalista, esse ndo poderia adotar um dsdiferente perante seu auditério. A voz e
a postura da personagem precisam, perante o aadittmposto por “seguidores”, “irmaos
de luta”, adotar um comportamento que inspire emgfh, respeito aos preceitos da religido
islamica, portanto um comportamento diferente réiasadequado a situacdo imaginaria de
interacdo. No entanto, ao falar do mundo ocidemtaspecificamente dos americanos e do
presidente Bush, a personagem utiliza xingameniesegtdo previstos na expectativa que o
pseudo-ouvinte (platéia imaginaria de Osama) temetaigdo ao discurso da personagem.

Aqui fica evidente uma questédo: o discurso da pagem volta-se a dois ouvintes,
um constituido pelo pseudo-ouvinte, aquele queemaro criado pelo autor, assiste a fala da
personagem no interior das “caverninhas com ar icmm&do” e o leitor, que seria o
ouvinte/leitor real. A fala da personagem precsadequar a ambos 0s ouvintes, um que €
pré-figurado no horizonte da fala da personagemt® @ue é pré-figurado no horizonte da

fala do autor.

2.2.2.3 A construcao da ironia

A ironia permeia toda a crénica e se evidencia axdia construida com base na
figura do lider terrorista Osama Bin Laden. O disouarticulado pela personagem, o qual é
marcado profundamente pela bivocalidade, deixa @stda bastante evidente. Como
menciona Brait (1997), a ironia € um caso tipicalideurso bivocal. Aqui a palavra adquire

duplo sentido: volta-se para o objeto do discursma palavra comum e para um outro
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discurso. Ou seja, a0 mesmo tempo em que o discagmersonagem se relaciona com o
objeto de seu discurso, relaciona-se também comsaurdo do autor que revela um
posicionamento ideoldgico préprio.

Observa-se, sob a voz da personagem, o colorido pleld voz do autor aos fatos

apresentados, como se percebe em C2T18 e C2T19.

C2T18 — Bush vai arrasar com a esperanca da Egapadepois de um
século de brutalidades, de duas guerras mundi&#,n® caminho de uma
solugédo pacifica de convivéncia, de uma paz fetaainércio, diplomacia e
tolerdncia. Os americanos sempre odiaram os ewopeescalhados que
falam em coisas profundas, humanistas, metidoagefores”.

C2T19 — Eu estou obrigando os USA a serem uma get&olitaria, uma
maquina guerreira isolada para sempre, pois euoboiga-los a destruir
democracia a pretexto de defendé-la, com o apoiDéle dos ignorantes do
pais.

Nota-se tanto em C2T18, como em C2T19, a presenchsdurso bivocal — a voz do
autor se funde com a voz da personagem. Vé-sdrgsoda voz da personagem, a articulacédo
da voz do autor que expressa sua opinido atravédsdarso enunciado pela primeira. E essa
voz do autor expressa a ideologia que defende,ahdscrevelar uma oposicdo entre
americanos e europeus. O discurso é o discursatdg dito pela voz da personagem, o que
fica claro na filiacdo ideoldgica que este deme@nsim outras de suas cronicas. O leitor
acostumado a ler cronicas de Jabor pode percefaevas pois, em outros textos do mesmo
autor, vemos tais idéias defendidas em sua prgpria&omo podemos verificar em: “Eles, as
gangs do Bushe Osama, ambasegam a existénciado século 20da arte, da politica, da
filosofia. [...] Elesodeiam a Europa(principalmente a Franca) por ser mais culta, reaisa,
mais chic” (JABOR, 2004, p. 1) e “Bush estd arrdsanom a esperanca da Europa que,
depois de um século de brutalidades, de duas guewadiais, estava no caminho de uma
solucdo pacifica de convivéncia. A gang Bush serfdieu os europeus afrescalhados, que
falam de coisas profundas, humanistas, metidosietores™ (JABOR, 2004, p. 1). Isso
evidencia a emergéncia do discurso bivocal; sés &oaes, fundidas em uma so, reunidas
numa so fala.

O autor utiliza-se da voz da personagem Osama @#fear o presidente norte-
americano e o norte-americanismo em geral, ou aéjania revela sua aresta de oposi¢ao ou
atacante (Hutcheon, 2000). A voz da personagerananciar o discurso desta, se coloca em
oposicdo aberta ao pensamento americano; porémpybar lado, evidencia-se uma outra

oposicdo, esta Ultima ndo tdo Obvia, a oposicAgraprio Bin Laden, parodiado pela
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personagem. Neste caso, a estratégia utilizadaapébo se assemelha aquela usada em C1. O
discurso da personagem € pintado com cores exagenaée realcam o absurdo da guerra e do
dominio terrorista, porém a posi¢éo do autor édjsida, encoberta, pela voz da personagem.
E um outro exemplo de bivocalidade. Numa leituran@seatenta, poder-se-ia mesmo dizer
gue o autor se identifica com a causa terrorisigyenédo é verdade, como pode ser notado
lendo outros textos de sua autoria como aqueledastno paragrafo anterior.

O que pode ser percebido, no entanto, € que Jalwrawde maneira diferente a figura
de Bush e de Osama. Enquanto Bush é o causados@gatjuele que tomou atitudes capazes
de colocar todo o mundo em perigo, Osama € aqueder&apge a provocacao apresentada
pelos americanos. Essa valoracéo diferenciadacfaa na oposicdo entre a estupidez de
Bush e a inteligéncia estrategista do terroristaquanto Bush aparece atrelado a idéia do
“idiota vencedor”, a personagem Osama seria ouatior da derrocada americana. Bush é
controlado, Osama € o controlador. No entanto, i§&atenua a loucura imputada a ambos.
O discurso da personagem beira a loucura do famatisligioso, quando Osama defende o
fim do mundo, o uso das armas, o sacrificio dostirearde Ala. Logo, Bush e Osama
estariam dentro da mesma arena, lutando por umeanesusa: destruir o mundo que néo
conseguem dominar, a ironia mobilizada parece aewala aresta atacante, avaliadora da
situacao, reveladora dos vicios, loucuras e dewarkis personagens.

Portanto, Jabor constréi um cenario para a falpelgonagem, d4 a personagem voz
para acusar 0 seu oponente (Bush), porém, ao gonstdiscurso desta, o faz procurando
provocar no leitor previsto uma reacdo de oposig¢dodiscurso de Osama falando de
destruicdo do mundo e paraiso para os seus segmlitt@nsfere para o leitor previsto o
julgamento. Cabe a este Ultimo julgar se a causaritga pode ou ndo se justificar.
Entretanto, Jabor, ao pintar o cenério de deswuiigi@l, ou total do mundo, marca a sua
posicdo por detras do discurso do outro (personpgesaim a sua voz se confunde, em duas
perspectivas diferentes, com a voz da personagameipp de maneira mais clara, para
atacar os Estados Unidos e depois de maneira midjspara anunciar o absurdo do préprio
terrorismo. A idéia é a de que o leitor, ao en&rar contato com o texto, julgue, por si
préprio, a posicao da personagem, condenado-omumgue deixa entrever a emergéncia da
funcdo de oposicdo da ironia, ja que favorece ofapdamento da reflexdo do leitor. No
entanto, uma vez que o autor conhece seu leitorispue ele mobiliza estratégias para
agenciar uma condenacgdo da personagem (Osama)ispayanobiliza a retdrica religiosa,
anunciando a destruicdo total do Ocidente com @igardestinado apenas aos seus

seguidores, ou seja, fora da fé islamica, ndo fmsatvacao.
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2.2.3 Osama também tem um lado bom (2004)

Os textos C3 e C4 foram publicados no ano de 2p0danto apds a invasdo do
Iraque que se iniciou em 20 de marco do ano antafiiavés de uma alianca entre os Estados
Unidos, o Reino Unido e vérias outras nacdes (etaeltalia e Espanha), sendo esta unidade
conhecida como a Coligacdo. A invasdo ocorreu apoios protestos da comunidade
mundial e sem a anuéncia da ONU, que, no entaateceu se omitir a este respeito, ndo
impondo sang¢fes aos paises que optaram por partiEgnvasao.

A invasdo foi provocada por uma pretensa resisgéiraguiana a visita dos inspetores
da ONU para fiscalizacdo da existéncia, ou ndoameas de destruicdo em massa em
territério iraquiano. Esta resisténcia foi apontamtano causa da invasdo pelo governo
americano, que a partir do Kuwait realizou a ofemdierrestre, abrindo campo para a
penetracdo de suas tropas através de macicos siaée®s centralizados principalmente na
cidade de Bagda.

Segundo informac6es da Veja online (2003), Bagddqaao controle das tropas da
Coligagdo em abril de 2003 e Saddam Hussein foostep No entanto, esse apenas foi
capturado em dezembrou de 2004, portanto mais danarepds o inicio da ocupacéo e,
também, apos a publicacdo de ambas as cronicasnt&té, seu paradeiro parecia ignorado.

Em 2004, ap6s um ano de ocupacgéo e apos terem &imoha informacdes de que
ndo havia efetivamente armas de destruicdo em nmasserritorio iraquiano, o presidente
Bush assume novo discurso passando a justificavasdo para promocdo da Democracia e
da Paz mundial.

Conforme menciona o site da revidifaja (2003), os motivos americanos para a
invasdo do Iraque, além de incluirem o desejo demawor controle sobre os campos

petroliferos iraquianos, centralizaram-se em trdsae questdes:

A primeira, de ordem religiosa e moral, funda-se ambiente da Casa
Branca, alimentado por uma visdo fundamentalisiaguel impera o mais

renitente conservadorismo cristdo, praticado e ssatip pelo presidente
americano e por alguns de seus principais assesdome seus discursos,
Bush cita Deus como estando do lado americano destata terrena contra
os iraquianos. [...] Afinal, o terrorista Osama heden, responsavel pelos
atentados contra as torres do World Trade CentarNeva York, e o

Pentagono, em Washington, é antes de tudo um pmedad mandamentos
mais radicais do islamismo. Sua acdo sanguinadardede suas crengas
religiosas e morais. [...] Bush, segundo declapoetende usar a invasdo do
pais para instalar ali um regime democratico queasile inspiracdo de
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liberdade para outras nacdes da regido. [...] Pgrdma razdo hipotética,
mas bastante provavel para a guerra esta no désemmericanos de impor
ao mundo sua mastoddntica superioridade bélicalralu O império
americano chegou a um estagio em que ndo acredisama distribuicdo do
poder entre as nagdes conforme ele estd organizaaiualidade.

2.2.3.1 A construcao da ironia em “Osama tambémutenado bom”

Esta cronica, ao contrario das anteriores, nadiaeaflinha donew journalisme néo
parece apresentar marcas claras da carnavalizagébse observam, no entanto, estratégias
de mobilizagdo da ironia que passardo a ser digsutie agora em diante.

Como se pode perceber, a cronica € apresentada pobto de vista da primeira
pessoa (o cronista), que ao invés de parodiardidada, contando uma historia, apresenta-a e
comenta-a, procurando dar a ela um tom humoristico.

Jabor procura, na verdade, estabelecer uma “caiversn seu leitor e inicia o texto
procurando referendar aquilo que fala através sicudso citado de sua méae e sua avo, que na
verdade, representam o discurso corrente na sodeed?ara tanto lanca mado de dois
provérbios que, no texto, sdo duplamente valorgusstivamente, seja por provirem da
sabedoria popular, estando certamente presentga-tito dos leitores, seja por serem
mencionados como tendo origem no discurso de pessai velhas, que, portanto, possuem
a sabedoria dos mais velhos. A partir desse ramigciabor lanca uma proposta ao leitor:
examinar aquilo que Osama trouxe de bom para o oalhota-se que em principio a ironia
desta proposta nao fica evidente, apenas confidars@ mais claramente ao longo do texto;
no entanto, aqui ja se nota a bivocalidade, acepercque Jabor traz para o seu texto outras

Vvozes.

C3T1 - Minha méde sempre repetiu: “Ha males que péra 0 bem” e minha
avo completava: "Deus escreve certo por linhasgbrla estd na hora de
parar a demonizacdo de Osama. Temos de examirgle seouxe algum
beneficio para 0 mundo. Isso mesmo. Serd que Osamanjo louco que
nos trard o apocalipse ou sera um acontecimertioocque pode mudar
todo o organismo psicoldgico e politico do OcidenBzra que ele nao tem
também um “lado bom™?

Observando-se o trecho acima citado, podemos parashvozes que se articulam no discurso
do cronista. O trecho poderia ser reconstruidoegaiste forma, realcando a interlocucdo cronista-

leitor:
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Cronista- Minha mée sempre repetiu: “Ha males que vém pdoam” e
minha avé completava: "Deus escreve certo por $nfeatas”. Ja esta na
hora de parar a demonizagdo de Osama. Temos denexasa ele trouxe
algum beneficio para o0 mundo.

Leitor - O qué?

Cronista- Isso mesmo.

Leitor — Mas Osama nos trara o apocalipse...

Cronista- Sera que Osama € o0 anjo louco que nos traracakypse ou sera
um acontecimento critico que pode mudar todo onisgzo psicoldgico e
politico do Ocidente? Sera que ele ndo tem tamimrflado bom”?

Podemos observar esta dialogizac¢édo da cronica tarabé

C3T2 - Os fanaticos tém Ala. E n6s? Temos o quégigamos de
uma religido do dia-a-dia, que restaure a magigider, precisamos
de um “deus laico” que promova algum re-encantampata nosso
mundo.

Este trecho poderia ser re-interpretado assim,

Cronista- Os fanaticos tém Ala. E nés?

Leitor — NGs temos Deus.

Cronista— Temos o0 qué?

Leitor — Temos o Deus dos catélicos, dos protestant

Cronista — I1sso ndo resolverecisamos de uma religido do dia-a-dia,
gue restaure a magia do viver, precisamos de ums“tico” que
promova algum re-encantamento para nosso mundo.

Jabor passa, em seguida, em revista os aconteosngun sacudiram o mundo nestes
dois ultimos séculos (XX e XXI) e aponta na direg&oque a pseudo-paz que observavamos
no mundo ocultava um sem ndmero de misérias ediag&ilenciosas. Assim, defende a
idéia de que o 11 de setembro e, por conseqii@Ds@ma bin Laden tiram a mascara que
cobria esta realidade e mostram a sua segundaMfatanto, aqui também vemos um jogo de
mascaras e a dualidade entre a face boa e a fscedoumundo Ocidental: de um lado a
aparente “eficiéncia” ocidental, o capitalismo “himmo”; por outro, o “Ocidente de tantos
horrores, das duas guerras, dos milhdes de maltogjetnam, de Hiroshima, dos cinturbes
de miséria suja em volta dos paises e cidades dea®me e dos exterminios na Africa, de
nosso egoismo absoluto”. Esta segunda face do naoidental, que parecia encoberta, foi
revelada, na opinido do cronista, por Osama. Aib&am se revelam as duas faces do
terrorista, pois se por um lado ele representanatiemo, a destruicdo, por outro ele foi o
Gnico com coragem suficiente para abalar estanmatestabilidade mundial, para enfrentar
0s americanos e tudo aquilo que eles representm,revelar o que ha de ruim no mundo.

Esta a sua face positiva. Mas Osama nao parecelisempor ele mesmo, mas como uma
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conseqliéncia daquilo que o mundo lhe ofereceu, mmmseqiéncia dos proprios principios
em que acredita, como se percebe em C3T3 e C3T4.

C3T3 - Osama desmoralizou o marketing da Américdo ecapitalismo
“bonzinho” e queimou o filme da globalizag&o de urea. Alias, Osama foi
aUnica forca que a globalizag&o ofereceu a um paigniférico: a miséria
e o rancor de séculos equipados pela tecnologia.

C3T4 - Osama parece um hippie armado. [...] Osainania porrada contra
o mundo légico, seguro, invulneravel. Ele nos teox‘intempestivo” - “o
gue esta fora do tempo”. O tempo oriental € olites ndo tém futuro. Eles
j& estdo 14, no eterno presente de Ala. E se erfipestivo” se impde,
restaura-se a idéia de liberdade. Uma nova libergade ser pensada, além
dessa ai, programada pelas corporagdes unive@sdsna acaba com o0s
universais. Agora, sO ha o singular contra o mun@pud Baudrillard).
Parece coisa de um Nietzsche mugulmano. [...] 8eatifmo provém da
miséria desértica do islamismo e mostra a loucenacdsa razao.

Entdo, da maneira como o texto é construido, Jphmece insinuar que o proprio
momento em que vivemos é uma grande ironia. Poieriaasido necessario um ataque
terrorista para revelar aquilo que havia encobgraoa abrir os olhos da populacdo mundial
para suas proprias misérias e para a existénciandmundo paralelo ao nosso, com outra
cultura, que julgavamos sempre distante, infegajue, de repente, passaria a fazer parte do
nosso dia-a-dia. Este mundo paralelo, que preais@iuma reforma secular, teria a “misséo”
de nos orientar para uma mudanca espiritual, um@nstérucdo. Portanto, vemos um dado
tipico de uma visdo carnavalizada do mundo, o ttordbmo porta para a reconstrucao, ou
seja, a destruicdo para construir de novo, diferdatcurioso observar que ao contrario das
crbnicas anteriores, nas quais a carnavalizacamebdlizada ao longo do texto, aqui 0 que
predomina € a ironia. No entanto, por tras dostafeirdnicos aparece, ligeiramente
opacizada, uma reflexdo sobre o mundo que parete ga uma O6tica carnavalizada do
autor. Assim, ndo é a carnavalizagdo um efeitoeptesna crénica, mas na maneira como o
autor reflete sobre a realidade, como se a calmagédb estivesse refratada em seu
pensamento, no modo como pensa a vida, a realgleel® cerca. O anjo apocaliptico que

orquestra esta renovacao seria Bin Laden.

C3T5 - Osama nos empresta um pouco do velho faalisriental: nédo

podemos continuar nessa maratona para o futursa miepreciagédo continua
dos produtos, nessa corrida incessante para fr@s&ma nos propde o
“indtil”, o “eterno” em vez do moderno. Osama mostra fragilidade de

nossas defesas. Como se muda a histéria com quafies e 19 suicidas.
Osama nos acordou para a existéncia de 1 bilhdeie ade orientais que
ignordvamos.
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C3T6 - Como disse Edward Said, “o Oriente precesarma reforma secular
e o0 Ocidente precisa de uma reforma espiritualdn@sprova isso.

Percebe-se que, ao lado de uma postura argumengatisitica do mundo Ocidental,

Jabor adota uma postura irdnica e empresta acis¢éaro papel de orquestrar a renovagéo das
crencas e dos costumes Ocidentais. Isso é refopmldadéia de que Bush é, de certa forma,
escravo do lider terrorista, imagem essa que jétaparecido nitidamente em C2 e que é
retomada pelo autor e revalorada em C3. Novamestamos frente & ironia em sua fungéo
de oposicéo e ludica, contida na idéia de que sig@rte americano € marionetes de Bin
Laden, e, por conseqiliéncia, também o seriamos hgdosomo se pode verificar em C3T7 e
C3T8.

C3T7 - Mas, Osama também nos fez lembrar dessewrésr

despertando seu obediente inimigo Bush, que por sea

desmoralizou a eficiéncia americana, tdo louvadaaaa parabola do
“self made man”, em cada revista do “do it youfsedfn cada filme

de herois salvadores como Tom Cruise ou Harrisad. Fo

C3T8 - Preferiamos o Oriente apodrecendo em saur,leggladinho,
orando para Alah, preferiamos que Osama fosse wm isalado.
Hoje vejo que muito de nosso 6dio a Bush € queiielda foi mexer
no vespeiro e piorou tudo. A besta do Bush transforo 11 Set. num
novo periodo histérico que vai durar muito.
Nota-se a ironia na oposicdo “obediente inimigo” € e na oposicdo presente na
idéia de que aquele que personificaria o “defenaorericano” (Bush) torna-se o
“desmoralizador da eficiéncia americana”; o papel“gsticeiro do Ocidente”, que Bush
parece querer assumir para si, passa a ser agee€eldestruidor deste mesmo Ocidente”.
Aquilo que Bush parecia ser, ou fazia parecer @epoéos do mundo é, em verdade, o oposto
daquilo que efetivamente €, na visao do cronista.
O cronista em sua argumentacao “borra” as frorgalemuilo que é certo ou errado,
procurando levar o leitor a reflexdo; no entan®y gonto de vista ndo é neutro, mas

“encharcado” de sua posicao ideol6gica. Como elmodaliz,

C3T9 - Depois de 11 de Setembro, as coisas ficamfusas. Com o
sarapatel sangrento das torres caidas, apagouitielez de nossas
certezas. O mal era o bem ou o bem era o mal?
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Nota-se que a selecdo lexical adotada pelo crom@sthém evidencia uma ironia na
construcdo das imagens que sugere. Em C3T9, ammé@gede um “sarapatel sangrento”, ou
seja, 0 cronista utiliza-se de uma metafora asdaciadestruicdo do World Trade Center.
Sarapatel € uma comida baiana feita com sangueatiehg numa alusdo ao sangue
derramado no ataque as Torres Gémeas. Observase gsp de “sarapatel”, em lugar de
evento sangrento, incidente, ou qualquer outravpalsemelhante, configura-se como uma
ironia em sua fung¢éo ladica, abeirando-se do huragro, revelando, ao mesmo tempo , uma
face atacante de satirizacdo profunda da realidade.

O mesmo pode ser observado em C3T10:

C3T10 - Osama é um espelho, onde vemos os malesnagsn
sistema inventou. Osama ndo é uma moda passagpoa,isso

passa”. Osama nao é uma mini-saia, um pagoderdtiest de volta o
gue estava faltando no Ocidente, desde o fim daatréa: o medo, a
pulsdo de morte escondida nos hamburgueres, nowsfil na
gargalhada infinita do entertainement, na liberdadecisista, na
euforia dos mercados. Osama nos amadureceu. Qilimfagdio tipica
da sociedade de consumo ficou em crise. Hoje, éermotta a ocupar
a vida, como é no dia-a-dia do Oriente e nas p&fee favelas
ocidentais que queremos evitar. Hoje, a morte &ifrmnteira) é para
todos. Hoje a vida fica mais preciosa, pois podehacem qualquer
esquina. Osama acaba com a folga da nossa suglatfidie.

Nota-se que as expressdes “isso passa”’, mini-spigede séo utilizadas para fazer
referéncia a uma moda passageira de maneira me#&fdando ao texto um ar de humor.
Além disso, nota-se a ironia no trecho em que apgmé o ato terrorista de Osama Bin Laden
trouxe de volta ao Ocidente aquilo que estavarfdiao medo, a pulsdo de morte. No
entanto, como estes sentimentos sdo negativosvegarm sofrimento, percebe-se a ironia
desta afirmacao. Ninguém sentiria falta de coisesllje proporcionam sofrimento, portanto
0 comentario do autor é irdnico, evidenciando-sea Unvocalidade: ele afirma que estas
sensacodes fazem falta, quando na verdade, porladtipfaz uma apologia da paz. O mesmo
ocorre com a morte. Ao afirmar que hoje o riscardate faz parte de nosso dia-a-dia como
ocorre no Oriente e nas periferias e favelas otiiegque queremos evitar, sua ironia tem um
tom de denuncia. Ele confronta a vida das classes pnivilegiadas e dos paises ocidentais
com a realidade das favelas e dos paises do Oeertem este confronto, parece desejar
provocar uma reflexao no leitor.

A ironia também esta presente em C3T11, como se pbdervar na sequéncia de
palavras marcadas com aspas duplas.
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C3T11 - Num primeiro momento, o Ocidente ficou &ido de seus

crimes e virou uma “vitima” do mal absoluto, quea@s, a Al Qaeda

e o resto encarnam. Fomos “santificados” por Osdfnaca fomos

tdo “puros” como hoje. Passamos a supervalorizala cheleza

ocidental, na ciéncia, nas artes, no conforto e esspiecemos dos
horrores que construiram esse progresso de elles, Osama

também nos fez lembrar desses horrores, despersmdobediente
inimigo Bush, que por sua vez desmoralizou a ef@& americana,
tdo louvada em cada parabola do “self made man'tasta revista do
“do it yourself’, em cada filme de herdis salvadocemo Tom Cruise
ou Harrison Ford.

Nota-se aqui que as expressofes “vitima”, “santifisd, “puros” sdo utilizadas para
criar um efeito irbnico que parece, conforme Hutcheassumir uma funcdo de oposicao.
Essa oposigcdo esta associada a um jogo de opdktogerdade, o autor ndo julga que o
Ocidente seja realmente vitima de Osama, nem gae@e puros; porém, mais uma vez,
movimenta a bivocalidade, fala o oposto daquilo ggmsa para criar a ironia. Isso se verifica
qguando afirma que foi Bush o real culpado peloglas, quando menciona, logo no segundo
pardgrafo da cronica, uma lista de crimes que aédté patrocinou; quando diz que
prefeririamos ver os Orientais apodrecendo em sisg#riar quando coloca as nacles
islamicas como vitimas do sistema capitalista. éfairto, por outro lado, diz que o Ocidente
tornou-se vitima do “mal absoluto” representado Bor Laden. Verifica-se, assim, uma
oposicdo radical de idéias, uma ambivaléncia: aéhte, que inicialmente é apresentado
como algoz, torna-se, no referido trecho, a vitifi@.colocacao evidencia o contetdo irénico
do paragrafo e ressalta a funcdo de oposi¢do dé&iro cronista provoca no leitor uma
reflexdo sobre a realidade, buscando levar a urasaliacdo de posicionamentos (do
posicionamento do leitor perante o conflito EUA xndo islamico). No entanto, a funcéo
atacante também parece ser aqui mobilizada. De fmerha, ao utilizar tal selecéo lexical, o

cronista ridiculariza o papel de “vitima” assumigelo Ocidente frente a Bin Laden. Desta
forma, mobiliza uma avaliacdo do contexto em quacdes se desenrolam, ndo no plano da
parddia, mas no plano da realidade.

Jabor ainda afirma que precisamos que o Oriergeoriente, ou seja, “joga” com as
palavras. Aponta que o Osama tem seu lado bomdesteascarar a pretensa paz, igualdade,
fraternidade mundial. Ele seria um anjo apocaliptmquele que poderia estar abrindo o
caminho para “uma verdadeira renovacdo na demaceaoericana, para um novo tempo
autocritico para a América, semelhante aos anos®@que mais adulto e mais conseqiiente.”

Assim, sugere que “Osama é nosso messias de gadnechaixo.” Nota-se aqui a inversdo, a
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idéia de solucdes universais, finais, extremasémide uma reconstrucdo apés a destruicao
total. Desconstréi-se para construir-se de novoa iggia que parece também colhida da
carnavalizacéo: o destruir para construir difereAt@éia de um messias, profeta, invertido,
pelo avesso. E o jogo de avessos de que falavamesoamente em C1 e C2. Portanto, se
por um lado a carnavalizacdo aqui parece nao s@vidente, ela também parece ter deixado
suas marcas que se revelam na dualidade, no jogpatecdes, na idéia de destruicdo e

reconstrucao da realidade, na idéia de uma reaéalido mundo.

2.2.4 Bush tem mil e uma utilidades (2004)

O mesmo contexto historico valido para situar Q8b@m se refere a C4, ja que
ambas as cronicas foram publicadas em 2004. Tamimdem para C4 as observacles
relativas aonew journalisme a carnavalizagcdo, cujas marcas nao se apresenidentes
como nas duas primeiras cronicas aqui abordad#ésressa-nos aqui, especialmente, a
construcao da ironia.

No entanto, um dado relativo ao contexto histédedC4 deve ainda ser mencionado.
Esse dado envolve os escandalos de tortura naopdsdAbu Ghrai! em Bagda,
protagonizados por parte das tropas norte-amescamaacédo no lrague. No inicio de 2004
chegaram a publico denuncias relativas a mausstmttortura sofridos pelos prisioneiros
iraquianos na prisdo, envolvendo diversos tipotodara fisica e psicoldgica. Os fatos, ao se
tornarem publicos, chocaram a opinido publica mainéi as fotos e videos exibidos
mostravam cenas chocantes registrando a acdo d#agyzenitenciarios que urinavam sobre
0s presos, intimidavam presos com cachorros, s@deann detidos com bastdes, exigiam
gue presos posassem hus, que rastejassem pelo qirdioobrissem seus corpos com

excrementos, entre outros tipos de tortura (WORCERE007).

2.2.4.1 A construcao da ironia em “Bush tem miheawitilidades”

Um primeiro dado que parece ser relevante a tesgaiarticulagdo da ironia nesta
crbnica diz respeito a presencga de bivocalidadedil#s vozes que entram em embate no
texto, uma que apresenta Bush como alguém que mertado bom, outra que defende a
irracionalidade do presidente americano. Quandoaands vozes se juntam na voz do
narrador, acontece a ironia: a voz do cronistapaciza” por trds da voz que defende o “lado

bom” do presidente americano. Em C4T1, C4T2 e CHEE3Nn evidentes estas duas faces do

14 A pris@o ganhou outro nome depois que as forgeis-americanas depuseram o governo iragyiseado
chamada de "Baghdad Central Confinement FacB&GF)" (Instalagées do Centro de Reclusdo de Bagda
"Baghdad Central Correctional Facility" (Instalag@® Centro de Recuperacédo de Bagda
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discurso, aquela que defende e a que acusa, qmésggam gerando a ironia, que, nos

diferentes trechos apresentados abaixo, adquimgdes diversas.

CA4T1 - O irracionalismo atual pode nos fazer aneanalo a razao.

CA4T2 - Bush, por tantos erros e autoritarismo, poespertar a fome de
democracia de novo na América. Bush nos lembraagdeeita estd bem
viva e que o multilateralismo sO existiu para a Ao# enquanto ela
precisou da Europa, durante a guerra fria. Acabaadbipolaridade,
acabando a Unido Soviética, ficaram absolutosgantes e unilaterais.

CA4T3 - Bush também tem seu lado bate tem mil e uma utilidades
Bush é bom porque nos mostra a hipocrisia que éawa sob o marketing
da globalizagédo democratica.

A idéia presente em todos os trechos acima evideqoe Bush € bom, porque sua
irracionalidade, que é capaz de chocar, levantduode hipocrisia que cobria nossos olhos
impedindo que percebéssemos a verdade por traslotbaligacdo democratica. O seu
irracionalismo é considerado chocante pelo cronégia se aproveita aqui do pré-construido
do leitor, o qual ele (cronista) estima que tentiahecimento das atitudes de George Bush
gue assustaram o mundo, como, por exemplo, a iovdsdraque. A oposi¢do que surge no
texto esta vinculada a idéia de bem e de mal. Quemacional, quem provoca uma guerra €
mau segundo os valores ocidentais; porém, a segzdaresente no texto diz que ele é bom,
ndo por ter feito coisas boas, louvaveis, mas rjustde por ter feito o mal, j& que este mal
teve uma utilidade, a de revelar a hipocrisia @irgava na sociedade mundial, uma falsa idéia
de perfeicéo, de superioridade ocidental sobreciedade oriental. E como se o homem
estivesse saindo de uma fase de cegueira, palenéin@ ver o que havia por detras da
fantasia de um mundo idealizado e isso é possithdipelas atitudes “irracionais” de Bush.

Em C4T1 e CAT2 prevalecem a ironia de oposicdaeaate. Em ambos os trechos, o
autor parece desejar aprofundar uma reflexdo smhmesidente americano e seu papel no
mundo atual, bem como sobre o papel dos Estadao&/nb mundo, buscando provocar uma
reavaliacdo do posicionamento do leitor perantesegdém disso, o cronista parece também
apresentar os fatos sob uma perspectiva avaliadagae configura a ironia em sua funcéo
atacante. De certa forma, ridiculariza as boas\gites americanas dizendo que Bush é bom,
ndo porque tenha boas aspiracdes para o mundogrquepdeseje ajudar a implantar um
sentimento de democracia no mundo de forma geeds, porque deixa entrever a hipocrisia

gue se ocultava por tras de um cenario de glolgdlizdemocratica. Jabor satiriza a postura
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adotada pelos americanos perante o0 mundo e buscaaseard-los em suas “falsas boas
intencdes”.

Percebe-se, ainda, em C4T3, uma parddia a um stagaarcial bastante conhecido,
o slogan da marca Bombril, “aquele que tem mil e wtilidades”. Este slogan tem grande
apelo popular, jA& que esteve por muitos anos presam anuncios de radio, televisdo e
impressos. Aqui parece também estar presente dduddica da ironia, pois, neste caso, a
ironia apresenta um viés humoristico. Jabor joga caconteddo da campanha comercial do
Bombril ja internalizado pelo leitor, campanha esge® também, por sua vez, apresentava um
viés comico.

Uma outra questdo relevante para a construcamudia idiz respeito a selecao lexical

dos verbos, como se pode notar nos trechos abaixo:

C4T4 - Bush nonsinaque os sistemas politicos sdo mais lentos que as
mudancas na vida social e econdmica. Bushmmastra a necessidade de
reformarmos a sociedade civil; ficou claro que mderacia é abstrata diante
da truculéncia invencivel das coisas. Bush leosbra que as coisas tém
desejos proprios. As bombas querem explodir, osGamquerem atirar. Um
or¢camento de 500 bilhGes de doélares almeja sepusad

CAT5 - Bush nonsinaa verdade da América, sem véusnsina que a
democracia tem de reagir mesmo |4 dentro, porquadaeda populacédo
quer o hamburguer, a “root beer” e a guerra aarsit
Segundo o cronista, Busmsing mostrae lembraa nés (mundo) como se deve (néo
deve) fazer as coisas. Da maneira como é enuncjadece realmente que Bush é um
professor, porém o discurso € irbnico. Esperamesend professor bons exemplos, espera-se
gue ele ensine conteldos relevantes e eticamemétasy porém é dito, logo em seguida, que
Bush faz o contrario. Novamente se institui a @orila verdade, o trecho constitui uma
critica a ideologia e as praticas que ele defende.

O cronista utiliza ainda a prosopopéia, figuse atribui vida a seres inanimados,
transferindo a estes seres o poder e 0 desejo deram utilizados, reconhecidos em suas
vontades. Assim, conforme C4T4, as bombas “queexplodir, os canhdes “querem” atirar,
um orcamento gigantesco em armas “almeja”’ ser us@dccronista constroi o texto
mobilizando a ironia e transferindo-a ao supostoudso de Bush reconstruido parodicamente
na crénica. Bush defenderia o fato de que todas esisas tém vida, portanto valer-se-ia de
uma estratégia para tirar o peso, a responsalslidkd guerra de suas proprias costas.
Segundo o discurso estilizado de Bush e imaginatio gronista, ndo é ele (Bush) o culpado

da guerra, mas as proprias armas. Ao construir easicinio, o autor joga com
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incongruéncias, com a ironia, ensinar x conteudmséticos, seres inanimados x possuidores
de desejos. Bush ensina, mas ensina o que é erada faz porque deseje, mas porque é
forcado a fazé-lo, porque o cronista de certa foondesmascara em suas “intengdes”,

instituindo novamente a ironia em sua funcéo desigho e atacante. Da mesma maneira, nao
sdo os objetos inanimados que desejam a guerragstaspapel é transferido a eles pelo

cronista satirizando uma fala imaginaria de Busle go se desculpar por té-la, transferiria

imaginariamente a responsabilidade dessa as psGamaas, como se a iniciativa da guerra

nao houvesse partido dele (presidente).

O autor ainda revela um dualismo dentro da prépnerica: os partidarios de Bush,
do tradicionalismo, da guerra contra aqueles qupéem a ele e ao confronto. O texto revela
nas entrelinhas essa tenséo, que se torna evelen®T5. Ha uma guerra dentro da prépria
América, uma divisdo, que o cronista provavelmesténa que faca parte do pré-construido
do seu leitor: o fato de que apenas metade da ggimulamericana apoiava a invasao do
Iraque. O cronista propfe, ainda, uma outra ass@wjautilizando-se de simbolos
representativos do capitalismo e da sociedade -aaregicana. Percebe-se isso na selecéo
lexical usada em C4T5. Os que defendem a gueresndem também outras coisas ruins que
0s americanos tém para oferecer ao mundo: os hgodrés (simbolo do capitalismo
americano), a rootbeé€re a guerra, todos mencionados pelo cronista resiontde uma
mesma oragdo. O fato de colocéa-los lado-a-ladocpasagerir que estes se encontram num
mesmo patamar, sendo valorados de forma semelhl@ottento € possivel interpretar que
todos (hamburguers, rootbeer e guerra) sdo igudédnraims. Percebe-se entdo, novamente, a
ironia, pois ha um discurso oculto que, ao condenguerra, condena também a cultura
americana dodast-foods,embora de forma dissimuladBesdobrando o trechtporque
metade da populacdo quer o hamburguer, a ‘root beeguerra autoritaria” poderiamos ter:
metade da populacdo quer aquilo que é ruim: hambeéirgroot beer e a guerra autoritaria;

a outra metade se opde a isso

Em seguida, como se percebe em C4T6, o autor ¢ér@nphira a constatacéo de que
iraquianos estdo morrendo e de que estdo sofrenoas na priséo a responsabilidade pela
volta de ummultilateralismo democratico internacionaCom isso, ele deixa subentendido
gue as revelacdes das torturas ocorridas na pis&sbu Ghraib, que tinham vindo a tona
recentemente, e 0s constantes ataques terroreagdos no Iraque chocaram o mundo e os

proprios americanos. Novamente Jabor conta conéagnrstruido do leitor, estimado com

15 Tipo de refrigerante produzido a partir de rafzsadas e que constitui uma bebida bastante toadicna
América.
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base nas noticias veiculadas anteriormente noaigoencom as quais o0 seu leitor previsto ja
deve ter entrado em contato. Assim, ndo menciamecenalidade dos soldados, pois espera
que o leitor recupere-a em seus ja-ditos. O endadi@ssas noticias faria parte dos ja-ditos

que marcam C4.

C4T6 - Com Bush estamos vendo que, na verdade,osdimaquianos
morrendo e os soldados malucos fazendo torturasogeificas que estéo
defendendo a volta de um multilateralismo demamwétiternacional.

Nota-se a oposicdo presente entre o prazer querasas davam aos soldados
americanos e a imagem da morte no lraque. Esteuehextre as duas realidades, e o vir &
tona destas cenas € que estdo sendo causa deascardimentando a opinido das pessoas.
A ironia em sua funcéo atacante e de oposicdo dinaata no confronto entre as mortes e a
idéia de reconstrucdo. O autor da aos mortos veededender a volta do multilateralismo.

Em C4T7 o cronista diz que Bush, além de ensiraenae, ou melhor, reproduz
aquilo que aprendeu. Portanto, em ultima analissylpa de toda a violéncia e da prépria

guerra é transferida a Bin Laden, que estrategioene®manda Bush.

CAT7 - Bushaprendeu tudo com Osama, seu mestre e senhor, que ele
obedece cegamente. Alids, Osama votaria em Bushs@uw favorece com
seus erros. Bush naosostra que a “lunatic fringe” da América pode virar a
maioria. Bushguer isso. Buskensinaque a politica da razdo ndo roda mais
a roda da sociedadétravés dele, aprendemosque o fascismo é a
estupidez no pode€om Bush entendemosjue, antes das ideologias, ha a
doencga mental, que as produz. Seja a onipoténaimrista do “paraiso”,
seja a idiotice do “fim da historia” neoliberaljes@ pulsdo de morte fascista
para arrasar as diferencgas culturais e politicas.

Fica ironicamente sugerido pelo autor que Bin Laglemis inteligente do que Bush, e
gue ambos sdo loucos, pois, acima das ideolog&s, @& doenca mental que as produz.
Portanto, Jabor transfere a loucura a culpa parsted absurdos vivenciados. Logo, ha algo
acima de Bush e de Bin Laden que provoca suaslesita doenca mental. Novamente se fala
em fim, em solugdes derradeiras, finais, universaiorte, a idiotice, o fim da histéria. O
proprio contraste apresentado em C4T7 mobilizasoudso bivocal, o cronista parodia o0s
acontecimentos que se desenrolaram no plano neabpéuir a Bin Laden o papel de mestre
naquilo que domina: o terrorismo. Assim, como ja dinteriormente em outros textos, Bush
€ um “homem-bomba”, treinado para matar, porém an@stdo vinculados por um mesmo
traco de comportamento: a loucura. Como apontahéott (2000), é necessario que o leitor

“pegue” a ironia e compreenda que a parédia saunpara fazer referéncia a uma situacéo
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imaginaria que é a base de todo o raciocinio doista neste texto. Sabe-se que Bush, a
rigor, ndo teve Bin Laden como mestre, porém, atiagles avaliadas e valoradas pelo autor
sdo apresentadas no texto com esse colorido: cammspiradas no terrorista taliba.
Novamente o0 que se observa na crénica ndo é umavedizacdo explicita no texto, mas na
prépria maneira como o autor vé a realidade emdeg. Parece mesmo que a carnavalizacao
esta presente na maneira como articula o seu prégiocinio sobre a realidade. Ainda em
CAT7, observa-se que as criticas se voltam ndomibacideologias politicas: comunismo e
fascismo, mas também contra a religido persondicedidéia de paraiso.

Como comentado desde o inicio deste trabalho, atrempdo do texto irdnico €
profundamente balizada pelo conhecimento estimadmcautor tem de seu leitor previsto. E
com base neste pré-conhecimento, que o cronistdizaoh ironia, de maneira que o leitor
possa “pega-la”, efetivando sua validade. O lgimmcebe a ironia quando traz em seu pré-
construido dados que sejam capazes de permitiretpuenterprete criticamente o texto,
observando a voz que se oculta por trds daquelaagagpde, ou seja, percebendo aquilo que
nao é dito, ou dito ao contrario. Este direcionameia cronica para um leitor especifico fica

explicito em C4T8.

CA4T8 -Bush nos ensina que jamais havera um munmiodinéco, platdnico,
como, alias, ja prenunciara Maquiavel, que nossnhas de paz eterna séo
irrealizaveis. Bush quer nos convencer que Kantisra besta. Que Hobbes
€ que sabia das coisas. Kant era bem ingénuo nssshes de governo
universal e, certamente, Hobbes era mais proximowtwdo de hoje.

Aqui se percebe para quem o cronista endereca réuéica um leitor que possa
entender os principios defendidos por Maquiavehtka Hobbes, sem o que o trecho fica
ininteligivel. Seu leitor &, portanto, um leitoregpossui um pré-construido amplo e que tem
conhecimento de correntes filosoficas, religiopasficas.

Uma idéia que ja apareceu em textos anterioretfigéada em “Bush tem mil e uma
utilidades™: a oposi¢cdo muda entre americanos epeus. Segundo 0 autor, 0s americanos
tém inveja da Europa. Cresceram economicamentéjrpee sentem inferiores a ela. Jabor
evidencia uma diferenca de ordem cultural entreda@is contextos - a ideologia da paz
(Europa) contra a ideologia da guerra (americam®jamente, o cronista joga com a
oposicdo entre “o que estava encoberto x a verdadbfe o pensamento americano, e
também, mais uma vez, transfere a Bush o méritaldevelacdo: os americanos tém inveja
da Europa e acham que sua maturidade politicajlieoluica, € defeito de gente fraca, sem

coragem de brigar. A ironia € mobilizada claramepuiando o autor aponta que 0s europeus,
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na Otica imaginaria de Bush, desejam domesticarewiatd” com palavras e idéias; a ironia
se da no embate entre a voz do cronista e a supostde Bush. E como se esta Gltima
imaginariamente assumisse o discurso e se defenfmsslefendesse seus pontos de vista)
perante o leitor. Assim a crbnica parece, duramie b tempo, apresentar esta luta, entre a
voz imaginaria de Bush, ou de alguém que o defemd@ayoz contréaria a ele, representada

pelo cronista. Esta interlocu¢édo pode ser percefadseqiiéncia C4T9:

C4T9 - Bush nos mostra que a guerra do Iraque gaape reflexo de uma
guerra mais geral contra o Ocidente que ele easmgslas travam.

Bush nos mostra que os americanos tém inveja dapkwe acham que sua
maturidade politica, conciliadora, € defeito detgdraca, sem coragem de
brigar. Diz-nos que a Europa quer domesticar o idté&¥ com palavras e
idéias.

Mas, por outro lado, Bush é a prova viva da impilssade atual de se
impor a democracia e liberdade pela forca das arféesro e fogo ndo se
ganha os coracdes e mentes de um pais.

Que poderia ser imaginada como:

Locutor pr6-Bush- Bush nos mostra que a guerra do Iraque é apgnas
reflexo de uma guerra mais geral contra o Ocidente.

Cronista— [E, mas é uma guerfa que ele e seus asseclas travapoid,
Bush nos mostra que os americanos tém inveja dap&we acham que sua
maturidade politica, conciliadora, € defeito detgdraca, sem coragem de
brigar.

Locutor pro-Bush— [Mas é claro Bush, diz-nos que a Europa quer
domesticar o “Leviatd” com palavras e idéidss¢ € impossivel..

Cronista- Mas, por outro lado, Bush é a prova viva da issgulidade atual
de se impor a democracia e liberdade pela forcaadaas. A ferro e fogo
ndo se ganha os corag8es e mentes de um pais.

O discurso de Bush entra em C4T9 como discursdaitmesclado com a fala do
locutor que o defende e com a fala do cronista @@aca. No confronto entre as vozes
percebe-se a ironia de oposicdo e a atacante. Bsicp porque a propria interlocucédo
sugere uma argumentacdo no sentido de que sersfliire o posicionamento de Bush
perante os europeus; atacante porque a ironia assumviés avaliador, pois a0 mesmo
tempo em que provoca uma reflexdo sobre a posigapresidente americano, 0 cronista
avalia sua postura e até conclui 0 seu pensamesgpressa seu veredicferro e fogo néo
se ganha os coragGes de um p&igtém, de que pais o cronista fala? O autor, a@deago

0 pais a que se refere, transfere ao leitor alpbbdade de entender que este pais é o Iraque,
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ou mesmo os Estados Unidos, ja que anteriormenmtdittb que nem todos os americanos
estao a favor do governo Bush.

O autor faz ainda uma referéncia ao publico ammoicgue condenou mais
pesadamente a traicdo de Bill Clinton do que arguay Afeganistdo e no Iraque. Ai revela o
poder da repressao religiosa que é mais forte doodiluminismo”, o ideal de democracia,
liberdade, igualdade, fraternidade entre os po%esge uma comparacdo clara entre Bill
Clinton e Bush. O erro de Bush é valorado mais tivagaente do que o de Clinton pelo
autor, como que espelhando o contrario da posisdon@da pela sociedade americana

perante ambos os erros, o que fica evidente em:

CA4T9 - Bush mostrou que a problematica sexual é fosie na América que
a guerra. Que a neurose, a repressao religiosamsé® fortes que o
iluminismo. Ninguém pensou em “impeachment” contra ele, que est

acabando com o prestigio de seu pais e ameacandoadente, além de

criar milhdes de homens-bomba. Ja o Clinton foi paar a moga e quase
se foi para o brejo

CA4T10 - Bush ensina as novas esquerdas que elagiéémudar seus
objetivos e métodos. Antes, as esquerdas pensavamidade. Hoje, quem
quer a “unidade” é a direita fundamentalista erbdtcapitalismo, sonhando
com um planeta governado por uma s6 mega empr&ganao Inc.” Antes
as esquerdas buscavam o “absoluto”; hoje, desejagiativo. Bush nos
ensina que ndo da mais para lutar com velhas admdsstado nacional
apenas. Bush estd ajudando a despertar a societddele seu sono
dependente; ela tem de ser organizar cada vezpagsacionar a maquina
emperrada dos Estados e governos. No entantod@neia terrivel dos erros
de Bush pode melhorar o OcidenBash ensina junto com Osama que a
religido ndo € o 6pio do povo; é a bomba do povBush é o alerta
vermelho de que, se a América ficar populista er#atia, adotando a
“politica do medo”, tudo pode acontecer. Até o ilmmundo.

Nota-se novamente uma referéncia humoristica nec&elintencional do verbo
"papar”, proprio da linguagem popular. Ainda madgpydar seria utilizar “comer”, porém
talvez esta expressao fosse muito pesada paraagoegpnalistico. Portanto, percebe-se nas
entrelinhas, que também aqui, em outro contexferatite do americano, as coercfes sociais
no que diz respeito ao que se pode ou nao fazeroeiedade no que tange a sexualidade é
mais efetivo do que aquilo que se pode ou ndo dizerma outra pessoa. Por conseguinte, a
presséao politica ou ideolégica no jornal € menoqu® a de fundo moralista. Pode-se criticar
Bush, mas néo se pode dizer “comer a moca”, ptasné® € uma observacao condizente com

0 espaco jornalistico destinado a cronica.
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Por fim, em C4T11l e C4T12 percebemos que é a selEpdcal a principal
responsavel pela mobilizacdo da ironia, juntamext®o o0 jogo de oposicdo: pessoa X
resultado. A nocao de que Bush é um resultado ¢mpjue ele é, na verdade, “fabricado”, o
“produto final” de um processo, que se anteriorm@&stava nas maos de Osama, aqui, parece
estar nas maos da indistria do petréleo. Mais uem Bush é, por assim dizer, uma
marionete na méo de interesses maiores, ou degsesarganizagbes mais inteligentes do
que ele. Se por um lado este raciocinio atenuasipa, por outro o valora negativamente,
pois o qualifica como fantoche sob o dominio dedersuperiores a ele, que o colocaram
onde esta. Na verdade, Jabor joga, outra vez, cemposto pré-construido do leitor, que
provavelmente tem conhecimento, através da midigue, antes de ser eleito presidente dos
Estados Unidos, George Bush era empresario do patnolifero. Nas entrelinhas de C4T11
fica subentendida uma conexdo entre a invasdo atpudre 0s interesses econdmicos da
industria do petréleo: dominar o Iraque signifiead controle dos pogos de petréleo que se

encontram em seu territério.

CA4T11 - Bush ndo é uma pessoa. Erasultado. Séculos de puritanismo e
anos da gang de neoconservadores fizeram deleosivpz. Bush € um
homem de negdcios; melhor: whespachante da industria do petréleo

CA4T12 - Bush quer criar um novo “american way f&'li- na contra-méo.
Quer reverter tudo que foi conquistado nos anog 6, direitos civis,
liberdades para minorias.

Em C4T12, a sele¢éo lexical e 0 jogo de opositdmbém sao os responsaveis pela
mobilizag&o da ironia. E imputada a Bush a von@&eaeverter o “american way of life”,
idéia que estd materializada na expressao “naaroét”. Jabor prefere utilizar a expresséo
“american way of life” em inglés, pois, ainda marea vez, espera que o seu leitor conheca
aquilo que se usa chamar de “maneira american&ede,\sendo este um termo consagrado
internacionalmente e que, como diz Bakhtin, penetatexto ja valorado nos ja-ditos
socialmente compartilhados. Essa maneira amera@awaver estaria vinculada as conquistas
das geracdes dos anos 60 e 70 que se opuseramrra Goie/ietna e que apregoavam a
liberdade, os direitos civis e a igualdade parmi@®rias. Bush seria o profeta de um mundo
as avessas, aquele que, nesta Otica, agenciagigemsdo do carater americano. Assim Bush
assume o carater ndo de um deus, mas de um “avgalfgiico”, 0 que vem ao encontro de

reflexdes presentes nos outros textos C1, C2 g@8do Jabor transfere a Bush o poder de
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destruir o0 mundo. Percebe-se, assim, claramente, intartextualidade que relaciona os

textos uns aos outros.

2.3 O CONTEXTO INTERTEXTUAL

Como ja exposto anteriormente, fica clara a vingdgeentre o contelido das crénicas e
aquele veiculado pela midia em momento anteriobrdeenporaneo a publicacdo dessas.
Verifica-se efetivamente que o texto construidm ritor articula, em forma de parddia, o
relato de diversos acontecimentos reais que peamearhistéria recente, realizando néo sé
uma retrospectiva de fatos relacionados a tramanséwida nas cronicas, mas também
apresentando conjecturas sobre possiveis desdoticemdas crises relatadas, as quais se
vinculam essencialmente ao panorama gerado pelfiitcomternacional entre Estados
Unidos e Iraque, fomentado pelo ataque terroristiicires Gémeas e, posteriormente, pela
invasd@o do Afeganistéo e pela deflagracéo da guenta o Iraque.

No entanto, é importante observar a intensa irdecio entre os textos das cronicas,
podendo-se mesmo dizer que estas dialogam entoerap que se umas respondessem as
outras. Esta interlocu¢cdo é percebida ja no titlds textos:Espelho meu, quem é o
imperador do mundo?, Osama diz: mandei o Bush uiesirOcidente, Osama também tem
um lado bore Bush tem mil e uma utilidadeA interlocucado revela, ja no didlogo entre os
diferentes titulos, a ironia. Enquanto na primairanica Bush se enuncia imperador do
mundo, na segunda, Osama afirma té-lo sob seuotmnsendo este ultimo, e ndo Bush, o
verdadeiro articulador do panorama mundial. Enugeiga um jogo de vozes por trds das
guais se observa a voz do autor. O titulo de Cteapacomo se enunciado pelo préprio
locutor (Bush), ja antecipando o seu estado préxamoucura. Vale lembrar que se auto-
denominar imperador € um sintoma recorrente deutaudreqiientemente parodiado, da
mesma maneira que o julgar-se Napoledo. A mesmatégga € usada no titulo de C2; no
entanto, neste caso, explicita-se o discurso deéeto/oz que o enuncia (Osama). Da mesma
forma que Bush, este Gltimo também se julga capazodtrolar o mundo e, portanto, abeira-
se da loucura. Jabor institui, assim, um jogo liotettivo que se prolonga durante toda a
crdnica. Ha mesmo a mengdo as mesmas referérag@spmo a figura de Forest Gump, as

opinies compartilhadas pelos americanos acerc&ulapa, as referéncias ao céu e ao
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inferno numa visdo deformada pela o6tica de umarmé@iada ideologia (de Bush e de
Osama), a sublimacéo pelo sofrimento, etc.

Nos dois primeiros textos nota-se que o autor paracbilizar estratégias bastante
semelhantes para a construcdo do humor e da iopregparecem vinculadas principalmente a
carnavalizacdo. O desfecho possivel para Bush, gralecar o inicio de um conflito com
dimensdes mundiais, e antecipado, ou esperado|gi@oso se enuncia de maneira clara na
voz de Bin Laden, que assume ndo a posicao deavitorpresidente americano, mas de “um
justiceiro mascarado”, que, em nome do isla, ingpeeu dominio intelectual sobre Bush.

Em C1, Bush pinta a imagem do inferno e diz comggrae com ela; em C2 Osama o
denomina Leviatd, ratificando as idéias e a imagaeo leitor provavelmente construiria ao
final do primeiro texto. Padecer nas méos de Bpaha Osama, significa subir ao paraiso
apo6s a redencao.

De certa maneira, parece que a interlocucao entree ©€2 completa e ratifica a
inversao de papéis tipica da menipéia: a figurangierador convertido em escravo surge de
maneira efetiva no contraste entre as duas crénicak a idéia de poder associada a Bush
passa as maos de Osama. Neste caso, a publicap@indoo texto em momento anterior ao
segundo refor¢a esta idéia. No primeiro, Bush s;@a todo-poderoso, no segundo esta
imagem é desconstruida: de imperador, ele passarave manipulado pela sabedoria de
Osama e sob a inspiracéo de Al4. Isso constituiutosa social.

Igualmente nota-se o contraste entre o luxo dosidias cobertos de espelhos da
Casa Branca e as caverninhas com ar condicionadmeaio do deserto. Percebe-se, no
entanto, que também nas ultimas ha luxo, um luxdebtal, o que revela uma segunda face
da situagéo e deixa uma interrogagéo para a pécefugleitor: sera que o isla também ja foi
contaminado pelo luxo do Ocidente, pelos parAmeleasonforto americano?

Todavia, também C3 e C4 estabelecem um didlogosodente entre si, mas ainda
com C1 e C2. A relacdo dialégica entre C3 e C4ffageante no titulo das crbnicas e revela a
presenca de ironia. O titu@samatambémtem um lado bomarece deixar transparecer uma
ambigiidade provocativa: Osama possui um lado boomelado mal, ou Osama, em
semelhanca a Bush, também tem um lado bom. Estigigiddde € ainda reforcada em C4: se
Bush tem mil e uma utilidadestulo por si s6 em interlocucdo com o slogatizaio pela
fabrica do Bombril para anunciar o seu produto @ sgipopularizou nas décadas de 80 e 90,
ele possui caracteristicas positivas, logo, aintia wez, o sentido estrito do titulo de C4

parece em aberto, para a reflexao do leitor.
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A presenca da ironia em ambos os titulos da-sestdpelo conteldo ambiguo do
titulo de C3 e pelo exagero simbolizado pela egdi@sil e umautilidades emC4, mas
também pela mobilizacdo de uma segunda voz, quecienuma posicdo diametralmente

oposta a do autor como se percebe ao longo deal€ituconjunto de quatro crénicas.
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CONCLUSAO

Bakhtin (1998, p. 108), falando sobre o romancedristico inglés, menciona que

0 que serve como base da linguagem no romance hitoré o modo
absolutamente especifico do emprego da ‘linguageamum’. Essa
linguagem comumente falada e escrita pela médiandelado ambiente, é
tomada pelo autor precisamente comop@ido corrente a atitude verbal
para com seres e coisas, normal para um certosueial,o ponto de vista e
0 juizo correntesDe uma forma ou de outra, o autor se afasta dessa
linguagem comum, pde-se de lado e objetiviza-aigabdo-a a que suas
intencBes se refranjam através do meio da opiniibga sempre superficial
e freqlentemente hipdcrita, encarnado em sua lyggna [...] o autor
deforma parodicamente alguns momentos da ‘linguagegmum’, ou revela
de maneira abrupta a sua inadequagdo ao objeteeZes, ao contrario,
como que se solidariza com ela, apenas mantendalistdacia minima e,
de vez em quando, fazendo ressoar diretamentearseia prépria ‘verdade’,
isto é, confundindo inteiramente a sua voz com la. d&lém disso, os
momentos da linguagem corrente se alteram de mamgiool e, num dado
caso, sdo parodicamente deformados, ou sobre ddexa@da a sombra de
objeto. O estilo humoristico exige esse movimemnto do autor em relacédo
a lingua e vice-versa, a essa mudanca constardestdacia e a sucessiva
passagem de luz para a sombra, ora de uns, oratdes enomentos da
linguagem

De certa forma é exatamente isso que observamosomjointo de crénicas aqui
analisadas. Jabor se apropria de um uso extremaupariicular da “linguagem comum” para
construcdo da parddia, para mobilizagdo da carizagdb e, através dessa, da ironia e do
humor. Vista por essa 6tica, a carnavalizacao pafi@cilitar a presenca tanto da primeira
guanto do segundo. Ao utilizar-se da linguagem ‘ilemthaos préprios protagonistas das
cronicas, indo inclusive buscar expressdes no sngé&a melhor caracterizar o discurso da
personagem Bush e a ideologia que esta repregaiar;, empresta-lhe caracteristicas que a
aproximam da caricatura. O mesmo o autor faz coam@Bin Laden.

Na verdade, percebe-se que todas as personageasnanc ideologias e as
representam no desenrolar da parédia. Mesmo em C8, ende o autor ndo mobiliza o
recurso de contar uma histéria a partir de umad@i#rnavalizada da realidade, como faz em
C1 e C2, e onde ndo h& personagens explicitasfeaéncias feitas a Bush e Osama parecem
feitas ndo exatamente a estes no contexto real, agaslas personagens parodiadas e
valoradas em seus textos anteriores, segundoisagaétticular. Em C3 e C4, de fato, Bush e
Osama surgem pintados com as mesmas cores usmlasijoe em C1 e C2, as quais foram

apenas arranjadas de forma diferente. Em C3 e @h®sg Bush ndo sdo personagens, mas
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referéncias que parecem oscilar ente o real eciofial. Na realidade aproximar-se-iam da
loucura, da insanidade, o que se percebe na vewio que se articula por trds da voz do
narrador.

A aproximacdo entre C1 e C2 parece evidentemesigciasla a influéncia doew
journalismem ambas, o qual parece abrir caminho para iigstdwde uma o6tica carnavalizada
de recriacao de conceitos e realidades expressamingdo real dentro do texto, que, por sua
vez, parece situar-se no limite entre o literrijernalistico, transitando por ambas as areas
para assumir um aspecto “popular”, mais préximdrdpiagem oral e dos géneros cotidianos
(os relatos orais, os dialogos de familia, et@jeBe que esta é uma estratégia utilizada pelo
autor para se aproximar de seu leitor e para cetéglg; afinal € mais agradavel ler um texto
humoristico, ainda que por tras deste humor hajaanteddo de fundo avaliativo e reflexivo,
principalmente levando-se em conta o pouco temgoagmaior parte dos leitores tem para
efetivamente ler o jornal. Muitas vezes o leitogJag pressbes diarias, tem na leitura da
cronica, um momento de lazer. Verifica-se estagpa@o observando-se o local em que a
cronica normalmente se ancora do suporte jornateisgip, cadernos de lazer, ou, como no
caso de o Estado de Sao Paulo, no caderno cultural.

C3 e C4 afastam-se de C1 e C2 primeiramente plaléaas duas primeiras crénicas
ndo seguirem uma linha discursiva que as aproxomeed journalism De fato, enquanto em
C1 e C2 Jabor opta pela narracdo realizada na aszpdrsonagens, dando ao texto um
aspecto ficional, de parddia da vida real, em @3l narrador representa o voz do proprio
autor, evidenciando o aspecto real dos fatos nasrad

Observa-se a articulacao de trés tipos de irorligdiea, que provoca a emergéncia do
humor, a analisadora de contetdo e a de oposigao/isam realmente a levar o leitor a uma
re-andlise do seu proprio contexto e da visdo dedmgue nutre a respeito dos assuntos
abordados pelas cronicas. Ao invés de optar poantigo assinado que assumisse uma face
de denudncia, Jabor prefere transferir ao leitorodep de julgar. No entanto, nem por isso
enuncia-se neutro; muito pelo contrario, mobilizditita e ideologicamente este mesmo
leitor ao fazé-lo refletir a partir de uma cronmade toda a reconstrucdo da realidade se d&a
com base na apreensdo particular que o autor teta deesma realidade. Como aponta
Wodak (2004, p. 237), “o poder ndo surge da lingaagmas a linguagem pode ser usada
para desafiar o poder, subverté-lo, e alterar staibaiicio a curto e longo prazo”. E isso
exatamente que Jabor faz ao utilizar-se da lingugggra, de certa forma, ndo s6 desafiar os
poderes instituidos no mundo e a prépria polarz@giitica mundial, mas, também, de certa

forma, para influenciar o seu leitor previsto aéfé@ Jabor, ao se constituir autor, passa a
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mobilizar uma outra faceta do poder, o poder quzomista tem de pintar o mundo e a
realidade com suas proprias cores, permeado pla®gias nas quais acredita, e apresentar

0 quadro por ele pintado para apreciacdo do outro.
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ANEXO A — CRONICA 1 - ESPELHO MEU, QUEM E O IMPERAD OR DO MUNDO?

N&o sei por que mas, sempre que desejo meditanovaqui para esse banheiro da Casa
Branca, com espelhos em paralelo, que me multipliga infinito. Preciso me ver refletido,
milhdes de 'bushes', como um exército de 'eus'i Agusinto calmo. Gosto de ficar nu,
olhando-me de todos os angulos. Ergo a méo, mildéemaos...Viro de bunda, milhdes...
Gosto de gritar: "Kiss my asses!" ("Danem-se!") Ha... Estou vivendo os melhores
momentos de minha vida... Sinto-me potente. Vouotkar meus inimigos. Eles ndo séo
somente o Bin Laden, nem o Sadam. Meus inimigosas@ibém aqueles que me humilhavam
guando eu era o 'Little Bush', o burrinho, queirs¥a zero na faculdade... Eu queria ser livre,
leve e solto, feito meus colegas dos anos 60, dsjdfue fumavam maconha contra o Vietna.
Eles gostavam de Rolling Stones e eu do Ray Compiffl o problema? Eu queria desbundar
feito eles, mas meu pai ndo deixava e, ai, eu edigma cara de 'Jack Daniels' e atropelava
latas de lixo no Texas, onde fui detido por alcrob. Eu bebia para diminuir a angustia, pois
papai sempre preferiu o Jed... Meus inimigos sédéan aqueles intelectuais de bosta que
riam de meus planos para a politica da Américgpasque eu pertencia a 'Skull and Bones
Fraternity', uma espécie 'light' da gloriosa 'KwxXIKlan'. Eram uns intelectuais babacas,
puxa-sacos dos europeus, fascinadinhos pela Featigha. Eu nunca fui a esses lugares na

iSso, Uso sempre essa expressao de seriedade, seomo estivesse pensando em cofsas{Excluido:e

profundas sobre o mundo. Cara 1: preocupagdo cdmuado livre'. Cara 2: 'cowboy
vingativo'. Chamam-me de 'Forrest Gump', mas sseeda grandeza insuspeitada do homem
médio. Ha4 um bom senso profundo no republicanocahdiomo eu. Um amor as coisas
6bvias, a familia gordinha, mamae e filhinhos de@s inocentes, mas atentos ao 'Mal', com
seus hamburgueres, o bacon, a 'root beer', o theehe futebol americano, o charme da 'old
religion', a 'country music', o horror ao estranged amor a linha reta, ao principio, o meio e
o fim de tudo, a valentia em resolver problemasn satentar para complexidades
afrescalhadas, resolver, arrasar, desde os iniias Moriega. Assim, fizemos a maior nacao
do mundo - e nao foi com dividas européias nao;doi a crueldade em nome da bondade,
com a pureza do ‘'self interest’, da conquista deades; assim, criamos esse grande pais,
com fé em Deus, na fidelidade & patria de Crista &delidade conjugal, e ndo nos 'blowjobs'
daquele canalha do Clinton.

Tenho orgulho de ser um 'Forrest Gump', pois eéfedesabedoria da estupidez, a pureza dos
imbecis, a santidade da burrice. Os 'gumps' é igeeam a maior nacdo do mundo, sem se
dobrar a multilateralismos de bosta dos europess; € coisa de quem nao tem exeércitos.
Querem nos controlar com papos de ecologia, de @MU ribunal Penal Internacional para
nos julgar... Ninguém vai nos julgar mais. Essésléctuais de quinta querem que eu deixe as
maiores reservas de petréleo do mundo com o Sadami?o de atender o Dick Cheney,
velho petroleiro amigo dos que nos financiaram...

Tenho de atender também nossos génios militarespagifazem invenciveis... Ha coisa mais
bela que um avido 'Stealth’, bombas inteligenteagradindmica dos jatos no céu, balas
tracejantes, nuvens de fogo? Eu néo lutei no Vigta@ai arranjou-me um pistoldo na Guarda
Costeira, mas eu acho bela a guerra... Ahh...ezdalo heroismo, até mesmo a beleza do
martirio dos jovens que voltardo mortos, com fusesmb salvas de canhdo. Eu sou o
verdadeiro americano, sem frescuras importadasumwpa nos despreza, e eu vou ficar
puxando o saco daqueles babacas?
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Museuzinhos, catedraizinhas, filosofias, artezinlias papo de transcendéncia, de tradicéo
milenar? E tudo 'bullshit’; eu acredito € no meogamteco, lucro, utilidade. Humanismozinho

€ coisa de veados; humanismo é mercado... Tem eatiinra maior nagdo do mundo se

igualando aqueles idiotas da ONU: Nigéria, CostaRBrazil? Ora, 'give me a break'.

N&o existe essa tal de 'politica internacional'intéresses internos e privados, como disse
aquela crioula, a Condoleeza Rice. A crioulinh@m.f. ha ha... tenho até de segurar ela...
sendo taca fogo em tudo... E ainda tenho de aqgragle Colin Powell, metido a pombinha...
Tudo bem, tive de botar esses afro-negfes no madtarmostrar que ndo sou racista, apesar
de ter torrado varios na cadeira elétrica do Texals.ah... um crioulo falcdo e um pombinha;
um lambe e o outro esfola.

Mas, eu vou criar um mundo maravilhoso, tenho zart@a vejo os arabes tremendo de medo
de mim, o petréleo jorrando nos postos de gasdiarata, abastecendo o ritmo do sonho
americano, a Europa toda mudada, os Estados senitexdortes, os Estados sem iniciativa,
simbdélicos, como monumentos vazios de outros temEsejo uma grande economia sem
governos, todas dominadas por nés, a América Latorainada, tudo dominado com a
grande Alca regendo aqueles macacos. So6 restargramde mercado, limpo, sem paises
reais. Quero voltar a América para tras, anteshilysies, dos negros, dos direitos civis...
Entdo, nossa patria sera a nacao indispensavel,nossobs céus cobertos por um grande
guarda-chuva de satélites da 'guerra das estrelésseis batendo no teto, com estrelas
chinesas e russas, com nosso povo comendo hamkEsgruelhando para cima, rindo dos
foguetes domados.

E, se a barra pesar muito, pau nos chineses gl &inos russos e arabes também! Sera o
Juizo Final, mas s6 para eles. Nos ficaremos sogima América, como eu aqui nesse
banheiro de espelhos... Ja imagino Meca derret@odo aquela praca cheia de arabes sujos...
Ha... ha... eu posso apertar um botdo e acabaresemporra! Viva eu! Sempre que penso
nisso, tenho uma erecéo... Meu Deus... 0 melhodaiaco é a nuvem atémica! God!

Sao milhdes de pintinhos de 'bushinhos' se erguglmimsamente nos espelhos infinitos!...
Aleluia! Finalmente, eu sou feliz!...
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ANEXO B — CRONICA 2 - OSAMA DIZ: MANDEI O BUSH DEST RUIR O
OCIDENTE

Meus queridos irmaos: aqui, reunidos nessa cavpaa&mos conversar em paz, em nome de
Ala, que nos deu a felicidade de travar essa gsanta contra os cédes infiéis do mundo todo.

Estamos no caminho certo, queridos irmaos, poismdadeu a luz de uma grande idéia:
lancei os avibes americanos contra a propria Améi@agora estou lancando o Bush para
destruir o Ocidente. Al4 seja louvado, pois o Besta fazendo tudo que eu quero, de certo
modo ele me obedece, pois, com a ajuda de Alésegae direitinho o meu script, mirgha
ordens. Obcecado por se vingar de mim, ele estéemdade, hipnotizado por meus desejos.

Bush é meu escravo. E meu homem-bomba. Ele vairatacaque e langar o caos no mundo
todo, abrindo as portas do inferno na Asia e dep@iSuropa.

Irm&os: com a ajuda de Al4, eu consegui jogar dmagais poderosa do mundo, com 400
bilhdes de ddlares em armas, contra o nada. Eesta&ar o vazio, assim como venceram
"nada" no Afeganistdo, pois nossos irméos talekat# em toda parte, se reorganizando e
noés, felizes e seguros, estamos planejando nowmgies em nossas caverninhas com ar
condicionado.

De que vale tanto poder bélico contra nossos rea®tiSe quisermos, nem precisamos nos
aporrinhar em atacar de novo os USA. Basta no#&ac& assustador. Eles nédo terdo mais
sossego. O siléncio sera sinbnimo de perigo.

Por isso, ndo adianta atacar o Iraque. Digamo®lgumate Sadam. Novos Sadams e milhdes
de novos combatentes vao surgir no Oriente Méditalecidos. Nunca uma na¢éo humana
sera tao odiada como a América. Bush vai trazeos ao mundo.

E ndo seremos nds os atingidos. Bush vai desoagatuidas as conquistas iluministas do
Ocidente, do século 18 para ca: razao, toleradeimocracia. Bush vai apagar os ultimos
vestigios dos principios democréaticos que oriemtaseus “"pais fundadores". Bush esta
entregando o pais para a indlstria da guerra, gpearfaturou tanto como agora. Exatamente
como eu quero, irmaos. A América é uma maquinajalesede guerra. Eu so fiz acirrar esse
desejo. Ha milhdes de armas que "desejam" ser sisAdadbombas desejam explodir. Suas
armas ndo foram feitas para serem usadas na gelsdardo uma guerra para usar as armas.
Todas as finuras da transcendéncia, da belezauttidateralismo europeu, da "globalizacao
democratica" que eles trombetearam pelo mundog skstruidas.

Bush vai arrasar com a esperanca da Europa queisdég um século de brutalidades, de
duas guerras mundiais, esta no caminho de umadsopagifica de convivéncia, de uma paz
feita de comércio, diplomacia e tolerancia. Os #&aaps sempre odiaram 0Ss europeus
afrescalhados, que falam em coisas profundas, his@msnmetidos a "superiores”. Fingiam
gue tinham ideais iguais a Europa, mas nada... ikemérEuropa ndo tém nada em comum. A
América republicana acha que esse papo de muliielitmo é coisa de fracos, irmaos.
Agora, a coisa esta clara. Bush voltara aos tempdaroeste, caubéis e xerifes mandando no
mundo. Bush e sua turma € o que h& de pior na Améeles sé acreditam em mercado,
dominio e porrada. Bush marca o inicio da era tg®ez, a vitéria dos imbecis no poder.
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Forrest Gump, o idiota vencedor, ja era um indtao"beleza da estupidez", como Bush
declarou em Yale: "Eu sou a prova de que ninguérniga estudar para ser presidente dos
USA."

Bush é um neurético completo, como dizem la no &tiel Julga-se impotente e desprezado
pelo pai, e quer provar forca, superando o velh® quebrou a cara com o Sadam. Ele é
perfeito para meus planos. Nada mais perigoso qeeupidez com armas; o fascismo é a
burrice no poder... Nada melhor para nés, irmans/ddo seja Ala... Em 11 de setembro, eu
dei a América o pretexto para se sentir vitimadetgue o Bush precisava, assim como Hitler
também era "vitima" da humilha¢@o da Alemanha degai Primeira Guerra. E, no fundo,
Bush me ama pelo avesso, pois eu o0 salvei poligoéen o que seria dele sem o WTC?

Eles cairam na minha isca e véo fazer tudo quesisargirmaos... Comeca agora uma nova e
longa "guerra fria", com o "terrorismo" no lugar '@munismo”.

Com essa politica, eles vao desmoralizar a ONUnde wez por todas, vdo acabar com a
Otan, véao trair os acordos antinucleares como o ABEDb ignorar o Tribunal Penal
Internacional, seus aliados vao romper com elegueara Israel-Palestina vai virar uma
endemia para sempre, vao transformar a Europa patmente horrorizado e antiamericano,
vdo se meter em toda parte, da Asia & Coldmbia @dio de todos. A verdade é essa: a
América jamais aceitar ser igual aos outros paies sé disfarcavam, para ndo serem
chamados de bocais. Agora, Bush podera gritaraderdaqueles idiotas "falcdes": "Eu sou
mais eu! NOs somos a nacao indispensavel, sim!"

Eles acham que estdo me combatendo, irmaos, massames invisiveis; eles estdo
combatendo e destruindo seus amigos e a si me§nasdo a maquina da bocalidade se
desencadeia, ninguém segura mais a produc¢édo de erro

Eu despertei o Leviatd! Eu estou obrigando os US#er@m uma poténcia solitaria, uma
magquina guerreira isolada para sempre, pois euoboiga-los a destruir a democracia a
pretexto de defendé-la, com o apoio de 70% dosages do pais.

E a arrogancia unilateral pedira mais arrogancais fiorca, mais confronto. A Europa vai se
rearmar, a China e a Russia vao relubrificar sdasais e uma grande nuvem atdmica podera
destruir o mundo todo, irmaos!...

Mas, ndo temam, irmdos, pois ndés ndo vamos soéer perder nada, pois, no martirio
nuclear que vira, iremos todos para o paraiso eim asenuvens de fogo, ao encontro de Ala,
0 Unico deus, sendo Maomé, e agora eu, 0s seustgsiof
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ANEXO C — CRONICA 3 - OSAMA TAMBEM TEM UM LADO BOM

Depois de 11 de Setembro ruiram nossas certezas

Minha méae sempre repetiu: “Ha males que vém pd@ng’ e minha avé completava: "Deus
escreve certo por linhas tortas”. Jé esta na hemgadar a demonizagao de Osama. Temos de

louco que nos trara o apocalipse ou sera um aomnmtn critico que pode mudar todo o
organismo psicoldgico e politico do Ocidente? $@i€ele ndo tem também um “lado bom™?

O mundo estava sem acontecimentos; eram sO réieeyage um pensamento Unico: o
Ocidente caminhava para um século 21 de paz e ggsmre 6cio e achavamos que o
capitalismo podia se humanizar. Estavamos hiprdiizapelas esperancas dos anos 90,
estdvamos esquecidos do Ocidente de tantos hgrdessduas guerras, dos milhdes de
mortos, do] Vietnam, de Hiroshima, dos cinturdesniséria suja em volta dos {gas e - ‘{[xl] Comentario: Colocar J

cidades ricas, da fome e dos exterminios na Afdeanosso egoismo absoluto. Tudo estava
ocultado pela propaganda da “eficiéncia” ocidergtalfs estdvamos cegos pela impressao de{ \[nlﬁl],:;;;:ns?rr\'/?etﬁg?uusgxﬁaJn
gue o progresso, a globalizacdo iam nos salvamddss da vida.

PR como esté no texto do Jabor.

{ Excluido: i

Depois de 11 de Setembro, as coisas ficaram canf@xan o sarapatel sangrento das torres
caidas, apagou-se a nitidez de nossas certezaal €ao bem ou o0 bem era o mal?

Num primeiro momento, o Ocidente ficou absolvidosées crimes e virou umaifima” do - { Excluido: | )
mal absoluto, que Osama, a Al Qaeda e o restorarmoaf-omos “santificados” por Osama.
Nunca fomos tdo “puros” como hoje. Passamos a galoeizar cada beleza ocidental, na
ciéncia, nas artes, no conforto e nos esquecentobatores que construiram esse progresso
de elites. Mas, Osama também nos fez lembrar déssesres, despertando seu obediente
inimigo Bush, que por sua vez desmoralizou a ef@& americana, tdo louvada em cada
parabola do “self made man”, em cada revista doit'gourself’, em cada filme de herois

salvadores como Tom Cruise ou Harrison Ford.

O tempo esta passando e ja d& para avaliar o bem onal nos fez.

Preferiamos o Oriente apodrecendo em seu lugalinhb, orando para glfgrfefgrqupis _ - { Excluido: ah )
gue Osama fosse um caso isolado. Hoje vejo quemainosso édio a Bush é que ele ainda
foi mexer no vespeiro e piorou tudo. A besta doBtransformou o 11 Set. num novo

periodo historico que vai durar muito.

Osama é um espelho, onde vemos os males que nst&snasinventou. Osama nao é uma
moda passageira, tipo “isso passa’. Osama ndo éminissaia, um pagode. Ele trouxe de
volta o que estava faltando no Ocidente, desdm @& guerra fria: 0 medo, a pulsdo de morte
escondida nos hamburgueres, nos filmes, na gadglidinita do entertainement, na
liberdade narcisista, na euforia dos mercados. @sa® amadureceu. A infantilizacao tipica
da sociedade de consumo ficou em crise. Hoje, ¢ermoita a ocupar a vida, como € no dia-
a-dia do Oriente e nas periferias e favelas ociderque queremos evitar. Hoje, a morte
(Unica fronteira) é para todos. Hoje a vida ficasnmaeciosa, pois pode acabar em qualquer
esquina. Osama acaba com a folga da nossa suglatéde.
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Também diminui com ele a crenca na infalivel ci@ngiile manda naves a Saturno e nao
consegue contribuir para o fim da fome. Osama ngzre&sta um pouco do velho fatalismo
oriental: ndo podemos continuar nessa maratonaopfataro, nessa depreciacdo continua dos
produtos, nessa corrida incessante para frenten®sas propde o “inutil’, o “eterno” em

vez do moderno. Osama mostrou a fragilidade deasodsfesas. Como se muda adpiat - { Excluido: o

com quatro avides e 19 suicidas. Osama nos acpataua existéncia de 1 bilhdo e meio de
orientais que ignordvamos.

gue héa entre eles. Lembrou-nos da luta de classes.

Osama desmoralizou o marketing da América e ddatepno “bonzinho” e queimou o filme

pais periférico: a miséria e o rancor de séculagpedos pela tecnologia.

Osama parece um hippie armado. Acabou com o happyfirou a barreira virtual de nosso
“truman show”. Osama acaba com o “devir” e nos trdmaktub”. Acaba com a idéia de

restaura-se a idéia de liberdade. Uma nova liberdaute ser pensada, alem dessa ai,
programada pelas corporacdes universais. Osama a&ca 0s universais. Agora, so ha o

singular contra o0 mundial (apud Baudrillard). Par@pisa de um Nietzsche mugulmano.

Como disse Edward Said, “o Oriente precisa de wf@ma secular e o Ocidente precisa de
uma reforma espiritual.” Osama prova isso. Seutiiema provém da miséria desértica do

islamismo e mostra a loucura de nossa razao.

encantamento para nosso mundo.

Por isso, Osama tem seu lado bom. Desmascarantisastas que existiam em volta de
“Forrest Bush”, ele pode estar abrindo o caminhca pama verdadeira renovagdo na

democracia americana, para um novo tempo-enitico para a América, semelhante aos a[]os/[ Excluido: ¢

P T Y e A Y

60, s6 que mais adulto e mais consequiente. Néssaneas de um Oriente que nos oriente.
Osama é nosso messias de cabeca para baixo.
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ANEXO D — CRONICA 4 - BUSH TEM MIL E UMA UTILIDADES

O irracionalismo atual pode nos fazer amar de navazéo

Bush também tem seu lado bom: ele tem mil e unfidades. Bush é bom porque nos mostra
a hipocrisia que se ocultava sob o marketing daaljimacéo democratica.

Bush nos ensina que os sistemas politicos sdolem@s que as mudancas na vida social e
econdmica. Bush nos mostra a necessidade de refoona sociedade civil; ficou claro que
a democracia é abstrata diante da truculéncia aiveihdas coisas. Bush nos lembra que as
coisas tém desejos proprios. As bombas querem dikplms canhdes querem atirar. Um
orcamento de 500 bilhGes de dolares almeja sepusad

Bush, por tantos erros e autoritarismo, pode desparfome de democracia de novo na
América. Bush nos lembra que a direita esta bemeigue o multilateralismo s6 existiu para
a América enquanto ela precisou da Europa, dugueera fria. Acabando a bipolaridade,
acabando a Unido Soviética, ficaram absolutosgantes e unilaterais.

Bush nos lembra que a estupidez é muito mais €préea razdo. Bush mostra que o buraco é
mais embaixo.

Com Bush estamos vendo que, na verdade, sdo osinag morrendo e os soldados malucos
fazendo torturas pornograficas que estdo defendendeolta de um multilateralismo
democratico internacional.

Bush nos ensina a verdade da América, sem véusinaeque a democracia tem de reagir
mesmo la dentro, porque metade da populacdo quéramblrguer, a “root beer” e a guerra
autoritaria.

Bush nos faz odiar a estupidez dos republicanosh Bios ensinou que o Ocidente é muito
mais fragil do que se pensava. Bush aprendeu tilo@sama, seu mestre e senhor, que ele
obedece cegamente. Alids, Osama votaria em Bushs@o favorece com seus erros. Bush
nos mostra que a “lunatic fringe” da América pod®rva maioria. Bush quer isso. Bush
ensina que a politica da razdo ndo roda mais adadmciedade. Através dele, aprendemos
gue o fascismo é a estupidez no poder. Com Busim@ginos que, antes das ideologias, ha a
doenca mental, que as produz. Seja a onipoténaiarista do “paraiso”, seja a idiotice do
“fim da historia” neoliberal, seja a pulsdo de raddscista para arrasar as diferencas culturais
e politicas.

Bush nos ensina que jamais haverd um mundo harmbépiatdbnico, como, alids, ja
prenunciara Maquiavel, que nossos sonhos de pazaesdo irrealizaveis. Bush quer nos
convencer que Kant era uma besta. Que Hobbes satjisedas coisas. Kant era bem ingénuo
nesses sonhos de governo universal e, certamealdell era mais proximo do mundo de
hoje.

Bush nos mostra que a guerra do Iraque é aperadlexorde uma guerra mais geral contra o
Ocidente que ele e seus asseclas travam.
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Bush nos mostra que os americanos tém inveja dapBue acham que sua maturidade
politica, conciliadora, é defeito de gente fraeam s£oragem de brigar. Diz-nos que a Europa
guer domesticar o “Leviatd” com palavras e idéias.

Mas, por outro lado, Bush é a prova viva da imfmigsade atual de se impor a democracia e
liberdade pela forca das armas. A ferro e fogosgiganha os coracdes e mentes de um pais.

Bush mostrou que a problematica sexual é mais hari@mérica que a guerra. Que a neurose,
a repressao religiosa sdo mais fortes que o ilsmimi Ninguém pensou em “impeachment”
contra ele, que esta acabando com o prestigiowdpaie e ameacando o Ocidente, além de
criar milhdes de homens-bomba. J& o Clinton foapapmoca e quase se foi para o brejo.

Bush mostrou que a burguesia financeira é queagmditica hoje. Nado ha mais resquicios da
antiga “grandeza” da ideologia liberal.

Bush ndo é uma pessoa. E um resultado. Séculosutd@nismo e anos da gang de
neoconservadores fizeram dele seu porta-voz. Bugin @omem de negdcios; melhor: um
despachante da industria do petréleo.

Bush quer criar um novo “american way of life” —g@ntra-mao. Quer reverter tudo que foi
conquistado nos anos 60 e 70, direitos civis, diades para minorias.

Bush nos ensina que o inimigo principal ndo é mai®lha “burguesia” gorda e fumando
charuto; o inimigo hoje € um método empresarial cépitalismo da especulagdo e dos fluxos
financeiros.

Bush ensina as novas esquerdas que elas tém de saudaobjetivos e métodos. Antes, as
esquerdas pensavam em unidade. Hoje, quem queidatie” é a direita fundamentalista e o
turbo-capitalismo, sonhando com um planeta goverpad uma sé mega empresa, a “Mundo
Inc.” Antes as esquerdas buscavam o “absoluto’s,higsejam o relativo. Bush nos ensina
gue ndo da mais para lutar com velhas armas ddds#xional apenas. Bush esta ajudando a
despertar a sociedade civil de seu sono dependsatéem de ser organizar cada vez mais

dos erros de Bush pode melhorar o Ocidente. Busimaijunto com Osama que a religido
n&o é o Opio do povo; é a bomba do povo. Bushlértaarermelho de que, se a América ficar
populista e autoritaria, adotando a “politica dodaie tudo pode acontecer. Até o fim do
mundo.



